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Abstract: 

Introduction: Phenomenology, referred to in the philosophical tradition as the science of phenomena, became 

prominent in the twentieth century through the works of Edmund Husserl and his call to “return to the things 

themselves and to look at them anew.” It seeks to attain the meaning and concealed reality of a work through its 

immediate experience, which requires the suspension of all presuppositions (epoché). In this studyan attempt has 

been made to suspend historical and stylistic presuppositions concerning the Iranian carpet and to analyze the motifs 

and colors of Rasam Arabzadeh’s carpets based on the manner in which they appear in the viewer’s perceptual 

experience. Rasam Arabzadeh, a modern Iranian artist, produced carpets from the 1960s onward that differed from 

those woven according to the conventional system of traditional carpet design, thereby establishing a new approach 

to Iranian carpet art. 

Purposes & Questions: The aim of this article is not to provide a comprehensive study of phenomenology, but 

rather to focus on and interpret those aspects of this approach that appear to correspond to Arabzadeh’s mental world 

and his phenomenological works. Accordingly, the artist’s works are examined and evaluated in order to determine 

the extent of their relationship with, or influence by, epoché and Husserl’s worldview. Accordingly, two questions 

are addressed: 1. How do phenomenology and epoché manifest themselves in Arabzadeh’s carpets? 2. Do these 

works bear a close relationship or affinity with the phenomenological approach? 

Methods: This is a qualitative and applied study employing a descriptive-analytical research method. Data were 

collected through library-based research. 

Findings & Results: The most important results of this research are as follows: Pattern and color, as two central and 

fundamental elements in creating the structure of Arabzadeh carpets, should be considered as phenomenological 

pillars of these works, which are capable of bringing forth a dialogue (dialectics) between the outside and inside 

worlds of the carpet and creating a dynamic and multifaceted relationship between the designer, the weaver, the 

viewer, and the audience. of carpet weaving, created works that were novel, strange, and unique in their time by 

breaking with the principles and mechanisms of traditional design and deconstructing the order of this type of 

design. From the perspective of Husserl's perceptual proposition and the phenomenological theory of this 

philosopher, the explanation of the perception and perception of color and pattern in a carpet is that the designer and 

weaver has been able to bring them from a potential state to actuality based on their will and idea. pattern and color, 

when used in the process of carpet weaving, are no longer mere materials but are transformed and transformed into 

phenomena, and it is our consciousness that recreates the world of color and pattern in the mind; since their reality is 

not obvious to us. the nature of this article is theoretical and fundamental, studying the carpets of Rasam Arabzadeh, 

a modernist and deconstructive artist in the field of carpet weaving, from the  perspective of Husserl's 

phenomenology. The reason for focusing and selecting this artist's carpets is that the content of his hand -woven 

carpets seems to be an attempt to disrupt the order, principles, and structure of traditional design and to deconstru ct 

them comprehensively and, more importantly, to reveal the true essence of phenomena.This interpretation of the 

concept of immersion is one of the central concepts of phenomenology, that is, the level and extent of the connection 

between the audience and the carpet that interacts with feelings, emotions, and inner desires. Certainly, the deep 

understanding resulting from this connection and the actor's connection is broader and beyond the experience or 

apparent and functional actions with a handmade carpet. A carpet is a multifaceted phenomenon that, in addition to 

the technical, functional, and physical dimensions, also has an artistic, aesthetic, and semantic dimension that, from 
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a phenomenological perspective, can be understood both through taste and sensory matters and the connection and 

interaction that can be understood with the text of the carpet and the motifs of its imaginary and exemplary world, its 

environment, and its components. a carpet, as a work of art, is itself a manifestation of a phenome non that can be 

studied and analyzed in the system of phenomenology and epoche, based on its inner and hidden essence and 

essence and in relation to the exemplary space in the context. The carpet can be studied and analyzed from two 

perspectives: as a concept and as a mat and floor covering. Therefore, phenomenology analyzes and interprets the 

carpet as a mat and floor covering. How it is redesigned and formed in the weaving system and becomes consistent 

in the structure and framework of the audience's cons ciousness, and what is important in this is the bodily aspect of 

the use and perception of the elements that make up the carpet (color and pattern). 

Keywords: Rasam Arabzadeh, Carpet, Phenomenology, Epoché, Husserl, Color, Motif. 
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 ادموند هوسرلپدیدارشناسی از منظر زاده های رسام عربقالینقش و رنگ  جُستاری در

 **، شیدا نصیری* محمد افروغ

   

 

 چکیده:

تا از طریق تجربۀ  شود ، شناخته می«بازگشت به ذات چیزها»هوسرل و با شعار در قرن بیستم و با آثارپدیدارشناسی، مقدمه: 

 با پژوهش، این درباشد.  ها)اپوخه( می فرض که این امر نیازمند تعلیق همۀ پیش ابدپنهان اثر دست یی واسطۀ آن به معنا بی

 حالت به ایرانی قالی درباره شناختی سبک و تاریخی های فرض پیش تا است شده تلاش هوسرل، پدیدارشناسانه تقلیل از گیری بهره

 .شود تحلیل مخاطب ادراکی تجربه در ها آن پدیدارشدن نحوه اساس بر زاده عرب رسام های قالی رنگ و نقش و درآید تعلیق

شود، پدید  چه بر مدار نظام طراحی سنتی قالی، بافته می متفاوت از آناز دهه چهل زاده هنرمند نوگرای ایران  های رسام عرب قالی

 .نهاد بناای نو در رهیافت به قالی ایران را  و سویهآمد 

بر کلیّتی از این رویکرد است که به نظر نه مطالعۀ همه جانبۀ پدیدارشناسی، بلکه تمرکز  ،دراین مقاله هدف: ها اهداف و سؤال

میزان ارتباط یا  سنجه قرار گرفته است تامورد این هنرمند  آثاررو  از ایندارد. او مناسبت زاده و آثار  رسد با جهان ذهنی عرب می

تأثیرپذیری این آثار که وجهی از هنر بومی و سنتی را در خود دارد و هم با ساختارشکنی در متن و محتوا و ریخت کالبدی قالی، 

چگونه در پدیدارشناسی  .1 :هستندمنظور نظر پژوهشی  پرسش دو مشخص گردد. فرد هستند هایی در نوع خود منحصربه پدیده

 ؟دارند یدارشناسیپد یکردرو با مشترکی و نزدیک نسبت آثار این آیا. 2. نماید زاده رخ می های عرب قالی

 . استای  کتابخانهها  شیوۀ گردآوری دادهو  تحلیلی-توصیفی پژوهشو روش  کاربردیاین پژوهش از نوع کیفی و : ها روش

: اهم نتایج این پژوهش چنین است: نقش و رنگ به عنوان دو عنصر محوری و اساسی در آفرینش ساختار و نتایج ها یافته

شمار آورد که قادر است گفتگو)دیالکتیک( میان جهان بیرون و  بایست از ارکان پدیدارشناختی این آثار به زاده را می های عرب قالی

 ای پویا و چند وجهی ایجاد کند.  بافنده و بیننده و مخاطب رابطه درون قالی را به ظهور برساند و میان خود، طراح و

 نقش.  رنگ،، هوسرل اپوخه، پدیدارشناسی، قالی، زاده، عرب رسام :کلیدی واژگان
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 مقدمه

بافی، با تاختن به اصول و ساز و کار طراحی سنتی و ساختارشکنی در نظم این  زداده هنرمند نوگرا در منظومۀ هنر قالی رسام عرب

از منظرر گرزارۀ ادراکری    فررد برود.    هایی بدیع، غریب و منحصربه نوع از طراحی، آثاری را خلق نمود که در عصر خویش، پدیده

طراح و بافنده توانسرته   که ، تشریح درک و دریافت رنگ و نقش در قالی چنین استو نظریۀ پدیدارشناسی این فیلسوف هوسرل

کار  قالی به فرایند بافت هنگامی که در نقش و رنگرا براساس اراده و ایدۀ خویش از حالت بالقوگی به فعلیت برساند.  ها  است آن

شوند و این آگاهی ماست که جهان رنگ و نقرش را در   تبدیل و دگرگون می هایی ه به پدیدهروند، دیگر مادۀ صرف نیستند بلک می

زاده، کوششی اسرت   های عرب براین اساس، پدیدارشناسی قالی ها بر ما آشکار نیست. رو که واقعیت آن آفریند؛ از این ذهن باز می

پرژوهش شرامل    یرن ا اهداف شناختی قالی، توصیف گردد. باییعنوان عناصر زی که ابعاد گوناگون ادراکی نقش و رنگ به برای این

زاده و آثرار   عررب  یبرا جهران ذهنر    رسرد  یهوسرل که به نظر م ۀو امر اپوخ یدارشناسیپد یکرداز رو یّتیخوانش و تمرکز بر کل

در  یرران ا یقرال  یها استفاده از طرح و نقش یچگونگ یزانسنجش م یزاو مناسبت و ارتباط دارد و ن ۀو ساختارشکنان یدارگونهپد

زاده رخ  عررب  هرای  یو اپوخه چگونه در قرال  یدارشناسیاست که: پد ینپژوهش ا های پرسش ی،رو ین. بداست ها یقال ینبافت ا

و  یابعراد تجسرم   یپژوهش، بررسر  ینا یتاهم چنین هم. برد؟ یبهره م یدارشناسیپد یکرداز رو یزانآثار به چه م ینو ا نماید یم

پرژوهش درآمرده،    ۀاست و کمتر بره منصر   یرانا یقال یباشناختیو ز یزاده که متفاوت از نظام طراح عرب های ی( قالی)بصریدارد

و  ینظرر  یکردهرای و رو هرا  یره در بسرتر نظر  یچون قرال  هم  یبوم یهنرها ای ینارشتهآن، التفات به خوانش ب ضرورت. و باشد یم

زاده  رسرام عررب   هرای  یقرال  ۀهوسرل به مطالعر  یدارشناسیاست که از منظر پد کاربردیو  یمقاله نظر نیا ماهیت است. ی،فلسف

است کره بره    ینهنرمند ا ینا های یبر قال ینش. سبب تمرکز و گزپردازد یم بافی یهنرمند نوگرا و ساختارشکن در ساحت هنر قال

 یو ساختارشرکن  یسرنت  یاست در جهت برهم زدن نظم، اصول و ساختار طراح یاو کوشش یها بافته دست یمحتوا رسد ینظر م

 . ها یدهپد یتر نشان دادن جوهر اصل همه جانبه و مهم

 روش پژوهش

 های یچهشامل قال یآمار ۀاست. جامع یا  صورت کتابخانه به اطلاعات یگردآور یوۀش و تحلیلی توصیفی شیوۀ به پژوهشش رو

 یاز نوع تصادف یریگ . روش نمونهباشد میصورت هدفمند  به یچهتخته قال 11 یانتخاب یها زاده و تعداد نمونه رسام عرب ینوگرا

 متفاوت و ساختارشکنانه جنبۀ ها، بافته این انتخاب دلیل .است کیفی های پژوهشها از نوع  داده یلو تحل یهو روش تجز ساده

  .روند می شمار به پدیده نوعی بافی، قالی حیات تاریخ در که آثاری بود؛ ایران کلاسیک قالی به نسبت ها آن

 پیشینه پژوهش

 هرای  پرژوهش  به نویسندگانویژه مفهوم اپوخه در نزد هوسرل، ایران براساس رویکرد پدیدارشناسی و به در ارتباط با تحلیل قالی

بر خوانش هنرهای تجسمی و خاصه نقاشی از منظر پدیدارشناسری در  های پیشین متمرکز که پژوهشچه این. نیافتند دست مشابه

 شود. ها اشاره میترین آنکه به مهم جهت بسط آراء و نیز ارتباط پدیدارشناسی و هنر نگارش یافته است
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 درارتباط که پدیدارشناس این از شده گردآوری مقالات مجموعه شامل «یانسان علوم و پدیدارشناسی» کتاب در (1041مرلوپونتی)

 . کندگفتگو میهنر، فلسفه تاریخ و سیاست های در زمینه های وی کاربردهای ایده و پدیدارشناسی زیربنای با

ذیرل   شناسری زمینه هنر و زیبایی به تأملات هوسرل در «شناسی در پدیدارشناسی هوسرلهنر و زیبایی»( در مقاله 1044پور)حسن

های پنهان در بندی انواع هنر و قابلیتآگاهی، تقسیم-نظرات درباره تصویر شناسی،پدیدارشناسی و زیبایی شامل قیاسچهارمبحث 

 پدیدارشناسی هوسرل، پرداخته است. 

شناسری بره تحلیرل و     از منظر نشانه «تحلیل نشانه شناختی عنوان در آثار رسام عرب زاده»(، در مقالۀ 1911زاده و پورمند) یعقوب

 اند.  زاده پرداخته بررسی عناوین و متون مرتبط با آن در آثار عرب

بره بررسری و مطالعره پدیدارشناسری درارتبراط برا معمراری و         ،«درآمدی بر پدیدارشناسی در معمراری »( در کتاب 1911حسنی)

  گیرد را، پرداخته است.تعامل انسان با محیط دربرمیهای متفاوتی که این نگرش از شهرسازی و جنبه

، از منظرر رویکررد پدیدارشناسری هوسررل و نظریرات مرلوپرونتی و       «پدیدارشناسی رنگ در نقاشی»( در مقالۀ 1911ابوالقاسمی)

 اینگاردن به تبیین و تحلیل پدیدارشناختی عنصر رنگ در نقاشی پرداخته است. 

پدیدارشناسری تصرویر   با هدف تبیین  ، «پدیدارشناسی تصویر هنری در نقاشی معاصر»( در مقاله 1911البدری)کثیری و وفاءظماع

هنری معاصر در آفرینش، وجود و تعالی آن به مطالعۀ پدیدارشناسی تصویر هنری در نقاشی معاصر براساس نظریۀ تصویر شعری 

 اند. باشلار پرداختهگاستون 

Perry J. (2011)   ای از مقالات به شکل جامع و کاملی به بررسی و تبیرین  ، در قالب مجموعه«هنر و پدیدارشناسی»نیز درکتاب

 نسبت کلی میان دو حوزۀ هنر و پدیدار شناسی پرداخته است. 

به جریان فلسفی پدیدارشناسی و ابعراد مختلرف آن پرداختره اسرت.      ،«گفتارهایی در پدیدارشناسی هنر»( در کتاب 1912خاتمی)

Sauvanet(2009) چون کوشیده است با ارجاع به آراء فیلسوفان مختلف هم ، «شناسی اثر هنریپدیدارشناسی و هستی»مقاله  در

  شناسی اثر هنری آشنا نماید.مرلوپونتی و غیره، خواننده را با پدیدارشناسی و هستیافلاطون، فلوطین، هگل، هایدگر، 

 برر  زادهعررب  رسام هایقالی سنجش و تبیین خوانش، به هوسرل نزد اپوخه مفهوم واکاوی ضمن تا است برآن رو پیش پژوهش

 .قرار دهد یلها را مورد مطالعه و تحل آن یقتطب یزانو م بپردازد مفهوم این مبنای

 ادموند هوسرل و مفهوم پدیدارشناسی

که  «بازگشت به خود اشیاء»، رویکردی است استوار بر گزارۀ -1جدید نهای دوراشیوۀ تفکر در تمامی فلسفه-علم پدیدارشناسی

پدیدارشناسری نرام    «)تعلیق( و تحویرل اپوخه»و شیوۀ او برای این مقصود  گذاری شدبرای نخستین بار توسط ادموند هوسرل پایه

هرا  این تفکر به دنبال رسیدن به ذات پدیده»آید. ، می«2نمایان است ی کههر چیز»به معنی  phenomenonپدیدار از واژۀ  .گرفت

واسرطه و  بود، البته نه در رویکردی انتزاعی و نظری صرف، بلکه در رویکردی کاملاً انضمامی و عینی؛ یعنی ما با یک ارتباط بری 

                                                                 
1
 husserl,ideas,p.166. 

2
 Oxford advanced Dictionary ,2007. 
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هرا را نشران خرواهیم    ای بین ما و پدیردارها تصرور نشرود، ذات و نهراد آن    با پدیدارها، ارتباطی که در آن هیچ دوگانگیمستقیم 

واسطۀ پدیدارها بر آگاهی ماست و فیلسوفان بزرگی چون شرح آشکار و بی»(. هدف این رویکرد 10: 1911)امامی و برازجانی،«داد

هرای  اند، اما دامنۀ نفوذ و تأثیر آن هرگز به فلسفه محدود نشده، بلکره عرصره  آن پرداخته هوسرل، هایدگر، مرلوپونتی و باشلار به

شناخت جوهر  علم(. 11 ص.1912)شیرازی، «شناسی گرفته تا نقد هنری در برگرفته استمختلف دانش و هنر را، از دین و جامعه

برمبنای برخوردی نو و فارغ از نظرها و باورهای پیشرین، هردف پدیدارشناسری    گونه که هستند آنواسطه و بیها و ماهیت پدیده

  است.

هوسرل معتقد است: روش پدیدارشناختی از طریق مشاهده کردن، روشن کردن، تعیین معنا کردن، و از طریق متمایز کردن معانی، 

است کره بررای   کردهها حائل ایجاد موانع مختلفی بین انسان و ذات/خود پدیده او، ازمنظر(. 10ص. 1912هوسرل، «)رود پیش می

ها موانعی که محصول داوری»بایست موانع را که دو نوع است، کنار زده و به خود اشیاء رسید. صحیح، می آگاهیرسیدن به علم و 

توان از ای میگونهکه هرکدام را به (19ص. 1919 )صافیان،«ها که به خود اشیاء مربوط استو تصورات ما دربارۀ چیزهاست و آن

شرود خرود را از   اجازه داده میها به پدیده»در پدیدارشناسی  است.نمودار شده ،1 نموداردراین فرآیند مراحل . سر راه برداشت

از ماهیرت ایشران ارائره    تروان تعراریفی   برای همۀ مسائل مری »که چه این (.111ص. 1910)هایدگر،«جانب خودشان پدیدار سازند

لازمۀ تعریف ماهیت یک پدیده جستجو و یافتن نوعی ارتباط با ساختار آن پدیده (. 9ص. 1911نقل از مرلوپونتی،)حسنی به«نمود

هر پدیده بدون اتکا بره فرضریات قبلری و ادراکرات     »دراین رویکرد است. های وابسته و ایستا، ماندهاست که در برخی از جایگاه

 (. 22-21ص. 1910)پرتوی،«شودناآزموده، آگاهانه و صریح بررسی و درک می

شان موضوع و ماهیتی بیش از سطح ظاهریء، هاست و از همین رو برای اشیابرای تدقیق دراحوال مردم و دنیای آن»که رویکردی 

کند، لیک معتقد است را رد یا انکار نمیاگرچه هوسرل برخورد روزمره به جهان و عناصر آن (.191ص. 1929)کرنگ،«قائل است

تر بدان نگریسرت.  از زندگی روزمره فاصله گرفت تا ژرفبایست رو معتقد است که میکه ازمنظر فلسفی دارای ابهام است. ازاین

 بدیهیچیز نماید: نخست، برمبنای اپوخه هر این فاصله، تقلیل و در عین حال بازیابی و خوانش مجدد جهان در دو ساحت رخ می

تقلیرل  دوم،  ها و رویکردهای علمی متولد شده یا قواعرد اسرتعلایی و مترافیزیکی، معلرق شرود.     اعم از هستی جهان خارج، نظریه

  یعنی جهان نباید از ذهنیت جدا باشد. "جهان راه عبور از زیست"استعلایی یا 

کند، بلکه براساس استعارۀ هوسرل، بعُد سوم را حذف نمیاین تقلیل به هیچ وجه قصد حذف چیزی را ندارد و مطمئناً جهان را »

Husr«)کندبه دو بعُدی بودن نگرش طبیعی اضافه می el , 1970, p.123 پرردازی مری  تجربه، تفکر و نظریه»( و مسیر نویی برای-

Husr)«رودچیزی از جهان طبیعی و حقایق عینی آن از بین نمیگشاید.  el , 1970, p.151)  . پدیدارشناسی دارای انواع مختلفی از

های وسریعی از  شود و موضوع پژوهشرا شامل میانسان با محیط  تعاملوجوه متنوعی از که دارای  (1جدول)منظر محققان است

محروری در  مفراهیم  . اسرت  پرژوهش  ایرن  در مطالعره  مرورد  هرای  قرالی  خاصره  و بومی هنر چون هم هنر و معماری انسانی، علوم

-مخالفرت برا تحویرل   آگراهی، روش توصریفی و   -تخیلّ، تصویر ،چون اپوخه، آگاهیهم پدیدارشناسی هوسرل شامل کلیدواژگانی

 ت.اس گراییگرایی و طبیعتشناسیگرایی، روان

 
 

 

 پدیدارشناسی 

 موانع رسیدن به علم و آگاهی

هاها و تصورات انسان دربارۀ پدیدهداوری هادربارۀ خود اشیاء و ویژگی آنتصورات    

حکم تاریخی )اپوخه(با تعلیق  با تعلیق حکم وجودی 
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Fi gur e 1. The Pr ocess of  St udyi ng Phenomenol ogy i n Obj ect s (Sour ce: Aut hor s) 

 

 

 

 

 

 

 (19: 1911حسنی،: منبع)یدارشناسی: انواع پد1جدول

Tabl e 1. Types of  Phenomenol ogy (Sour ce: Hasani , 2020, p. 15) 

مارتین هایدگر             روش)شیوۀ دیدن(    بازگشت به اصل چیزها                  ادموند هوسرل  

 کارستن هاریس                  ، از میان گذشته، حال و آینده     "تاریخ"سفری از میان  "راه"یک 

موریس                        گوهر دریافت       

 مرلوپونتی

ادوارد                 مان  چون بخشی از زیست جهانکمک به فهم معماری، هم

 فور

 روشی مناسب برای نفوذ در وجود جهان روزمره               نوربرگ شولتز

 دیوید سیمون              های نو، نگرشی آشکارکننده    نوعی نگرش لطیف، نگرشی با چشم

 یوهانی پلاسما                نگرش ناب به پدیدار یا دیدن گوهر آن     

 آلبرتو پرزگومز                  گر   های عقل محاسبهکاشف دوبارۀ تفوق ادراک، آشکارکننده محدودیت

 ها                                  استیون هالمطالعۀ گوهرها و هستی بخشیدن به آن

 

 اشتراکات رویکردهای پدیدارشناختی و زیباشناختی در نظرگاه هوسرل



 

8 
 

گران این دو حوزه است. او با بینی کنششناسی، اشتراکاتی هست که ناشی از جهاناز منظر هوسرل میان دو پدیدارشناسی و زیبایی

رویکرد به جهران پیرامرون کره در آثرار هنرری       عنوان یک منبع الهام، دریافت کههای کوتاه هوفمانستال بهنامهمطالعۀ کتاب نمایش

نویسرند:  او خطراب بره هوفمانسرتال مری     (.Lau, 2020, p.19شود شرباهت بسریاری بره روش پدیدارشرناختی او دارد)    مطرح می

و موضعی  کند و پیوند تنگاتنگ با رویکردگیری طبیعی نسبت به همۀ اشکال عینیت را ترک مینحو بنیادی موضعپدیدارشناسی به

-های بازنمایی شده و کل جهان پیرامرون، مرا را بره آن منتقرل مری     عنوان یک هنر زیباشناختی محض در ابژهدارد که هنر شما به

Husserکند) l ,1994.VI I ,p.133 .)کند، هنرمندی که جهان را با هدف شناخت طبیعت و انسان برای اهداف خودش مشاهده می

-گر آن است، به پدیدار تبدیل میرو جهانی که هنرمند به قصد شناخت مشاهدهکند. ازاینرخورد میچون پدیدارشناس با آن بهم

 شود. شود و وجودش از اهمیت و اعتبار ساقط می

جهران و  »شود. درایرن دو رویکررد،   شناسی به پدیدار یا نمود تبدیل میبدین ترتیب جهان در رویکردهای پدیدارشناسی و زیبایی

شود، بلکه به پدیدار آیند، وضع و فرض نمیکار برآوردن نیازهای ما مینحوی بهعنوان امور موجودی که بهمون، دیگر بهاشیای پیرا

Luf«)شودصرف تبدیل می t ,1999,p. 50وجود عالم واقع را به حالت تعلیق درمی(. پدیدارشناس و هنرمند فقط هرگونه علاقه به-

Rozzoniسازد، علاقمند هسرتند) های ظهور خود ممکن میعالمی را برحسب نحوهآورند اما به معنایی که چنین  ,2019,p.120 .)

اسرت،   علاقگی وجودیتر، بیتقابل این دو رویکرد با رویکرد طبیعی یا به تعبیر دقیق اشتراکات این دو رویکرد عبارت است از:

عنوان امر موجود خرودداری  هیچ یک در چهارچوب رویکرد طبیعی زندگی روزمره و علمی نیست و از وضع کردن هر چیزی به

-حسرن «)و لازمۀ تعلیق هر نوع موضع وجودی یا رویکرد طبیعی شناسیویژه روانها از مواضع علوم طبیعی و بهتمایز آنکنند. می

 (.  0ص. 1044پور،

 (اپوخه)تعلیق

ها برای تفسریر بهترر بره منظرور آشکارسرازی      ها و قضاوتاپوخه، در تعریفی ساده، کنارگذاشتن تجارب، فاصله گرفتن از داوری

-هرررا و تعلیرررق آنداوریاجتنررراب از پررریش-تررررین موضررروع روش پدیدارشناسررری هوسررررل مهرررم»حقرررایق اسرررت کررره 

Moer)«ها er &Cr eswel l ,2014, p.7 ،)که چیزی را از نو و ابتدا متعالی بودن یعنی این»است.  «متعالی»این بینش نگاهی  .است

Moust«)استچنان که گویی برای بار اول درک شدهدرک نماییم، آن akas,1994, p.34 .) ،از دریچۀ ذهن هوسرل نگرش طبیعی

این اساس، زندگی روزمرۀ ما از رود. برطور جدی زیر سؤال نمیاعتماد اساسی به وجود جهان، اشیاء فردی و افراد دیگر هرگز به

Husr)کنداندیشه تأملی و فلسفی استفاده نمی el ,1982, pp.51-53 .) 

 از منظر پدیدارشناسی هوسرل و انواع آن ، اثر هنریهنرهنرمند، 

کنرد. برراین   ای هنرمندانه قصد و لحاظ مری داند که جهان را به طرزی خاص یعنی به شیوهای میهنرمند را سوژه»پدیدارشناس، 

ها گذشرت،  آگاهی که شرح آن-ای است که جهان را در رویکرد زیباشناختی و با تصویرآورد سوبژکتیویتهاساس، اثر هنری دست

Dr«)نگردمی ough,1989,p.32 گیرد و شناسی پدیدارشناختی نه نقش هنرمند را در تعیین ماهیت هنر نادیده میزیبایی»(. براین مبنا

Dr «)ی رانه نقش اثر هنر ough,1989, p.33.)  جستجو بدون پیش«بازگشت به خود اشیاء و چیزها»پدیدارشناس برمبنای گزارۀ ،-

و  هرا و تعراریف  سازد، نره از ایرن جهرت کره در قالرب     گونه که خویش را آشکار میو روش توصیفی، باید اثر هنری را آن ضفر
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های طبیعی اثر، که خاستگاه اثر هنری را در ویژگیکه او از اینضمن ایناست، مطالعه و بررسی نماید. های رایج بیان شدهتئوری

معنی فرارفت از شیوۀ توصیفی و بازگشت به رویکردهرای  های هنرمند جستجو کند، عاجز است. چرا که این امر بهذهن و تجربه

 توانند ذات و جوهرۀ هنر و اثر هنری را درک کنند. طبیعی است که نمیگرایی و تکوین رایج در علوم گرایی، عینیشناسیروان

 باف و پدیدارشناسیقالی دست

-دسرت  مرتن قرالی  واقع کوششی برای توصیف وجوه گوناگون ادراکی کاربرد نقش و رنگ در این هنر بومی است. پدیدارشناسی قالی به

کنرد.  هاست که این تعامل را از دو زاویۀ برجسته مری شود، یکی از این جنبهتجربه با آن مواجه می»به مثابه فضایی که  باف ایرانی

مواجهه  و دیگری، بیان سطحی عاطفی از این تعامل که با ]زمینۀ و متن قالی[گیری کنندگان در شکلاستفادهیکی تأکید بر جایگاه 

Rel)«توان درک کرد و انتقال دادیا تجربۀ مذکور می ph,1976,p.168.) توان گفت ما در قالی زندگی میگونه میدرسطحی کمال-

But)«شودور میکند، درآن محیط ]یا اثر[ غوطههر فرد وقتی در مکانی ]و با اثری[ زندگی می»واقع کنیم. به t i mer ,1980,pp.171-

ارتباط مخاطب و قالی کره برا   وری از مفاهیم محوری پدیدارشناسی است یعنی سطح و میزانی از این تفسیر از مفهوم غوطه (.172

ترر و فراترر از   گر، وسیععمیق حاصل از این ارتباط و پیوند کنش یقیناً درک احساس و عواطف و تمنیّات درونی در تعامل است.

بُعد فنی، کارکردی و علاوه بر  ای چند وجهی است کهقالی پدیدهباف است. های ظاهری و عملکردی با قالی دستتجربه یا کنش

واسطۀ امور ذوقری و  که از منظر پدیدارشناسی هم به هنری و زیباشناختی و ساحت معناشناختی استتوأمان دارای وجه بدی، کال

مثابۀ یرک  قالی بهحسی و هم پیوند و تعاملی که با متن قالی و نقوش جهان خیالی و مثالی آن، محیط و اجزایش قابل درک است. 

تواند در ی جوهر و ذات درونی و نهانی خویش و درارتباط با فضای مثالی موجود در زمینه، میای است که برمبناهاثر هنری، پدید

جایگراه یرک زیرانرداز و    یکی در توان مطالعه نمود؛ قالی را از دو منظر میبررسی و تحلیل شود. منظومۀ پدیدارشناسی و اپوخه، 

 یرو تفسر  یرل مورد تحل مفهوم یکدر مقام  را آن یو محتوا قالی ،پدیدارشناسی روی این از. و دیگری در مقام یک مفهوم پوشکف

  .دهدیقرارم

چه یابد و آنشود و در ساختار و چهارچوب آگاهی مخاطب قوام میبندی میکه چگونه در نظام بافندگی، بازطراحی و صورتاین

چره در قرالی   قالی)رنگ و نقش( است. بنابراین آنمند کاربرد و دریافت عناصر سازندۀ دراین میان حائز اهمیت است، جنبۀ بدن

عبراس  شود، مفهوم رنگ و انواع آن)قرمز، آبی( و نقش)گل و درخت و پرنده( نیست، بلکه این رنگ قرمز یا گرل شراه  پدیدار می

ها است. به این سربب  ها و رنگنقش «تجسد»بافی همانا بیند. به بیان دیگر، قالیها را میگونه که چشم طراح یا بیننده آناست آن

-های محصور شده درآنهاست. بدین معنا که نقوش و رنگها و رنگشود، فرایند آشکار شدن نقشچه بر زمینۀ قالی دیده میآن

های مختلف بندیهای مختلف و نیز در اشکال و ترکیبها)سطوح و فضاهای رنگی( از زوایای مختلف و تحت شرایط و موقعیت

-ها از نو آفریده میای، در آگاهی بیننده قوام یافته و به این واسطه نقوش و رنگهر طراح یا در هر سبک جداگانهتر در نزد و مهم

 شوند.  

جهان  «بافت هستی شناختی»شوند و نقش و رنگ، بنابراین احساس و ادراک، دیدن و اندیشیدن در گذار همین فرایند یکپارچه می

-که با شناخت ما از جهان نسبت یک به یکی ندارد. برای مثال، نقش طاووس و رنگ آبی بره  کند، بافتیرا پیش چشم متمثل می

واسرطۀ رویکررد   برافی و در زمینرۀ قرالی و بره    هایی معمولی و ثابت اسرت. امرا در قرالی   صورت عرفی و در جهان بیرونی، پدیده

-ها و اشکال رنگی مختلف و آننظر دید طراح در فرمها در شرایط مختلف و از مپدیدارشناسانۀ بنیادینش به جهان، نقوش و رنگ

بخشی به اشکال پردازی و رنگواقع شیوۀ نقشنمایاند. بهپردازی کرده و بر بیننده میشوند، نقشگونه که در برابر چشم پدیدار می
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ر لحظه و در یک موقعیت خاصی ها در نقاشی است که دها در زمینۀ قالی، شبیه کار و تکنیک امپرسیونیستو آفرینش انواع نگاره

تروان  ای که میگونهکردند. بههای مختلف، نقاشی میسایهای را از کنار هم چیدن و تداخل رنگاز تابش نور، نقش، فضا یا پدیده

ر عنوان عناصبافی، یعنی نقش و رنگ بهرخداد پدیدارشناسی در ساحت قالیجهان دانست.  «پدیدارشناسی نقاشانۀ»این سبک را 

-و ساحتی را پیش چشم بیننده می یابند و عرصههای نامتعینی هستند که با هر بار دیده شدن از نو تعیّن میزیباشناختی قالی، جنبه

فردش از نو بازآفرینی کنرد.  بافی، مشارکت داشته و قالی را طی تجربۀ زیباشناختی منحصربهگشاید تا فعالانه در جهان عینیِ قالی

عرلاوه برر   شرود.  خوبی دیده مری به زادههای نوآورانۀ رسام عربطور خاص در قالیباف ایرانی و بهقالی دست پدیدارشناسی در

باف عشایری و روستایی نیز رویکردی پدیدارشناسانه دارد که برا هرر برار دیرده      های ذهنی بافته های این هنرمند نوگرا، دست قالی

 یابند.  شدن، از نو تشخص و تعیّن می

 زاده: بدایع پرداز و هنرمند نوگرا در طراحی و آفرینش قالی ربرسام ع

گیرری از  یابی و آفرینش شرایط و مناسبات جدید در آثار هنری با بهرهای نو در هنرمند برای دستواقع ظهور اندیشهنوگرایی، به

گذار سبکی نو نوگرای ایران است که پایهزاده طراح و تولیدکنندۀ معاصر از جمله هنرمندان خلاقیت و نوآوری است. رسام عرب

)فرزند حسین زیردی لطیفری از    زادهعربسید ابوالفتح رسام دوران درخشش و شکوه هنر در ساحت طراحی و تولید قالی شد. 

 واسطهشود و بهتوان دهه چهل و پنجاه دانست که در طراحی و بافت قالی، برجستۀ عصر خویش میرا می الملک(شاگردان کمال

آفریند که امروزه بخش انکارناپذیر از های علمی، فرهنگی و هنری آثاری شگرف و بدیعی میکوشش و برگرفتن تجربه و اندوخته

زاده هنرمندی است که با اندیشه و تفکری پویا شود. عربباف ایرانی شناخته میمیراث فرهنگی و هنری در مواجهه با قالی دست

 متفاوت نهاد و آثاری با ماهیت عارفانه و در نوع خود غریب از قالی ایران، طراحی و تولید نمود. در طراحی قالی، پای در مسیری

گرذار   های مختلف هنری و ادبی در غرب و در قرن بیستم، در ایران بنیران  زمان با ظهور مکاتب مدرن و رواج سبک زاده هم عرب

خوانشی متفاوت از نظام طراحی، فنون بافت و جهان رنگ رویکرد و جنبش و سبکی نو در عرصۀ طراحی قالی شد و برآن شد تا 

که در آثارش رویکرد مدرن به هنر  به واقع او، هنرمندی از جنس مدرن در منظومۀ هنرسنتی بودباف ایرانی ارائه دهد.  قالی دست

د، دریافت متفراوت هنرمنردان از واقعیرات    کن چه آثار هنری مدرن را از آثار پیشین خود متمایز می آن»مایه قرارداد.  بومی را دست

ها  زاده نیز از نظام طراحی سنتی، محتوای قالی و معانی نقوش و طرح (. عرب911ص. 1044)مشاعی و منتظری، «است بیرون بوده

 یکاز متن  یمتفاوت یها و معناها برداشت احتمالاً ،پساساختارگریان چون همگفت که او  توان می بنابرایندریافت متفاوتی داشت و 

  .است هداشت یاثر هنر

 زاده در مجلۀ هنرومرردم معتقرد اسرت:   های عربفرشچیان نگارگر مشهور که خود از نحلۀ طراحان سنتی است در ارتباط با قالی

سررعت   بههای هنری و شهرت جهانی فرش ایران،  التفاتی به ارزش زدگی و بیشتاب  تجارت، درست در زمانی که توجه صرف به 

خورد که تمام وقرت و زنردگی و ذوقرش را     کند، آدم به مردی برمی هایش را ویران می اندازد و ارزشدارد این هنر را از سکه می

هایی ساخت که از هر نظر با  نواز و بافت ظریف، فرشهای روح های زیبا، رنگ شود با طراحی گذاشته تا نشان بدهد، هنوز هم می

تا حالا خیال های آن دوره داشته باشد.  تری هم نسبت به فرشی کند و حتی در بسیاری موارد، ارزش بیشهای ایران برابر فرش

زاده ناگهران یکهره   صورت تابلو عرضه کرد، اما با دیدن آثار رسام عربشود بهویژه تشعیر را فقط میکردیم که هنر مینیاتور و بهمی

های قالی های ریز تشعیر را با گرههای مینیاتور و حتی نقشکاریته است تمام ظریفبینیم رسام توانسخوردیم، ازاین جهت که می
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بینرد، فررش اسرت نره     چه مری تواند متوجه شود آنکس نمیهای قالی را ازآن برداریم، هیچبه چنان صورتی درآورد که اگر ریشه

: اگرر  کندیم یفتوص ینرا چن زادهآثار عرب یزبرجسته ن سراییدهاوستا شاعر و قص مهرداد(. 11ص. 1992،وخدابنده ل)مینیاتور

 ی،هنر طراح ۀعاشق، پاسوار و ادمه دهند یواقع معنایکرد که به یدارا پ یکس ی،هنر هایارزش یختنفرور یوانفسا ینبتوان در ا

   (.11. ص1992،لو خدابنده «)است زادهباشد، رسام عرب یرانفرش ا یو بافندگ آمیزیرنگ

رو برا شرناخت   ای متفاوت، نگاهی منحصرانه به متن و محتوای قالی کلاسیک ایران داشته باشد. از ایرن او کوشش نمود از دریچه

نقش و رنگ زد و انقرلاب  ای که از ابعاد مختلف قالی داشت، دست به ابتکار و نوآوری و تحول در طرح و کامل و پیشینه دیرینه

زاده بر مدار ساختارشکنی ای که عربگذاری نمود. خوانش ساختارشناسانهجدیدی را در ساحت طراحی و عرصه تولید قالی، بنیان

-که راه ایشان پوییده شد یا خیر، مسیر و بابی تازه را در منظومه پرژوهش و دانرش قرالی   باف ارائه نمود جدا از ایناز قالی دست

زاده و خروانش  های استاد رسام عربدر نگاهی کلی به فرش معاصر ایران، یکی از بحث برانگیزترین آثار، فرش»سی گشود. شنا

اند، فرد بوده و اگرچه در بافت تاریخی موجود طراحی و تولید شدهبافی است. این آثار در نوع خود منحصربهجدید وی از فرش

-)جراحی«تر استهای بیشند. بنابراین، نگاه خاص، ساختارشکن و متفاوت وی نیازمند بررسیهای مشابه تمایز بسیار داربا نمونه

های قالی بردن از انواع نقش و نگارهها و موازین طراحی قالی ایران و بهره(. وی ضمن توجه و التفات به سنت21ص. 1922طلب،

هایی نوآورانه از هنرر ملری،   ها و متنعنوان پدیدههایی نمود که بهو دیگر هنرهای بومی و سنتی، سعی در طراحی و آفرینش قالی

-را تنها از طریق طراحی سنتی فرش ممکن نمییابی به آنذهن این هنرمند در پی کشف مفاهیمی بود که دست»شود. قلمداد می

 «عنروان »لو و یا هر اثرر هنرری دیگرری    دانست؛ از این رو، در پی تلفیق این عناصر برآمد؛ و حتی برای آثار خود به مثابه یک تاب

 )«استتر آثار او شدهسازد؛ و این عمل سبب برجستگی بیشها را کاملاً از یک فرش معمولی و کاربردی متمایز میبرگزیده و آن

 .(22 ص.1922طلب،جراحی

 زادههای رسام عربقالی

 هنر این از هایینمونه گذشته، قرناز  ای برههرهگذر، در  ین. ازااستبوده نیو تحول آفر هفراروند جوهری دارای باف،دست قالی

از  یرد خوانش جد ۀواسط او به های یقال .است زادهعرب رسام چونهم هنرمندی پویای تخیلّ و تفکر از برساخته که یابدمی ظهور

 یفررد  است. آثار متفاوت و منحصربه یرانا بافی یقال  نظام ۀحوز مباحث ینتر و پُر چالش یزترینانگ از بحث یکی بافی، یو قال یقال

 یو معمرول  یرج را های یو قال یاز منظر ساختار و محتوا با نظام طراح امااند،  و زمان حاضر خلق شده یخیکه اگرچه در بافت تار

  .است زاده عرب بافی قالی کانونی و محوری اصول تفاوت و تمایزتفاوت دارند.  یاربس یرانا

هرای  باشد که هر کدام حائز تعمق و بررسی است. طررح های بافت، رنگ، طرح و نقش میآثار وی دارای بدایع بسیاری در زمینه

دهد. این آثار برای زیر پا های انسانی و خردمندانه به تماشاگر میجان و خاموش نیستند؛ بلکه پیامهای بیزاده، نگارهرسام عرب

نشرین نیسرت؛   بین است و این خود یکی از اعتقادات استاد است به این که فرش زمیننواز چشمان عبرتبافته نشده، بلکه دیده 

های زیباشناختی قرالی ایرانری برا    های طراحی و ارزشزاده با ترکیب و سنتعرب(. 99ص. 1922است)سرمدی، نشینبلکه دیده

ای نو در نگرش به نظام طراحی و بافندگی قالی گذار شیوه، پایهنشین کردن هنر، ادبیات، عرفان و حکمتخلاقیت و نوآوری و هم

سو کردن آن با نوآوری و اصالت و همهای معناشناختی این هنر دیرینه شد. بینی و ارزشو سبب یک دگردیسی بنیادین در جهان

در  رآیند طراحی و تولید قرالی برود.  زاده در فنامه عربگامی با سلیقه مخاطب، محور مهم نظامشرایط جلو رونده جهان هنر و هم
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چرون   بینی یک هنرمند هرم  برای شناخت جهانشود.  دیده میمنتخب این هنرمند همراه با عنوان های  قالی  ، نمونه11 تا 1 تصاویر

شراعرانه  تصویر اسراس تخیّرل   »های او را که نمودهایی از تصاویر او هستند را بررسی نمود.  های قالی بایست ویژگی زاده می عرب

هرای   (. در قرالی 09ص. 1911)براهنی، «دهد بینی ]هنرمند[ در یک تصویر منتهای فشردگی خود را نشان می است و نیروی جهان

هایی ناآشنا و بدیع که محصول یک نگاه  های عارفانه در قالب ترکیب های ادیبانه و نگرش  های شاعرانه، گزاره خیالی زاده نازک عرب

 شود.   پدیدارشناختی است، دیده می

 

 

 

 

 (تا یفرش رسام عربزاده، ب یهنر یفرهنگ یادبن)زادهعرب یانتخاب اییاز قال  2تا  1 هاینمونه: 2 جدول

Tabl e 2. Sampl es 1 t o 8 of  t he Sel ect ed Car pet s by Ar abzadeh(Rasam Ar abzadeh 

Car pet  Cul t ur al  and Ar t i st i c Foundat i on, n.d) 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 جهان اسرار شکارگاه ها پرنده
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 مروت بی ارباب من ساز مستی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 معرفت خُم جهان اسرار

 

 

 (تا یفرش رسام عربزاده، ب یهنر یفرهنگ یادبن)زادهعرب یانتخاب هاییاز قال  11تا   9 هاینمونه: 3 جدول

Tabl e 3. Sampl es 9 t o 16 of  t he Sel ect ed Car pet s by Ar abzadeh(Rasam Ar abzadeh 

Car pet  Cul t ur al  and Ar t i st i c Foundat i on, n.d) 
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 نامه ساقی کشکول هیچان

 

 

 

 

 

 

 

 

 آنی آنی، جستن در که چیز هر روند می خلوت به چون

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 هنر در انقلاب ها حاشیه گلچین بحر لب تا

 زاده ها عرب عناوین قالی
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 یها هیبا ارزش و سرما یآثار هنر ۀبلکه به مثاب یآثار که نه کاربرد نیا تیماه ،زاده عرب رسام یقال یها طرح خاص یشناس گونه ۀواسط به

 0در جدول  ها یقال نینام و عنوان انتخاب نموده است. نام و عناو ،ینقاش یو تابلوها یتجسم یچون آثار هنر ها هم آن یبرا ،یو هنر یفرهنگ

  آمده است.

 

 (نگارندگان: منبع)زاده عرب یها قالی عناوین و  شناسی گونه: 0 جدول

Tabl e 4. Typol ogy and Ti t l es of  Ar abzadeh’s Car pet s (Sour ce: Aut hor s) 

 حکمت)فلسفه(جهان عرفان و  جهان فرهنگ)ادبیات و هنر(
دختر قاجار در ، هنر در هنر، هفت سین، گنبد سلطانیه، فتح سومنات

(، کاری، شکار آهو، شاهنامه)سلطان محمود در پیشگاه فردوس منبت

نقش رامشگر، کار نیکو کردن از پر کردن است، ، شاه صفوی در شکار

آباد، چوگان، بهرام در  آرامگاه سعدی، جلوس کوروش، دختر قاسم

ها، آزمون بیداد، مسجد چهارباغ،  شکارگاه، دنیای رنگ و رقص حاشیه

چهل متن، نقش تذهیب درب کاخ چهلستون، گلچین، فرش خزان، 

 ینظام ،یجام)عبدالرحمان نامه یساق ن،یریش خسروطرح موزاییک، 

(، حافظ ،یکرمان یخواجو ،یدهلو رخسرویام ،یرازیش یعرف ،یگنجو

 بهار ،یسازگار، درخشان یها نینگ ها، رنگ یباز(، نیس)هفت نوروز

  استاد، خشم چان،یه ما چیه میگل عت،یطب

محراب عشق، دنیای کوک دیوانگان بزرگ، بیم معرفت،  خمُ

، ها مرغان در بند این چرا و آن چرا، حاشیه، ارباب مروت، موج

تا لب  ر(،انقلاب در انقلاب ، اویسه، پرده الهام)گردنه روزگا

جام جهان نما)سقف گنبد مسجد شیخ لطف  (،لابحر)جای پای 

، خلوت رندان، خم معرفت، دختر رز دم، ساقی نامه، سبوی (االله

نگار، شمع و قندیل، فرش جهان نما، کشکول، میستان، می 

ها، اسرار جهان)سوال(،  آزادی در آسمان، بر در بیدادگر، وحدت

مر، قومی اوج مینیاتور، بزم خیام، پنجره خیال، عبرت، غنیمت ع

 یبن(، یهست ۀ)گردونروزگار ۀگردون، متفکرند)به سوی وحدت(

 آدم،

 

 های رسامقالیافق و تقلیل در 

است. معنای زمینۀ ادراکی حسی آمدهبه»، افق است که در منظومۀ پدیدارشناسی هوسرل ی محوریهاترین کلیدواژهیکی از مهم

مند است. هوسرل از افقِ مبهمی که چه در مفهوم افق اهمیت دارد، موقعیت زمانآن کند. اماای که معنا را در خود زندانی میزمینه

شود توان به ورای چیزی که در مواجهۀ نخستین مشاهده میمیواسطۀ افق به .استهایی نامتعین را در خود دارد یاد کردهواقعیت

ها و نمادها و یک نقشۀ راه دادۀ همراه برای ادراک علائم، نشانههای رسام، یک افق در قالی (.(.2ص. 1041)بنویدی،«راه پیدا کرد

دارد، انتظار  یسنت یافق ادراک یکمخاطب معمولاً  یرانی،ا یمواجهه با قال در ها.تر از متن و محتوای قالیبرای درک هرچه بیش

 ی،متعارف )قرمز لاک یرنگ های فیآشنا انتظار ط های بندی یب( انتظار ترک…یمیمشخص )ترنج، لچک، بوته، اسل یها نقش

کرده  افق عادت ی،نوآور ینا کند، یمتفاوت ارائه م بندی یبترک یا یرنگ یزاده نوآور عرب ی( وقت…بژ ی،لاجورد ی،ا سرمه

 نیا آورد؛ یم یدپد «جدید معنایی افق» یک یباشناختی،بسازد در تجربه ز یا افق تازه کند یاو را مجبور م کند یمخاطب را مختل م

 یکه معنا کند یتازه م یبلکه تجربه مخاطب را وارد افق یست،ن یکتکن یادر ماده  ییرزاده که تنها تغ عرب یرنگ ینوآور یعنی

 .سازد یها را دگرگون م رنگ

Husser )«کندعبارتی آشنای پیشین را فرض میسازد. بهرا ممکن میدر تجربۀ آشنای ما قراردارند و آن همگی ابعاد این» l ,1973, 

p.37.)  کند و باعث شگفتی مرا  برای آگاهی از افق به نوعی تقلیل نیاز داریم. این تقلیل به درک ما از نقاشی کمک می»ازاین منظر
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های رسام که دارای ماهیت انتزاعی و تجریدی است، با نمرودار  های قالی(. برای مثال نقش و نگاره2ص. 1041بنویدی،«)شودمی

یا شیئی که از بعضی جوانب  واقع پدیدهبهآورد. وجود میضمنی ناشناختۀ ادراکی ما، این تقلیل را برای مخاطب بهساختن اجزای 

-چه که سبب شگفتی و حیرت در مخاطب مری دهد. اگرچه آنشود را، نشان میدر برابر دیدگان ماست و بعضاً نادیده گرفته می

شراید  » شود.جاست که باعث شگفتگی تماشاگر میدر آن« چیزی»س قوی تجربۀ شود، عدم وجود ارجاعات ثابت همراه با احسا

Mer)«این شگفتی باعث تقلیل شود l eau-pont y,1962,p.xi i i). های رسام خود را این شگفتی به یقین در نخستین نمایش قالی

رفت اما با آفرینش شمار میمعمول و امری عادی بهای بافی، پدیدهرو که تا پیش از این رخداد قالی و قالیاست ازایننمودار کرده

های رسام کمک که تقلیل به درک ما از متن قالی چه این ساز شد.ناگاه امری عجیب و شگفتیها، بهو ظهور این نوع خاص از قالی

افق درمنظر هوسرل به شود.  ها دیده می آن  های بیرونی ها)قالی( به همراه مصداق های مرتبط با پدیده ، انواع افق2نمودار در کند. می

 شود. باف دیده میهای آن در قالی دستشود که در تصویر به همراه مصداقسه نوع تقسیم می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fi gur e 2. Types of  Hor i zons i n Phenomena Al ong wi t h Thei r  Ext er nal  Mani f est at i ons (Sour ce: 

Aut hor s) 

 

بینیم و اند را نمینشین شدهناگهانی که در متن طرح همهای منفرد و یا بینیم، گرههنگامی که طرح یک قالی را می
 کند. بینیم که چگونه یک رج و بخشی از طرح از گذشته گذشته تکامل یافته و به سمت آینده حرکت میدر عوض می

 مصداق 

گونه که در محیط گیرد. هماندرک از یک قالی، درارتباط با محیط پیرامون آن شکل می

   شود.، مشاهده میموزه، شهر، کشور و غیره ایستاده یا بوده پیرامون اتاق،

 شوندهای زمانی ادراک میگونه که درمکان امتداد دارند و در پدیدهسبب امتداد اشیاء درزمان وجود داشته آنافقی که به

 افق درونی

بیرونیافق   

 افق زمانی

 افق

 سازد.میشیء را شود و خصوصیاتی از آن است که انتظار ما از دیگر ادراکات نمودار میشیء  سرشته از افقی ک
 

است)تأیید بینی شدهرو که در درک روی قالی، پیشعدم تعجب از پُشت یک قالی، ازاین

 است(تر از نظر پنهان بودهادراک ثابت شده از پشت قالی که پیش

 ها استشکل گرفته و سبب ادراک رابطۀ میان ابژهافقی است که از ارتباط ابژه با محیط پیرامون 

 مصداق 

 مصداق 

 (اننگارندگ: منبعها)های بیرونی آنها به همراه مصداقها در پدیدهانواع افق: 2نمودار 
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 زاده های رسام عرب انواع نقوش در قالی

های  جقه، شاخ و برگ درختان، پیچک های مختلفی شامل نقوش گیاهی)درخت، نقش بُته صورت کلی در انواع و طبقه این نقوش به

های تزیینی معماری، جانوری)انواع نقوش حیروانی و پرنردگان(، انسرانی،     اسلیمی و ختایی(، انواع نقوش هندسی در قالب آرایه

  . خلق شده است فردی های منحصربه فضابندیها و  بندی و در ترکیب ها نگاره خط

 ها از منظر پدیدارشناسی نقش و نگاره

های مرتن   ها و نقش زاده گفته شده، در وصف طرح  های رسام عرب چه که در ارتباط با عنصر رنگ در آثار هنری و خاصه قالی آن

ای از  رود. نقش و طرح در قالی که جلروه  شمار می نقش در کنار رنگ، عنصر تجسمی در اثر هنری به قالی هم قابل تصدیق است.

های نمادین  رود. به واقع جنبه شناختی و معناشناختی قالی به شمار می هنرهای سنتی، بومی و ملی است، شکل دهندۀ ابعاد زیبایی

کند. براساس رویکرد پدیدارشناختی هوسرل، نقوش  ها خود را پدیدار می ها و به وسیلۀ رنگ ها و نقش این هنر ملی در قالب طرح

کنریم.   انتزاعی و تجریدی نیز در جهان واقع صورت دیگری دارد که ما با هر بار نگاه کردن به متن قالی، بخشی از آن را درک می

شوند بلکه آگاهی ماسرت کره    ستند، دیده نمیگونه که در جهان واقع ه زاده، آن طورخاص در آثار عرب نقوش در قالی ایرانی و به

زاده از نقوش رایج در قالی ایرانی و اشعار برجسته در سپهر ادبیات  آفریند. عرب را باز می های آن جهان رنگی اثر و نقش و نگاره

ی طراحی سنتی. در آثرار  ای نمادین برده است، اما با نگاه و نگرشی نمادین، عارفانه و شاعرانه و متفاوت از اصول و مبان استفاده

، بر وجوه زیباشناختی و تجسمی قالی، ارجح و اولویرت دارد. نقروش و   رمزآلودهای ضمنی و  زاده، وجه معناشناختی و لایه عرب

کند  ها را کشف و درک می ها در این آثار  واجد معانی کثیرند و بیننده و مخاطب هر بار در مواجهۀ با متن قالی، بخشی از آن رنگ

 یابد. ه دریافتی نو دست میو ب

کند. از گرذار پدیدارشناسری، نقرش و     تر از جهان قالی و نقوش آن را دیده و ادراک می ، صورتی واقعیمسیر این سیر در بیننده 

قالی کار گرفته شود. بنابراین شاید اغراق نباشد که گفته شود در جهان پدیدارشناسی،  شود که به ها در قالی وقتی پدیدار می نگاره

بایست بر فراینرد   ها می ها و نقش عنوان یک اثر هنری، به فعلیت درآمدن طرح و نقش و رنگ است. در پدیدارشناسی این طرح به

زاده نقروش آشرنا را از طریرق     عررب  ها، متمرکز بود و نره خرود نقرش و طررح.     پردازی و خلق نقوش و رسیدن به ذات آن نقش

با ساختار و شکلی نو و  امانقوشی که اگرچه آشنای عموم است و نا آشنا تبدیل کرده است.  بغریتازه به نقوش  های بندی ترکیب

نشینی این نقوش  اند. ترکیب و هم پردازی شده هایی تازه بر پهنۀ قالی نقش از ورای نگرش متفاوت هنرمند نوگرا به صورت پدیده

ای است کره نره صررفاً نشران دادن نقرش، بلکره        یادآوری پدیده که در نگاه نخست و در ظاهر ارتباطی با یکدیگر ندارند، ذکر و

بایست بر مدار آگاهی و بره دور   پرداختن به معنا و مفهوم واقعی و ساختار حقیقی این نقوش است که ورای دیدن عام است و می

تحلیل، ادراک و دریافرت  زاده به  دریچۀ ذهن عرب رظمناز قضاوت از پیش تعیین یافته، به چگونگی ساختن و پرداختن نقش از 

متنوع اتفاق افتاده اسرت کره    های بندی یبها و ترک در شکل ییزدا ییآشنا ینزاده ا آثار عرب ۀهم درها پرداخت.  معنای واقعی آن

 یجآشنا و را ی)نقوشیمرغو نقش س یعباس شاه یها منقوش و مشحون از گل های یهحاش ،(9)جدول«بحر لب تا» یچۀمثال در قال یبرا

و نآشنا  یعنو و بد یبیاند که ترک شده یقو قا انسان یپا جایچون  هم ینقوش یننش و ناهمگن، هم یبغر یی(، در فضایرانا یدر قال

ی شراهنامه،  هادنبرشکار، موسیقی، ، رزم، ای اسطوره-ها در قالب موضوعات تاریخی نقوش در این قالی .دهد ینشان م ینندهرا به ب

چینری و مقررنس( و    هندسری)گره ، ی، طبیعر (عارفانره رمزی) عاشقانه)خسرو و شریرین(، ، محمود و فردوسی انمجلس ادبی سلط
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و کوبیسرتی،   هرا  ها و کتیبه نگاره خطموزاییک کاری، ، معرق و مشبکتشعیر،  گرفت و گیر، چون های هنر سنتی و غربی هم سبک

 شود.  دیده می، 9جدول در ها  هایی از آن نمونهبازتاب یافته است که 

  

 (تا یب عربزاده، رسام فرش یهنر یفرهنگ ادیبن)زاده با موضوعات مختلف های عرب : انواع نقوش در قالی9 جدول موضوعات

Tabl e 5. Var i ous Mot i f s i n Arabzadeh’s Car pet s wi t h Di f f er ent  Themes (Rasam 

Ar abzadeh Car pet  Cul t ur al  and Ar t i st i c Foundat i on, n.d) 

 

 

 

 

شکار و نبرد، 

 اسطوره

 

 

 

 

 

 

مجلرررررررررس  

)فردوسررری ادبی

و محررررررررود  

، غزنرررررررروی(

)خسرررو عاشقانه

، وشررررررریرین(

، موسرررررررریقی

نگرررارگری)مرد 

 قوش بر دست(
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عرفان و 

 صوفیانه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تشررعیر، نقرروش 

هندسرررررررری،  

مشبک، معررق،  

 گرفت و گیر

 

 
 

هررررای  طرررررح

طبیعرررررررری و 

گرررررا و  واقررررع

 سبک کوبیستی

 

 

 

 
 

 

 

ها و  نگاره خط

 ها کتیبه
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موضوعات 

خاص: شیوۀ 

موزاییک کاری، 

های  دسته

 پرندگان

 

 

 از منظر پدیدارشناسی زاده عرب های رسام رنگ در قالی

که بدون رود. چه اینشمار میقالی به فردشاخص منحصربه کههای متنوع قالی است رنگ یکی از عناصر حیاتی آفرینش طرح

زاده را شکل های رسام عربطورخاص قالیهای ایرانی و بهساختار و محتوای قالی نقش و رنگشود. رنگ، نقشی پدیدار نمی

-به واقع نقشدر پدیدارشناسی قالی، در حقیقت چگونگی بازنمایی و دوام یافتن در ساختار آگاهی مخاطب است. که  بخشدمی

فرد انتزاعی و تجریدی است. از منظر  های منحصربه گون و نقشهای گونهآمیزی در زمینۀ قالی، همانا تجسد رنگ پردازی و رنگ

آورد نوعی که نقش و رنگ دستچه این ها.ها و نقشایم و نه رنگپدیدار شناسی ما با پدیده ظهور و خلق رنگ و نقش مواجه

افتد. یعنی ی عاطفی همراه است. سازوکار خلق نقش و رنگ در بستر پدیدارشناسی تخیلّ اتفاق میاتجربه است که غالباً با زمینه

-تصویر کردن نقش به هنگام تجلهی در عرصۀ آگاهی به مثابۀ فرآوردۀ روح و وجود بافندۀ هنرمند که در عرصۀ فعلیتش درک می

در ارتباط با دو بُعد  ( یسیانگل لسوفیف و کیو شاعر سبک رمانت یمنتقد ادب)یجکالر تیلور ساموئل شود. این روند یادآور باور

 ن،ینخست لیشود. در تخ یم قائل سطح دو لیتخ یکند و سپس برا یم کیتفک هم از را الیخ و لیتخۀ حوز دو جیکالر تخیلّ است.

 و اءیاز اش یبرآن دارد که شناخت کل یدهنده است و سع زییتم یروین یکند، دارا یها م دهیپد از صرف یالگوبردار انسان ذهن

از . نیمی دارد هیدوسو یوندیپ خارج یروهاین با ذهن آن در که است هیثانو لیتخ الاق یخ لیتخ دوم نوع لیها ارائه دهد. تخ دهیپد

 لقرا خ یاثر هنر «قتیاز حق ییلذت مخاطب و نما».ندیآفر یم لاقیتخ براساس را گرید یمین و ندیب یگونه که م جهان را آن

Har)کند یم t l ey,1987,p.207.) 

نمایرد. از منظرر او   تخیلّ نخست که به جهان عام و اولیه نظر دارد و تخیلّ دوم که در جهان پیرامون خویش دخل و تصررف مری   

کند. اما در عرضه میای تازه بر بیننده گونهواسطۀ قوۀ تخیلّ خویش، پردۀ عادت را از برابر دیدگان زدوده و واقعیت را بهبافنده به

 شوند که محصول فعالیت خلاق انسان است. تخیلّ دوم، تصاویر و نقوش جدیدی آفریده می

پدیدارشناسی رنگ، در حقیقت کوششی است برای توصیف وجوه گوناگون ادراکی کاربرد این مؤلفره در قرالی. هریچ تبیینری از     

رنگ در ادراک »مرلوپونتی، اعتقاد . به(Hass.2008,p.63ل نخواهد بود)زیستۀ ما از چیزها، بدون در نظر گرفتن رنگ کام تجربۀ

Mer)«درآمدی بر چیزهاستزنده پیش l eaupont y,1945,p.352 ،انررد زیبایی و تنها آن کسررانی کرره عاشررق رنگ(. به باور ایتن

-تر آن فقط برای عاشررقانش گشررروده مری  پذیرنررد، رنررگ در اختیار همه هسررت ولی رموز عمیقرا میحضررور دائمرری آن

بررای فررش    «گرایری زیبرایی »تریرررن جایگراه را بیرررن ده عنصرر طراحررری در نمرایش       رنگ، مهرم (. 19ص. 1911)ایتن،شود

-پدیدهها نه تقلید از رنگ واقعی کاربرد سنتی رنگواقع رنگ، هویتی فروزان در قالی ایرانی است. (. به11ص. 1042دارد)عابدینی،
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ها نقرش  . در این راستا، رنگ«یادآوری واقعیات آسمانی چیزها است»تر به منظور های زمینی بلکه به تعبیر سید حسین نصر بیش

 (.1ص. 1924ای نمادین دارند)اردلان، گونهمهمی در بازنمایی فراواقعی محیط به

رنگ را باید رکنی پدیدارشناختی در نظر گرفت »زاده های عربدر قالی. بافی استترین ارکان هنر قالییکی از اساسیرنگ  پدیدۀ

ای پویرا و چنرد   رابطره  تواند دیالکتیک میان جهان بیرون و درون نقاشی را به ظهور برساند و بین خودش، نقاش و بیننرده که می

هایی  کنیم، برساخته و ترکیبی از رنگ که هر چه را به صورت تجربی درک میچه این(. 1 ص.1924اردلان،  )«وجهی برقرار سازد

ها در نورهرای   است که در منظومۀ ادراکی خود با آن سر و کار داریم. برای نمونه به دلیل اصل پایداری رنگی، رنگ اشیا و پدیده

شان به جهران، اشریا،    رویکرد پدیدارشناسانه بنیادین واسطۀ گون، پایدار و ثابت است اما در جهان هنر نظیر نقاشی و قالی، به گونه

پرردازی   شوند، به تصویر کشیده شده و نقرش  های مختلف نور و در برابر چشم پدیدار می ها به صورتی که در تابش نقش و نگاره

ت از آن بهره بردند. بره  ای است که هنرمندان امپرسیونیس افتد و این همان شیوه شوند. این رخداد در لحظه و در آنی اتفاق می می

تری در مسیر پدیدارشناسی است که روند خلرق   های برجسته ها مصداق های عشایری و از آن میان گبه بافته تر دست صورت خاص

و مکتب نرفته هستند که به صورت تجربی و  بافان عشایری هنرمندانی خودآموخته گبه»ها شبیه به سبک نقاشی امپرسیون است.  آن

گری و  زنند. دریافت گبه، دست به آفرینش آثار ناب می آگاهی از پیش تعیین شده نسبت به خلق اثر هنری و بافت رگونهفارغ از ه

های  بافته موضوع نقاشان امپرسیون و بافندگان دست (.100ص. 1911)افروغ، «هاست البداهگی و در لحظه بودن، اساس کار آن فی

آنی و خاص از طبیعت و عناصر آن بود که در نهایت منجر به خلق یک اثر پدیدارشناختی عشایری نظیر گبه، دریافت و برداشتی 

 ،اند شده بافته بافنده، ای لحظه دریافت با و یستامپرسیون نقاشی سبک به شبیه که یهای گبهویژه  بههای عشایری و  بافته شد. در دست می

رو کره زمران یکری از     از این به ساختار دیداری و تجسمی بوم بافته و نقاشی، دستاوردی بزرگ و برجسته است. «زمان»بازآوردن 

  های بازنمایی روایت دیداری است. ویژگی

زاده، نه در قالب یک پوشاننده یا پوشش، بلکه در مقام یک مفهوم متجلری   های عرب بنابراین از منظر پدیدارشناسی، رنگ در قالی

واقع بیان کردن نقش. رنگ در پدیدارشناسی قالی، در مقام روح دادن به نقش بهای برخاسته از ذهن و درون هنرمند  ردد. پدیدهگمی

 در حقیقت چگونگی بازنمایی و دوام یافتن در ساختار آگاهی مخاطب است. 

هرا سرایه   کننرد. آن ق ژرفا)عمق( اسرتفاده مری  ها، از رنگ برای خلبافتههنرمندان طراح و بافندگان عشایری در قالی و دیگر دست

-ها بره ها هستی بخش است. قالیکنند. رنگ در قالیها محوّل میپردازی را کنار گذارده و بازنمایی ژرفا را مستقیماً به تغییر رنگ

ها، ظهور هستی نگ در قالیرو در دیدن ردیدیم. ازاینها را نمیدهند که پیش از این آنها چیزهایی را به ما نشان میواسطۀ رنگ

زاده وظیفرۀ   باف ایرانی است. رنگ در نزد عربپردازی در قالی دستپنهان است و این یک پدیدارشناسی پنهان در ساحت رنگ

هرا و نقوشری    سرایه  هرا و رنرگ   ها ما برا جهرانی از رنرگ    دار است. در متن قالی بازنمایی و ایجاد ژرفا و بُعد شاعرانۀ قالی را عهده

رسند، لیک در جهان ذهن،  هایی هستند که آشنا به نظر می ها یا رنگ ایم که اگرچه در جهان خارج و بیرونی، نقش و نگاره جهموا

دهرد،   زاده رخ می های عرب چه در متن قالی شوند. پس آن هایی ناب و تازه هستند که برای نخستین بار خلق می واقع، مُثلُ، پدیده

 هاست. سایه ها و رنگ طۀ حضور رنگواس نمودی از ظهور هستی به

چه که حضور دارد و قابل دیدن است، سرخ بودن و  های سرخ، آبی و سبز و امثال آن مواجه نیستیم، بلکه آن ها با رنگ در این قالی

تفاوت  کنیم، می چه ما در بیرون از واقعیت مراد یک اثر هنری با آنواقعیت »آبی بودن است. این گزاره بر این واقعیت تکیه دارد که 

، ضررورت دارد کره بره    «زیست جهان»راستای این نگرش، ذکر گزارۀ فلسفی هوسرل یعنی  در (.11ص. 1911)ابوالقاسمی،«دارد
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را در آگاهی خود زیسته دارد. از نظر هوسرل میان جهان فرهنگی)جهانی  واقعیتی اشاره دارد که آفرینندۀ اثر)طراح و بافندۀ قالی( آن

(، تفراوت  کنریم  مری   در درون خرود تجربره   واسطه طور شهودی و بی کند( و زیست جهان)جهانی که به در آن زندگی میکه انسان 

گونه که  زاده)زیست جهان او( وارد شود و اثر هنری را آن کوشد به جهان قالی عرب رو پدیدارشناسی می اساسی وجود دارد. از این

بندد  های رایج می فرض و بینش مبنا چنین شیوۀ نقادی، راه را بر هرگونه جانبداری، پیششود، ادراک کند. براین  در ذهن پدیدار می

  تا به ساختار ناب خود اثر برسد.

رو که صرفاً متن اثر  زاده سعی خواهد نمود رو به سوی خود اثر داشته باشد، از این های عرب منتقد پدیدارشناس در مواجهۀ با قالی

هرای   کرار رفتره در قرالی    های به ختار قصدی و آگاهی، طراح و بافندۀ خواهد بود و نه تفاسیر دیگر. رنگهنری)قالی( بازتابندۀ سا

شناختی، بلکه دارندۀ معانی و مفاهیمی هستند که بر چشم پوشیده است و در جهان واقرع   افزای بُعد زیبایی تنها زینت زاده نه عرب

بروده و در تجربره    یتجربر  یفیرات بلکه ک یزیکی،ف یژگیو یکنه  ها یقال یندر ا رنگ ها را ادراک کرد. بایست آن نمودارند که می

سرطح، سرکون،    یاحس عمق  ی،سرد یا یبلکه ممکن است احساس گرم شود؛ ینم یدهو صرفاً د شود یمخاطب احساس م یستهز

 «تجربره  کیفیرات » هرا  ینا ی،یدارشناسکند، در پد یتهدا یخاص یکند و مخاطب را به حرکت چشم یجادا یتنش ادراک یاالتهاب 

مخاطرب از   یرداری عادت د یتضاد رنگ یناستفاده کرده باشد، ممکن است ا یرنگ یدشد یزاده از تضادها مثلاً اگر عرب .هستند

 وقتری  .یررد نراآرام شرکل بگ   یحتر  یا یاپو یا تجربه یا یردآرام بگ ینتواند در مرکز واحد ینندهچشم ب یاشکسته شود  یسنت یقال

 مجبرور  را او کنرد  مری  مختل را مخاطب کرده عادت افق نوآوری این کند، می ارائه متفاوت بندی ترکیب یا رنگی نوآوری زاده عرب

 تغییر تنها زاده عرب رنگی نوآوری یعنی این آورد می پدید «جدید معنایی افق» یک زیباشناختی، تجربه در بسازد ای تازه افق کند می

 کرار  بره  هرای  رنگ .سازد می دگرگون را ها رنگ معنای که کند می تازه افقی وارد را مخاطب تجربه بلکه نیست، تکنیک یا ماده در

رنرگ هرم    14ترا   یکه حتر  است ها آن مختلف های طیف و ها رنگ انواع از فراوانی های نمونه شامل زاده عرب های قالیچه در رفته

 طلایری،  زرد(، ی)خراک کرم ،)سروخته( یهروشرن، پرما  ای قهروه  سرپید،  سریاه،  ای، سررمه  سربز،  آبری،  قرمرز، : شود یزده م ینتخم

 گل تریاکی، زیتونی، ماشی، عنابی، ارغوانی، بنفش،(، ی)خاکستربور آبی، و سبز ای فیروزه الماسی، صورتی، سبز،(، یه)پرماخردلی

ها بهرره بررده    که به تناسب و فراخور از آن ها طیف دیگر از بسیاری و دارچینی هِلی، چمنی، لاجوردی، نارنجی، خرمایی، بهی،

 است.  شده

  نتیجه

ای و با ارزش هستند که از فضای کف بر سطح دیوار استوار  هایی کاربردی، بلکه آثار موزه بافته زاده نه دست های رسام عرب قالی

گیرری از   برا مطالعره و بهرره    های خویش، کوشش نمود ترا هنرمنردی و مهرارت خرویش را     زداده در آفرینش قالی شوند. عرب می

ای است که نیازمند ادراک و  هر یک پدیده وی، یآثار .دهد نشان خلاقیت، ادبیات، عرفان، فرهنگ عامه، اسطوره و مفاهیم دینی،

از منظر گزارۀ ادراکی هوسرل، تشرریح درک و دریافرت رنرگ و نقرش در     ها توسط مخاطب و بیننده است.  آگاهی از جهان واقعی آن

را براساس اراده و ایدۀ خویش از حالت بالقوگی به فعلیت برساند. این عناصر  ها  طراح و بافنده توانسته است آنچنین است:  قالی

شروند و ایرن    به یک پدیده تبدیل و دگرگون مری  روند، دیگر مادۀ صرف نیستند بلکه کار می ها هنگامی که در قالی به ویژه رنگ به

 شرود  یمر  تصرور ها بر مرا آشرکار نیسرت.     رو که واقعیت آن آفریند؛ از این نقش را در ذهن باز میآگاهی ماست که جهان رنگ و 

و هر  شتهدا ها نقش و ها رنگ از استفاده برای را خود خاص های شیوه شناسی، پدیدار رویکردچون  هم ،ها قالی این در زاده عرب

کنرد. بره بیرانی     ها را پدیدار مری  ، در حقیقت بُعدی از ابعاد مختلف و متنوع آندهد یرا مورد استفاده قرار م یبار که نقش و رنگ
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آفریند. بر این مبنا، در هنگام بحث  ها را از نو می ای جدید داشته و دوباره آن تر، او در هر بار استفاده از این عناصر، مداخله واضح

توان از هیچ رنگ، طرح و نقشی، تعریف  های پدیداری، نمی نقشزاده و رنگ و  های عرب و اظهارنظر دربارۀ متن و محتوای قالی

کننرد و   های جدیدی ایجاد مری  ای جدید، دلالت شوند و در زمینه رو که در هر استفاده، بازتعریف می جامع و مانع ارائه داد. از این

زاده همواره یک بالقوگی گشوده  های عرب لیبینیم که رنگ و نقش در قا ها را از نو به فعلیت برسانند. به این ترتیب می این پدیده

هرا و   زاده در ایرن آثرار، نقرش    عررب های نوین هنرمند طراح و بافنده و وجودش همیشه در حال صیرورت اسرت.   به روی تجربه

 رو کره هرم بیننرده بدانرد کره تنهرا برا یرک تصرویر          کند. از این های طبیعی و واقعی جهان بیرون را در آثارش، دگرگون می رنگ

هایی که هم او و هرم مرا    ای فراهم شود تا ذهنیت فعال خود را مجال ظهور دهد. او از نقوش و رنگ چنین زمینه روست و هم روبه

کند و برا ایرن عمرل     ها را دگرگون می توانند نیتّ او را منتقل کنند، بنابراین آن کند، اما این عناصر واقعی نمی بینیم استفاده می می

ای که این ساختار نه توانایی انتقال رنگی را دارد که در  گونه آفریند. به دید از رنگ و نقش برای هر قالی میترکیب و ساختاری ج

کرده است، لذا ساختار و بیان جدید از رنگ و نقش،   شود و نه رنگی که طراح و بافنده در ذهن خود تجربه جهان بیرون دیده می

زاده از نقش و رنگ است که اتفاقاً متأثر از هر دو است  ( میان ساختار عینی و ذهنی عربماهیتی بینابین دارد و گفتگویی)دیالکتیک

ای  زاده، حلقرۀ میانره   های عرب ها یکسان نیست. از این رهگذر و در پایان باید گفت که نقش و رنگ در قالی و با هیچ کدام از آن

بافی به  های دیداری در قالب جهان نقش و رنگ قالی شود پیام یکند و باعث م است که گفتگو میان هنرمند و مخاطب را فراهم می

 آثار دیگر در بلکه ها، قالی در تنها نه ویژگی این کند. بیننده منتقل شود و متنی جهت تفسیر و تحلیل قالی را برای او سامان دهی می

    .دارد نمود نیز تجسمی هنری
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 .22-19 ،(2)29 ،یتجسم ی: هنرهایباز یهنرها یهنشر. یرنگ در نقاش یدارشناسیپد(. 1911. )م ،یابوالقاسم

ht t ps://doi .or g/ 10.22059/j f ava.2018.231347.665634 

 یرتصو یۀنظر یمعاصر بر مبنا ی) شناخت نقاش-معاصر یدر نقاش یهنر یرتصو یشناس یدارپد(. 1911. ) ن ،یوفاالبدر و ،.آ،یریاعظم کث
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ht t ps://doi .org/ 10.22059/j f ava.2017.63165 

 . 9-19 ، (9)21(، یتجسم ی)هنرهایباز یهنرها یهنشر ،یاز انتزاع در نقاش ییک خوانش پدیدارشناخت (.1041) .ف بنویدی،

ht t ps://doi .org/ 10.22059/j f ava.2022.338181.666862 

 

 آثار فرش استاد رسام عربزاده .(تا ی. )بعربزاده رسام فرش یهنر یفرهنگ ادیبن

ht t ps://rasammuseum.com/%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D8%B4-

%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85-

%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D8%B2%D8%A7%D8%AF%D9%87/ 

 

 متن.  :تهران ،مکان یدارشناسیپد(. 1921پ. ) ،یپرتو

ht t ps://ket ab.i r /book/9f 72f 34d-db86-4aaa-b044-614751e869aa 

 

  . 11-12، 199 ش مردم، و هنر زاده،عرب رسام ،جاودانه هایفرش گرصورت(. 1992. )خدابنده لو

https://www.ensani.ir/fa/article/68990/%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%AA%DA%AF%D8%B1-
%D9%81%D8%B1%D8%B4%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%AC%D8% 
 

 . 29-91 ،(2)1 هنر، و فرهنگ در پژوهش ،ساختارگرایی منظر از زاده عرب رسام های قالی تحلیل و بررسی(. 1922طلب، آ. ) یجراح

ht t ps://www.noor mags.i r /vi ew/f a/ar t i cl epage/108481/%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-

%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA 

 .1-12، (91)19 متافیزیک، ،هوسرل یدارشناسیپد در یشناسییبایز و هنر(. 1044. )ع پور،حسن

ht t ps://mph.ui .ac.i r /ar t i cl e_25817.ht ml  

 

  . ی: جهاد دانشگاهنیقزو ،یدر معمار یدارشناسیپد بر یدرآمد(. 1911ک. ) ،یحسن

ht t ps://i sbaq.i r /wp-cont ent /upl oads/2021/08/%D8%AF%D8%B1%D8%A2%D9%85% pdf  

 

 .هنر فرهنگستان: تهران ،هنر یدارشناسیپد در ییگفتارها(. 1912)م ،یخاتم

ht t ps://www.i r anket ab.i r /book/98738-di scour se-on-phenomenol ogy-of -ar t  

 

 .24شماره 22 تابستان. زیباشناخت مجله. یاثر هنر یشناس یو هست یدارشناسیپد(. 1922پ) سوانه،
https://elmnet.ir/doc/374786-62133 
 

 .یساولی: تهران ،زاده عرب ایران فرش نگار بدایع(. 1922. )ع سرمدی،

https://doi.org/10.22059/jfava.2017.63165
https://doi.org/10.22059/jfava.2022.338181.666862
https://rasammuseum.com/%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85-%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D8%B2%D8%A7%D8%AF%D9%87/
https://rasammuseum.com/%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85-%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D8%B2%D8%A7%D8%AF%D9%87/
https://rasammuseum.com/%D8%A2%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85-%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D8%B2%D8%A7%D8%AF%D9%87/
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https://www.ensani.ir/fa/article/68990/%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%AA%DA%AF%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D8%B4%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%AC%D8%25
https://mph.ui.ac.ir/article_25817.html
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https://civilica.com/doc/1330535/ 
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