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ويژگي هاي شمايل نگاري در 
نقاشي پشت شيشه (خيالي نگاري)*
مرتضي افشاري  **

چكيده
گســترش و علاقه وافر مردم به مضامين ديني به خصوص توجــه به ائمه اطهار(ع) در دوره 
قاجار موجب رشد و تكوين نقاشي خيالي نگاري گرديد . در اين شيوه ، شمايل نگاري از ائمه 

معصومين(ع) از مهمترين  موضوعاتي است كه توسط نقاشان خيالي نگار اجرا شده است .
اين موضوعات جايگاه خاصي در شاخه اي از نقاشي خيالي نگاري كه به نقاشي پشت شيشه 
معروف مي باشد ، دارد و آثار زيادي در اين شيوه به وجود آمده است . اگر چه اين آثار وجوه 
متشابهي با ديگر شاخه هاي خيالي نگاري دارد، اما داراي ويژگي هاي فني خاصي مي باشد . 
دراين مقاله سعي شده است برخي ويژگي هاي شمايل هاي موجود در اين شيوه (نقاشي پشت 

شيشه) بررسي مي گردد.

واژگان كليدي 
ائمه معصومين ، نقاشي ، شمايل نگاري، خيالي نگاري ، نقاشي پشت شيشه 

 اين مقاله مستخرج از طرح تحقيقاتي با عنوان  «ويژگي هاي تصويري ائمه اطهار و اولياء » كه در دانشگاه 
شاهد به تصويب رسيده است ، مي باشد .

  عضو هيات علمي و دانشجوي دكتراي پژوهش هنر دانشكده هنر دانشگاه شاهد



مقدمه
يكي از مهمترين جلوه هاي هنر ديني در عرصه 
شمايل سازي اوليا و انبيا را بي شك مي توان در 
به  نگاري  شمايل  اما  يافت.  ايراني  نگارگري  آثار 
نقاشان  و  هنرمندان  آثار   با  آن  امروزين  مفهوم 
ظهور  قاجار  نگاري)عصر  اي(خيالي  خانه  قهوه 
و بروز نموده است. با وجودي كه تصويرسازي 
از معصومين (ع)سابقه اي طولاني دارد، اما درك 
نقاشان  مديون  حقيقت  در  شمايل  از  ما  امروزين 
عنوان  به  كه  تخيليِ-است  مبدع  يا  ساز-  خيالي 

نقاشان قهوه خانه اي مي شناسيم. 
برخي از علل مهم تكوين اين آثار را مي توان 
ادبي  مضامين  و  متون  يافتن  عموميت  و  گسترش 
منظوم ، منثور و تأثير منابع منقول و ادبيات شفاهي 
در افكار عامه و خاصة مردم دانست. وجود نقالان 
و راويان وقايع حماسي و ديني تأثيرات فراواني بر 
شكل گيري اين گونه نقاشي نهاد. در عين حال منابع 
و متون نمايشي چون تعزيه نيز تأثير به سزايي بر 

تكوين شمايل نگاري داشته است.
حيطه اجرايي اين آثار بسيار متنوع و گسترده 
بوده و براساس انواع روش هاي اجرايي و مضامين 

داراي تقسيمات گوناگوني است.
يكي از انواع مهم شمايل نگاري مذهبي را آثار 
شيشه  هنر  دهد.  مي  تشكيل  شيشه  پشت  نقاشي 
نگاري كه در تاريخ هنر ايران باستان جايگاه والايي 
فترتي  دوران  ميانه،  هاي  سده  در  است،  داشته 
طولاني را تا حدود نيمه دوم قرن دوازدهم هجري 
سپري نمود. رونق و رواج نقاشي پشت شيشه به 
تجلي  با  همگام  هنر،  اين  امرزين  معناي  و  مفهوم 
نقاشي گل و مرغ در زمينه هاي كاشي و گچبري و 
نقاشي ديواري آغاز مي گردد. اين شيوه در عصر 
زنديه، به نقطه اوج و عظمت خود مي رسد و همه 
شيراز  در  دوران  اين  در  گذشته  اعصار  تجربيات 
به ثمر مي رسد . نقاشي گل و مرغ بر پشت شيشه 
به  نقاشي  نوع  اين  ايام  گذشت  با  گيرد.  مي  شكل 
و  آمده  بيرون  مرغ  و  گل  نقش  انحصار  از  تدريج 
همزمان با اوج و رواج نقاشي قهوه خانه اي همسو 
با جلوه مضامين مذهبي در نگاره هاي قهوه خانه اي، 
نقاشي  در  خاصي  جايگاه  نيز  مذهبي  موضوعات 
پشت شيشه مي يابند. اين آثار به جهت كاربرد خاص 
خويش زينت بخش امامزاده ها، سقاخانه ها، تكايا 
و زورخانه ها و حتي منازل، وسايل حمل و نقل و 
علم ها و علامت هاي مخصوص دسته هاي عزاداري

 مي شود و كمتر اتفاق مي افتد كه حداقل يكي دو تا 
از نقاشي هاي پشت شيشه مذهبي از وقايع كربلا و 
يا شمايل مقدس امامان در چنين مكان هايي وجود 

نداشته باشد.

شيوه كار
چند عامل مهم در نقاشي پشت شيشه، ويژگي 
خاصي به اين گونه آثار بخشيده است، اولي آن كه 
شكنندگي و نازكي شيشه موجب مي گرديد تا امكان 
كار روي ابعاد بزرگ براي نقاش فراهم نگردد. از 
اين رو ابعاد كوچك براي شيشه بسيار مناسب به 

نظر مي رسيد. 
دوم اين كه آثار پشت شيشه در قديم به وسيله 
گرفت  مي  قرار  استفاده  مورد  گرد  دوره  دراويش 
به  آنها بسيار مهم  قابليت حمل ونقل  اين رو  از  و 
نظر مي رسيد و اين عمل در صورت كوچك بودن 
به  منجر  كه  مهمي  عامل  بود.  ميسر  شيشه  ابعاد 
انتخاب شيشه براي نقاش مي گرديد، ايجاد لطافت 
و روحانيتي بود كه به واسطه كار پشت شيشه به 
وجود مي آيد و چنين خاصيتي موجب مي گرديد 
نقاشان دشواري و مرارت نقش وارونه را بر خود 

هموار سازند.
 همچنين به دليل اينكه روي شيشه اثري از رنگ 
نيست، قابليت لمس آنها براي مردم فراهم مي شد. از 
اين رو مردم با حسن لامسه و مسح آثار دست تبرك 
شده را بر اساس سنت به صورت مي ماليدند و به  

آن ذوات مقدسه متمسك مي شدند.
در شيوة نقاشي پشت شيشه بر خلاف نقاشي 
مرسوم، طرح مورد نظر روي كاغذ در زير شيشه 
جهت  شيشه  سازي  آماده  براي  و  گيرد  مي  قرار 
اين عمل مي  كه  نموده  واشور١  را  آن  ابتدا  نقاشي، 
تواند با سريشم يا چسب هاي نشاسته اي انجام گيرد. 
لاية ايجاد شده بر سطح شيشه را لاية آستر مي نامند 
كه كاملاً بي رنگ بوده و در عين اين كه موجب مي 
بنشيند،  بر روي سطح شيشه  شود كه رنگ كاملاً 
خللي در ماهيت رنگ ها به وجود نياورده و باعث 
مي  شيشه  سطح  و  رنگ  لايه  بين  بيشتر  اتصال 
سطح  بر  شده  پياده  طرح  عمل  اين  از  پس  گردد. 
و  فلزي  قلم  وسيلة  به  و سپس  شده  گرده  شيشه 
يا قلم مو و مركب طرح اصلي قلم گيري  مركب و 
مي شود و سپس رنگ ها را در حدود تعيين شده 
قرار مي دهند. ابتدا رنگ هاي سطحي كه يا با آب و 
يا با روغن تركيب شده اند، بر سطح شيشه گذاشته 

١- واشور: يعني آغشته كردن 
به  شيشه  لغزنده  سطح 
چسب محلول در آب و ايجاد 
چسبندگي سطحي جهت انجام 

نقاشي.
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محو پنبه  با  ها  رنگ  لازم،  موارد  در  شودو  مي 
مي شود .پس از اين عمل رنگ هاي لايه هاي زيرين 
بر  هستند  زمينه  هاي  رنگ  كه  ها  لايه  آخرين  تا 
سطح اثر گذاشته مي شوند. در اين مرحله حتماً از 
رنگ هاي جسمي و روغني استفاده مي شود. شيشه 
نگاران در پاره اي از موارد، از موادي چون ورق 
طلا، پارچه هاي ابريشم، كاغذهاي زرورق و رنگي 
نيز به جاي رنگ استفاده نموده و با چسبانيدن آنها 
بر پشت شيشه فضاي مورد نظر خود را به دست 
ايجاد  باعث  شيشه  ابعاد  محدوديت  آورند.  مي 
را  نقاشان  و  گرديده  اجرا  و  طراحي  در  دشواري 
ناچاراز به بهره گيري از اشكال موجود مختصر در 

ترسيم روايات مذهبي واميداشت.

مضامين
بيشتر مضامين استفاده شده در شيشه نگاري 
و  اسلام  تاريخ  وقايع  وبرخي  مذهبي  مضامين  را 
تشيّع تشكيل مي دهد كه شامل : معراج پيامبر (ص) 
شمايل اوليا (ع) به ويژه حضرت اميرالمؤمنين علي 
از  است.  (ع)  حسنين  با  حضرت  شمايل  يا  و  (ع) 
ديگر مضامين نقاشي پشت شيشه  شمايل «سقاي 
كربلا»است كه موضوع اصلي آن آوردن آب از نهر 
است.  (ع)  عباس  ابوالفضل  حضرت  توسط  علقمه 
وقايع  از  عبارتند  نيز  شيشه  پشت  مضامين  ساير 
(ع)  اكبر  علي  حضرت  شهادت  جمله  از  مذهبي، 
ماجراي زهردادن مأمون به امام رضا (ع)، زنداني 

شدن امام موسي كاظم (ع)، ماجراي ضامن آهو و 
برخي ديگر .

طراحي
عدم  و  شيشه  پشت  محدود  ابعاد  در  نقاشي 
امكان ساخت و سازهاي متنوع باعث گرديده است 
طراحي در اين شيوه آثار موجز و ساده باشد. با 
هنرمندان  ها،  شمايل  به  مربوط  تصاوير  در  اينكه 
پرده  و  اي  خانه  قهوه  نقاشي  قواعد  و  شيوها  از 
ولي  اند،  گرفته  بهره  نيز  آثار  اين  در  درويشي 

سادگي در اين آثار بسيار مشهود است.
تركيبات پشت شيشه در ابعاد متنوعي كار شده اند 
اند.  گرديده  ترسيم  قطع عمودي  در  آثار  بيشتر  و 
تفاوت عمده در طراحي آثار پشت شيشه در ايجاد 
تناسب و هماهنگي نسبت به نقاشي قهوه خانه اي 
است كه به دليل نياز به مهارت فراوان قلم گيري بر 
روي سطح صيقلي شيشه، احساس مي شود. به جز 

پاره اي از آثار اين عمل كمتر به چشم مي خورد.
شمايل ها عمدتاً از زاويه سه رخ با محاسن انبوه 
سياه و ابرواني پرپشت و چشماني درشت طراحي 
شده اند و همواره هاله اي نوراني به اشكال دايره، 
اولياء  دور سر  به  و حتي مستطيل  جناقي  بيضي، 

ديده مي شود.

اكرم(ص)،نقاشي پشت شيشه پيامبر  تصوير١- معراج 

تصوير٢-پيامبر اكرم(ص)سوار بر براق،نقاشي پشت شيشه



هاي  مهارت  با  هنرمندان  كه  مضاميني  جمله  از 
با  آثاري  به  توان  مي  اند  پرداخته  بدان  متفاوت 
اشاره  اكرم (ص)  مضمون معراج حضرت رسول 

نمود (تصاوير١ و٢) .                      
 در هر دوي اين آثار شمايل مبارك حضرت 
رسول اكرم (ص) بنا بر سنت ديرين شمايل نگاري 
اسلامي با روبند پوشيده شده است ولي در مقايسه 
دو اثر به خوبي ميزان استادي و مهارت و در عين 
حال توجه به قابليت هاي اجراي هنرمندان اثر پديدار 
مي گردد. در تصوير (١) تركيب در قابي مربع شكل 
را  (ص)  اكرم  پيامبر  ،پيكر  هنرمند  و  است  گرفته 
بر براق در ميان جمعي از فرشتگان ترسيم نموده 
است. وي با بهره گيري از سنت هاي نقاشي قاجار 
در طراحي پيكره ها با گرايش به حجم پردازي عمل 

نموده است. 
ولي در عين حال با قلم گيري نهايي دور اندام ها 
و پيكرها و ايجاد تضاد رنگي بين زمينه  و پيكرها، 
ايجاد  اثر  در  را  وحجم  سطح  ميانه  فضايي  عملاً 
كرده است. استفاده از سرهاي فرشتگان و اتصال 
هاي  ويژگي  از  نيز  آنها  پيكر  و حذف  آنها  به  بال 
نقاشي غرب است كه  آن دوران به ايران وارد شده 
كه به خيال وش بودن فضا كمك نموده است. در 
ترسيم پيكر رسول اكرم (ص) وجود هاله نور بدور 

تصوير٣-پنج تن آل عبا ،(رسول اكرم (ص) امير المومنين (ع) فاطمه زهرا (س)امام حسن (ع)، امام حسين (ع)، نقاشي پشت 
شيشه .

ايشان و دستار سبز رنگي كه بر سر پيچيده  سر 
اند، اشاره به مقدس بودن اين شخصيت دارد، در 
ترطراحي  تنومند  پاها  به  نسبت  بالاتنه  حال  عين 
ايشان و  بدن  بين سر و  تقابل حركتي  شده است. 
نيز بازي فضاي منفي بين پيكر ايشان و سر براق و 
پيكر جبرئيل نشان از تفكر هنرمند در چيدن تركيب 
دارد. در تصوير٢ علاوه بر اين كه ابعاد اثر كوچكتر 
از سازماندهي  نيز  قبلي است، نظام طراحي  اثر  از 
ساده تري برخوردار است. در اين نقاشي گرايش 
به استفاده از سطح و خط و اجتناب از حجم پردازي 
آشكار است، ضمن اينكه  هنرمند تعمدي به ايجاد 
تناسبات واقع گرايانه نداشته است و از به كارگيري 
شخصيت هاي اضافي در اثر خودداري نموده و در 
اثر تنها دو پيكر رسول اكرم (ص) و براق كه فضاي 
تركيب را پر نموده اند، ديده مي شود. در اين اثر نيز 
از پرداختن به شمايل حضرت رسول (ص) اجتناب 

شده است.
در اين شيوه نقاشي آثار زيادي شامل شمايل 
نگاري با مضمون پنج تن آل عبا (تصوير ٣) و يا 
شمايل هايي از حضرت اميرالمؤمنين (ع) و حسنين 
(ع) (تصاوير ٤، ٥، ٦) ديده مي شود كه هر كدام 
در نوع خود چشمگيرند. از جمله زيباترين اين آثار 
مي توان به تصوير شمايل حضرت مولا علي (ع) و 
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تصوير٥-اميرالمومنين(ع)به همراه حسنين (ع)،سلمان فارسي 
و قنبر، نقاشي پشت شيشه 

سلمان  حسنين(ع)،  همراه  به  المومنين(ع)  امير  تصوير٤- 
فارسي و قنبر،نقاشي پشت شيشه

حسنين (ع) (تصوير ٤) اشاره نمود و منسوب به 
شيشه نگاران شيراز است. 

ايراني  نقاشي  خاص  هاي  ويژگي  اثر  اين  در      
در تلفيق با ماده رنگ روغن و نيز مهارت و توان 
و  چشمگير  اي  نمونه  است  گرديده  باعث  هنرمند 
تاثير گذار بيادگار بماند. نگاره در مستطيلي عمودي 
به ابعاد ٤٢×٢٩ سانتيمتر شكل گرفته است كه داراي 
حواشي تزئيني است و به نوبه خود موجب گرديده 
قرارگيرد. شمايل  بيضي شكل  قابي  در  ها  شمايل 
مضمون  اينكه  دليل  به  (ع)  اميرالمؤمنين  حضرت 
اصلي اثر را تشكيل مي دهد با استفاده از پرسپكتيو 
مقامي بزرگتر از بقيه و دقيقاً در مركز نگاره ترسيم 

شده است. 
زانو  دو  صورت  به  ايشان  نقاشي  اين  در 
بر  را  «ذوالفقار»  خويش  شمشير  و  اند  نشسته 
از  ايشان  اندام  و  شمايل  اند.  داده  قرار  زانوان 
زاويه سه رخ ترسيم گرديده است و داراي پيكري 
تنومند هستند. صورت كاملاً گرد با چشمان درشت 
باريك  و  كشيده  بيني  با  همراه  پيوسته  ابرواني  و 
است. حجم  ترسيم شده  بسته  و  کوچک  دهاني  و 
محاسن  و  است  مشهود  چهره  در  خفيفي  پردازي 

تيره و انبوه است. 
          دور سر دستاري با نظم و آراستگي بسته 

تصوير٦-اميرالمومنين (ع) به همراه حسنين(ع) ، نقاشي پشت 
شيشه ، منسوب به بيوك احمدي ، ٥٠*٣٧ سانتيمتر

صورت  اطراف  در  آن  هاي  دامنه  كه  است  شده 
و  پيكر  اطراف  در  گيري  قلم  وجود  است.  آويخته 



در دستار فضاي آن را به آثار قديم نزديك نموده 
ها  شمايل  تمامي  در  اندام  و  چهره  اجزاي  است. 
پالايش يافته و ساده شده است و وجود دايره هاي 
طلايي نور در اطراف سر سه شمايل مقدس آنان 
غلام حضرت  قنبر  يعني  ديگر  دو شخصيت  از  را 
اميرالمؤمنين (ع) و سلمان فارسي رحمت االله عليه 
كه در پس زمينه در پشت پنجره اي نقاشي شده اند، 

متمايز مي سازد.
      پيكر حسنين (ع) در نسبت و اندازه كوچكتر از 
پدر بزرگوارشان ترسيم گرديده است و ضمن اين 
گردد  مي  باعث  دارد  ايشان  كم  بر سن  اشاره  كه 
تأكيد اصلي بر شمايل امير مؤمنان باقي بماند. اثر 
داراي تركيب بندي متقارن بر مبناي محور عمودي 
يعني  داخلي  فضاي  اصلي  جزء  دو  شامل  و  است 
جايي كه حضرت امير (ع) و حسنين (ع) قرار دارند 
و فضاي خارجي يعني باغي كه در پشت سر ايشان 
اند، ايستاده  آن  در  قنبر  و  فارسي  است و سلمان 

در  قرينه   به صورت  فرشته  دو  وجود  مي شود. 
ديگري  نماد  (ع)  اميرالمؤمنين  حضرت  سر  بالاي 
رود.  مي  شمار  به  ايشان  قداست  بر  تأكيد  جهت 
نقاشي شگفت انگيز ديگري كه به حق اثري ارزشمند 
در زمينه نقاشي پشت شيشه محسوب مي گردد، اثري 
منسوب به بيوك احمري، با مضمون شمايل مولا 
اين  در   .(٦ (تصوير  است  (ع)  و حسنين  (ع)  علي 
اثر علاوه بر ترسيم ماهرانه شمايل از نقش اندازي 
ها و تزئينات پركار آن نيز نبايد غافل بود. اثر در 
ابعاد ٥٠× ٣٧ سانتيمتركار شده است. كه شامل دو 

بخش حاشيه و متن مي شود. حواشي اثر علاوه بر 
آيات و احاديث قرآني داراي تزئيناتي چون اسليمي 
ها و گلهاي تزئيني است. متن اثر درون ترنجي كه 
در قاب مستطيل ايجاد شده است ترسيم گرديده در 
نيمه فوقاني ترنج شمايل حضرت اميرالمؤمنين (ع) 
و حسنين (ع) كه به صورتي قرينه در اطراف پدر 
نشسته اند ديده مي شود. در ترسيم پيكره ها هنرمند 
زاويه ديد سه رخ را كه روشي سنتي در تاريخ نقاشي 
ايران است، انتخاب نموده است و پيكر حضرت امير 
مؤمنان (ع) را در وسط نگاره جاي داده است. استفاده 
از رنگ هاي مشخص و يكدست و بهره گيري از قلم 
گيري بيان اثر را به آثار نگارگري نزديك ساخته است. 
پرداخت و طراحي ماهرانه اي در چهره علي (ع) ديده 
و  فراخ  پيشاني  با  چهره  شمايل  اين  در  مي شود. 
صورتي روشن كار شده است. گشادگي بين ابروان 
از  بيرون  به  و حالت گرد و معني دار چشمان كه 
گستره نگاره دوخته شده است. دهاني بسته كه با 
تيره  محاسن  و  است  آراسته شده  خفيف  لبخندي 
رنگ جملگي حال و هوايي پر از لطف به اين شمايل 
بخشيده است. ضمن اينكه دستار سفيد رنگي كه به 
آراستگي به دور سر بسته شده است بر اين وقار 
و متانت مي افزايد. در اين نگاره بر خلاف تصوير 
٤ ابروان پيوسته نيست و با فاصله از هم طراحي 
شده اند و اين حالت به آرامش چهره افزوده است 
در ترسيم شمايل حسنين نيز هنرمند از همان قاعده 
عمومي در ترسيم ايشان تبعيت نموده است، يعني 
پيكره هاي ايشان را كوچكتر و حتي سر ايشان را 

تصوير٧- نقاشي سه لته اي ، موضوع امير المومنين (ع) به همراه حسنين (ع) در وسط ودر طرف راست شمايل حضرت علي 
اكبر (ع)و در چپ شمايل حضرت ابوالفضل (ع)، نقاشي پشت شيشه 

ويژگي هاي شمايل نگاري در
 نقاشي پشــت شيشه (خيالي 

نگاري)
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نيز كوچك طراحي نموده است و صورت هاي گرد 
و بدون محاسن و سعي شده در سن كودكي نمايش 
داده شوند. زاويه طراحي اين هر دو امام معصوم 
در  آهواني  وجود  است.  شده  انتخاب  رخ  سه  نيز 
طرفين ايشان و نيز استفاده از عناصر تزئيني جهت 
ايشان  كه  فضايي  در  معنوي  عظمت  و  فخر  ايجاد 

قرار گرفته اند از ويژگي هاي اين اثر است.
پشت شيشه  هاي  نقاشي  در  كه  ديگري  نكته 
اين شيوه قرار مي گرفته  مورد استفاده هنرمندان 
جهت  طلايي  زرورق  چسبانيدن  از  استفاده  است 
القاي  جهت  ابريشم  هاي  پارچه  يا  و  نور  القاي 
پارچه است.كه در اين تصوير نيز ضمن استفاده از 
زمينه تيره براي پشت سر معصومين در پشت سر 
ايشان از زرورق هاي طلايي نيز به عنوان هاله هاي 
نور استفاده شده است و يا در( تصوير ٥) هنرمند 
براي لباس هاي اميرالمؤمنين (ع) و حسنين (ع) از 
ابريشم استفاده نموده است كه در اصطلاح نقاشان 

به ابريشم دوزي پشت شيشه معروف بوده است.
اثري  شيشه  پشت  تصاوير  زيباترين  از  يکي 
افقي کار  به صورت  است که در يک قطعه شيشه 
شده و شامل سه لته و سه مجلس جداگانه است. 

مجلس اصلي که در وسط قرار دارد، شمايل حضرت 
علي (ع) و حسنين و قنبر غلام حضرت علي (ع) را 
اول قرن سيزدهم  نيمه  اثر در  اين  نشان مي دهد. 

ترسيم شده است (تصوير ٧) .
حضرت  از  شمايلي  جانبي  هاي  لته  از  يکي  در   
نهر  سمت  به  رهسپار  که  حالي  در  (ع)  ابوالفضل 
علقمه هستند جهت آب آوردن براي تشنگان ترسيم 
شده است. کودکان اهل بيت وحضرت سکينه (س)

نيز با مشک آب به انتظار ايستاده اند. در لته سمت 
(ع)  اکبر  علي  حضرت  رفتن  ميدان  به  نيز  راست 
بيت که  اهل  از زنان  داده شده است و يکي  نشان 
احتمالاً حضرت سکينه (س) باشند در حال بدرقة 
در  اصلي  موضوع  که  وسطي  لته  هستند.  ايشان 
را  (ع)  و حسنين  (ع)  علي  دارد، حضرت  قرار  آن 
سرشان  پشت  در  که  دهد  مي  نمايش  فضايي  در 
قنبر غلام حضرت علي (ع)  حضرت سلمان (ع) و 
تصاويري  پيکره  پنج  اين  بالاي  در  و  دارند  قرار 
و  رواق  با  وسط  لته  شود.  مي  ديده  فرشتگان  از 
و حساب  دقيق  هاي  آرايه  که  تزئيني  هايي  ستون 
شده اي دارند، از دو لتة جانبي کاملاً جدا شده. در 
لته وسط ساختار ترکيب بندي به صورت متقارن 

تصوير٨-روايت داستان جوانمرد قصاب ، اثر فتح االله قوللر آقاسي ، نقاشي پشت شيشه 



بر مبناي محور عمودي شکل گرفته است و شمايل 
حضرت اميرالمؤمنين (ع) کاملاً در وسط قرار دارد 
در حالي که به صورت دو زانو نشسته اند و عبايي 
به  را  رنگي  سبز  دستار  و  پوشيده  رنگ  اي  قهوه 
بر سر حضرت  رنگ  و دستار سبز  اند  بسته  سر 
امام حسن (ع) و حضرت امام حسين نيز بسته شده 
اين سه  پيوند خانوادگي  نوعي نشان دهنده  به  که 
به  با رنگ زرد  نور  هاله هاي  است.  امام معصوم 
شمايل  سه  اين  سر  اطراف  در  وار  دايره  صورت 
کشيده شده است. پيکر حسنين (ع) از لحاظ جثه به 
مراتب کوچکتر از حضرت اميرالمؤمنين (ع) ترسيم 
شده در طرفين ايشان قرار دارند و مجموعاً مثلثي 
اند. پيکر سلمان  متقارن را در تصوير ايجاد کرده 
حسنين  سر  پشت  در  ايستاده  صورت  به  قنبر  و 
(ع) قرار دارد. پيکر سمت راست اختصاص به امام 
حسن (ع) دارد زيرا عبايي سبز رنگ دارند و پيکر 
به  دارد  (ع)  حسين  امام  به  اختصاص  چپ  سمت 
دليل لباس سرخ رنگي که به تن دارند. شيوه اجراي 
از قراردادهاي  اين تصاوير کمابيش  شمايل ها در 
مرسوم شمايل نگاري دوره قاجار تبعيت مي کند. 
ابروان درشت و محاسن  صورت گرد، چشمان و 
(ع)  اميرالمؤمنين  حضرت  براي  سياهرنگ  و  تيره 
انتخاب شده و زاويه صورت سه رخ و بدن اندکي 
متمايل به سمت راست و به صورت سه رخ ترسيم 

شده است. 
را  اي  ساده  پردازي  حجم  کار  پرداخت  نوع 
ايجاد کرده است. حتي در صورت ها نيز  در بدن 
صورت  پردازي  حجم  سمت  به  گرايش  نوعي  به 
گرفته است. حالت هاي نشستن کاملاً قراردادي و 
ترسيم  اندام  در  تحرک  بدون  و  ايستا  صورت  به 
شده اند. در شمايل حضرت امير (ع) طول صورت 
کشيده تر ترسيم شده و پيکر ايشان چندان تنومند 
القامه و حتي مي توان  نيست بلکه پيکري متوسط 
گفت تا حدودي ظريف است. نشانه هاي ديگري که 
حضرت  به  منحصر  شمايل  که  کند  اين  بر  دلالت 
اميرالمؤمنين (ع) است وجود ندارد و فقط از ترکيب 
اين شمايل  کلي و مضمون مي توان حدس زد که 
اختصاص به ايشان دارد. منظور از نشانه ها وجود 
اسم يا نوشته در کنار پيکر ايشان است. حتي نماد 
ترسيم  اين تصوير  در  لبه  دو  به صورت  شمشير 
نشده است. نکته جالب ديگر شکل فرشتگان در اين 
ترکيب بندي است که به صورت نيم تنه ترسيم شده 
که  بوده  قاجار  دوره  آثار  هاي  ويژگي  اين  که  اند 

متاثر از تصاوير اروپايي فرشتگان به اين صورت 
قاجار  دوره  هاي  نقاشي  در  اند.  شده  مي  ترسيم 
فرشتگان  مثل  مختلفي  هاي  شيوه  با  فرشتگان 
حتي  و  تنه  نيم  هاي  پيکره  قد  تمام  هاي  پيکره  با 
سرهايي که فقط دو بال به آنها متصل اند ترسيم 

شده اند.
جانبي  شمايل  دو  بين  خاصي  هاي  شباهت   
ترسيم شده در لته هاي کناري ديده مي شود. اولاً 
وضعيت قرارگيري هر دو به صورت قرينه است. 
نيز کاملاً  ايستايي اسب ها  شکل اسب ها و حالت 
مشابه همديگر است. هر دو اسب سفيد رنگ ترسيم 
شده اند و يکي از پاها را بالا گرفته اند و پاي ديگر 
در  ها  اسب  طراحي  وضعيت  دارد.  قرار  زمين  بر 
هر دو تصوير به حالت نيم رخ است و پيکره اولياء 
در حالتي است که بالاتنه پيکره ها به صورت سه 
رخ و پاها در وضعيت نيم رخ بر روي اسب مستقر 
اند. هر دو پيکره يعني هم حضرت علي اکبر  شده 
(ع) و هم حضرت ابوالفضل (ع) در يک دست افسار 
اسب را در دست دارند و در دست ديگر نيزه اي 
هاله  اند.  داده  تکيه  نيزه  به  را  و سر  اند  گرفته  را 
هاي نور، نوع پوشش لباس، رنگ لباس ها و حتي 
طراحي اندامها کاملاً شبيه هم است. تفاوت عمده در 
طراحي شمايل است به اين معني که شمايل حضرت 
عباس (ع) با محاسن و تا حدودي پخته تر و با سن 
به  (ع)  اکبر  علي  و حضرت  آيد  مي  نظر  به  بالاتر 
دليل اينکه محاسن ندارند داراي چهره اي جوان تر 
هستند. حضرت سکينه (س) نيز در اين تصاوير با 
لباسي شامل قبايي به رنگ آبي تيره و روسري و 
دستاري سبز رنگ و روبنده ديده مي شوند. حالت 
ايستايي و دستي که به صورت گرفته اند حاکي از 
تأثر ايشان است. وجه تمايز عمده اين نقاشي پشت 
شيشه با ساير آثار، دقت در اجرا و رعايت تناسبات 
و حساسيت در ايجاد حجم پردازي هاي دقيق در 
پيکره ها و در شمايل ها است و حتي فضاسازي و 
پس زمينه سازي هايي که به وسيله رنگ در پشت 
زيادي  ظرافت  و  حساسيت  با  گرفته  انجام  شيشه 
در اين اثر مورد ملاحظه قرار گرفته است. ساختار 
امابه  دارد  پردازي  حجم  سمت  به  گرايش  اندام، 
نظر مي  به  که  در حالتي  باشد.  صورت ساده مي 
رسد نور از مقابل به پيکره ها خورده است و پارچه 
ها و اندام با نظمي يکنواخت کار شده اند. عاملي که 
وجود  کند  مي  نزديک  به سطح  را  کار  حدودي  تا 
قلم گيري هاي حساسي است که به دور پيکره ها به 

ويژگي هاي شمايل نگاري در
 نقاشي پشــت شيشه (خيالي 

نگاري)
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خوبي ديده مي شود.
هنرمندان عصر  که  ديگري  جمله مضامين  از 
در  و  اند  پرداخته  آن  به  پهلوي  اوايل  و  قاجار 
جوانمرد  ماجراي  شده  کار  مختلفي  هاي  شيوه 

قصاب است (تصوير ٨) .
پسر خوانده  قوللرآقاسي  ا...  فتح  کار  اثر  اين 
حسين قوللر آقاسي است. داستان جوانمرد قصاب 
معمولاً به صورت چند تصوير متوالي کار مي شده 
و اين اثر در ٨ نما کار شده است. روايت تصاوير 
بدين صورت است که کنيزکي براي خريد گوشت 
مورد  گوشت  وقتي  و  کند  مي  مراجعه  قصابي  به 
قبول خانم خانه قرار نمي گيرد و کنيزک گوشت را 
برمي گرداند قصاب از پس گرفتن آن امتناع مي کند. 
کنيزک ناچار و درمانده بر سر راه در حال گريستن 
است که به حضرت اميرالمؤمنين (ع) برمي خورد 
و حضرت امير (ع) وقتي که موقعيت کنيز را جويا

تصوير٩-سوره توحيد با شمايل هاي پيامبر اكرم (ص)، امير المومنين (ع) امام حسن (ع)امام حسين(ع) 

او  از  تا  رود  مي  قصاب  نزد  به شفاعت  مي شود 
قبول قصاب  ولي  بگيرد.  پس  را  گوشت  بخواهد 
نمي کند وبا دست بر سينه ايشان مي زند  قنبر غلام 
حضرت  به قصاب اشاره مي کند که اين شخص که 
(ع) است و  امير  او دادي حضرت  به  تو جواب رد 
قصاب از خجالت و شدت علاقه اي که به حضرت 
داشته، براي اينکه خودش را مجازات کند دست خود 
را با ساطور قطع مي کند. با شنيدن ماجرا حضرت 
دهد.  مي  را شفا  و دست قصاب  آيد  مي  (ع).  امير 
در اين تصوير نيز شمايل حضرت امير (ع) بسيار 
ساده و با حجم پردازي بسيار ساده اي کار شده 
است. و در اين اثر سرها نسبت به بدن بزرگتر کار 
تشديد را  قد  کوتاهي  حالت،  اثر  اين  و  است  شده 
و  ايستا  کاملاً  ها  پيکره  حالت  و  ها  کند.چهره  مي 
از زاويه سه رخ هستند. اجزاء چهره بسيار ساده 
شده اند. چشم ها و ابروان درشت و محاسن، گرد 



همراه  به  رنگ  دستاري سبز  هستند.  رنگ  تيره  و 
حضرت  براي  سفيد  قباي  و  رنگ  اي  قهوه  عبايي 
اميرالمؤمنين (ع) ترسيم شده است. هاله هاي نور 
به صورت گرد و گاهي به شکل بيضي بر دور سر 
وجود  شود.  مي  ديده  (ع)  اميرالمؤمنين  حضرت 
ايشان  تمايز  نور وجه  هاله هاي  محاسن و وجود 
نسبت به ساير شخصيت ها در اين تصوير است. 
را  تمايز  وجه  اين  نيز  پوشش  در  تفاوت  اگرچه 

تقويت مي کند. 
در  سعي  ساده  سطوح  با  هنرمند  اثر  اين  در 
به  را  واقعه  مکاني  موقعيت  و  داشته  فضا  تقسيم 

صورت تصويرسازي ادامه دار نمايش داده است.
از شمايل  تلفيقي  از جمله تصاوير ديگري که 
نگاري و خوشنويسي است، اثري از محمد فراهاني 
است.  شده  کار  شيشه  پشت  صورت  به  که  است 
در مرکز اثر سوره توحيد نوشته شده ودر اطراف 
چهار شمايل از چهار معصوم(حضرت رسول اکرم 

کار   ( (ع)وحسنين(ع)  اميرالمؤمنين  (ص)، حضرت 
چهار  و  عمودي  به صورت  اثر  اندازه  است.  شده 
در گوشه هاي  بالايي  دقت و حساسيت  با  شمايل 
اين شيشه کار شده است (تصوير٩). متن اثر ساده 
و يکدست است. سوره توحيد در وسط به صورت 
و  عناصر  از  و  شده  نوشته  وار  دايره  و  شمسه 
گل هاي تزئيني در حاشيه استفاده شده است. در 
قسمت بالا نمايي از مکاني مقدس مانند کربلا ديده 

مي شود.
 اشاره به اين امر به کمک پرچمي سرخ رنگ 
آويخته شده بر بالاي گنبد صورت گرفته است. بالاي 
اثر در سمت راست حضرت اميرالمؤمنين (ع) و در 
سمت چپ حضرت رسول اکرم (ص) ترسيم شده 
اند. رسول اکرم (ص) لوحي را به دست دارند که در 
آن عبارت «قولوا لا اله الا االله» نوشته شده و همين 
پيکره  ايشان است. در  وجه مشخصه و شناسايي 
حضرت رسول اکرم (ص) جهت صورت کاملاً در 

تصوير١٠- نقاشي ٢ لته اي ،لته سمت راست ، داستان دو طفلان مسلم و امام رضا (ع) ضامن آهو و لته سمت چپ حركت 
حضرت علي اكبر (ع) به سمت ميدان نبرد ، نقاشي پشت شيشه 

ويژگي هاي شمايل نگاري در
 نقاشي پشــت شيشه (خيالي 

نگاري)
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در شمايل  ولي  رخ  به صورت سه  و  پيکره  جهت 
حضرت امير (ع) پيکره سمت راست و به شکل سه 
رخ ديده شده و جهت سر و صورت مخالف پيکر 
است. اين حالت باعث مي شود که پشت به حضرت 
رسول (ص) نکرده باشند و صورتشان در مقابل 
گرد  بر  نور  هاي  هاله  گيرد.  قرار  ايشان  صورت 
سر هر چهار شمايل ديده مي شود که به صورت 
دوايري زرد رنگ ترسيم شده و با قلم گيري سرخ 
دو  در  است.  شده  مشخص  دايره  محدوده  رنگي 
بين  ناپذيري  اجتناب  رنگي  شباهت  بالايي  پيکره 
رنگ،  سبز  دستارها  يعني  شود،  مي  ديده  لباسها 
عباها قهوه اي رنگ و پيراهن ها سفيد رنگ هستند.

ترسيم شده  با طلايي  کمرها  و شال  قباها  حاشية 
بر سر حضرت  دستار  بسته شدن  است. ساختار 
متفاوت  (ع)  امير  حضرت  با  (ص)  اکرم  رسول 
است. طراحي چهره به صورت گرد چشم و ابروان 
تيره رنگ است. در دو شمايل  درشت و محاسني 

هاي  لباس  و  شده  رعايت  قواعد  همين  نيز  پايين 
سرخ رنگ و سبز رنگ بر تن حسنين (ع) پوشانيده 
شده است. دو شمايل پايين به صورت دو نوجوان 
به صورت سه  كه  اند  ترسيم شده  محاسن  بدون 
اند، دست هايشان به  رخ در مقابل هم قرار گرفته 
اندکي  و سرهايشان  گرفته  قرار  هم  روي  بر  ادب 
به سمت جلو خميده شده است. هر دو دستارهاي 
سبز رنگ با تحت الحنکي آويخته در اطراف گردن 
بر سر دارند. تفاوت عمده اي در ساختار چهره اين 
دو شخصيت ديده نمي شود. تنها وجه تمايز براي 

شناخت شخصيت ها رنگ لباس هاست.
اي  لته  اثري دو  نقاشي پشت شيشه  آثار  از جمله 
شمايل  از  شده  ترسيم  تصاويري  شامل  که  است 
در  اثر  اين  (تصوير١٠).  است  مختلف  معصومين 
يک قاب چوبي که با لولا به صورت لته اي باز و  
بسته مي شده، در دو قطعه شيشه اي مجزا ترسيم 
گرديده است که معمولاً به گردن دراويش آويخته 

امام  دامان  در  (ع)  اكبر  علي  حضرت  تصوير١١-شهادت 
حسين(ع)

تصوير١٢-شهادت حضرت علي اكبر(ع)دردامان امام حسين(ع)
وبرخي صحنه هاي ديگر، نقاشي پشت شيشه به قلم گيلاني 



مي شده است. قطعة سمت چپ اختصاص به نبرد 
تصوير  بزرگترين  که  دارد  (ع)  اکبر  علي  حضرت 
به  را  (ع)  اکبر  علي  حضرت  و  است  قطعه  دراين 
صورت نوجواني سوار بر اسب سفيد نشان مي دهد 
و در پس زمينه حضرت سکينه (س) و حضرت ليلا 
(س) ترسيم گرديده اند که در حال بدرقة او هستند. 
(ع)ودر  امام رضا  راست حضرت  قطعة سمت  در 
پايين تصوير آهو و شکارچي و در پس زمينه نيز 
تصويري از دو طفلان مسلم که به دست حارث به 
شهادت مي رسند، ترسيم شده است.ارايه تصاوير 
منسوب به ائمه به طور همزمان در يك اثر به اين 
زندگي  روايت  گرد،  دوره  دراويش  که  است  دليل 
هر کدام از ائمه را به ترتيب براي مردم در کوچه و 
خيابان نقل مي کردند. معمولاً اين تصاوير شامل يک 
صحنه اصلي مي شده و صحنه هاي فرعي به ترتيب 
اهميت ترسيم مي شده اند. در قطعه سمت چپ پيکر 
حضرت علي اکبر(ع) تنومند، فربه و کوتاه ترسيم 
گرد،  کاملاً  صورت  پيکره  اين  در  است.  گرديده 
بدون محاسن  بلند و  تيره و چانه  چشمان درشت 
ترسيم شده است. لباسي که بر تن دارند لباس رزم 
است که شامل زرهي طلايي باکلاهخودي فلزي که 

سرخ  پرهايي  و  پيچيده  سبز  دستاري  آن  دور  به 
رنگ بدان آويخته و نيز قبا به رنگ سرخ است. روي 
قبا پارچه اي سفيد  رنگ و شلواري سبز با چكمه 
ساير پوشش بدن ايشان است .يکي از دست ها به 
سمت پايين دراز شده و دست ديگر افسار را گرفته 

است.
از عناصر مهم بصري که در اين شمايل وجود 
دارد عنصر خط به صورت دورگيري و قلم گيري هاي 
ساده اي در اطراف تمام پيکره هاست. عنصر رنگ به 
صورت شفاف، زنده و تا حدودي مسطح به کار رفته 
است. و در چهره نيز تا حد مختصري حجم پردازي 
ديده شده يعني تيغه بيني و امتداد پيشاني روشن 
به  هالة چشمان  و  تر  تيره  و مجموعه صورت  تر 

مراتب تيره تر از بقيه اجزا کار شده است. 
ها  پيکره  درست  ترسيم  در  هنرمند  توانايي 
دستان  حرکت  طراحي  زيرا  است،  ترديد  مورد 
ها  پيکره  و  انجام شده  کافي  دقت  و  مهارت  بدون 
حالتي خشک و قراردادي دارند. پيکرة اسب با اندام 
فشرده ترسيم شده که اين امر به دليل محدوديت 
قاب عمودي تصوير است. هاله هاي نور در اطراف 
و  سفيد  و  زرد  هاي  رنگ  با  معصومين  تمام  سر 

تصوير١٣-حضرت عباس (ع)سقاي كربلا ، به همراه شهادت 
حضرت علي اكبر(ع)وداستان امام رضا (ع) و شكارچي آهو 

نقاشي پشت شيشه 

تصوير١٤-نقاشي پشت شيشه با موضعات مختلف ، حضرت 
علي  اكبر (ع)  دو  طفلان  مسلم (ع) و امام  رضا (ع)

ويژگي هاي شمايل نگاري در
 نقاشي پشــت شيشه (خيالي 

نگاري)
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شمايل  است.  شده  ترسيم  تيره  هاي  گيري  قلم  با 
حضرت امام موسي بن جعفر (ع) نيز کمابيش شبيه 
تفاوت  اين  با  است.  (ع)  اکبر  علي  شمايل حضرت 
که لباس رزم بتن ندارند و دستاري سبز رنگ که 
نشانه سيادت و امامت ايشان است به دور سرشان 
بسته شده است و عبايي قهوه اي رنگ روي قباي 
است  شده  پوشيده  رنگ  سبز  شلواري  و  سرخ 
است.  گرفته  قرار  زنجير  از  هايي  حلقه  در  پاها  و 
تصوير زنان مانند تصوير حضرت سکينه (س) با 
روبنده کار نشده و اجزاي صورت ايشان به شکل 
دختري نوجوان ترسيم شده است.تفاوت چنداني در 
ساختار طراحي چهره ايشان با ساير شمايل ها ديده 
نمي شود و فقط نوع پوشش و اسمي که بالا پيکره 
نوشته شده عامل شناسايي اين شخصيت محسوب 
همين  کمابيش  نيز  راست  سمت  لته  در  شود.  مي 
قراردادها مورد استفاده قرار گرفته و تفاوت قابل 
اشاره و مهم در شمايل اصلي در لته سمت راست 
وجود محاسن سياه رنگ و خال سياه روي گونه 
است. شيوه نقاشي در لته سمت چپ در اين تصوير 
زره  و  شلوار  و  قبا  نوع  حتي  شود.  مي  ديده  نيز 
کاملاً مشابه تصوير جانبي کار شده. تصوير در دو 

لته به صورت قرينه و روبرو قرار گرفته اند.
مجموعاً طراحي ها به صورت ساده شده است 
اين قطعات  اندازه  احتمالاً  اين است که  از  و حاکي 
امکان  که  باشد  بوده  کوچک  بسيار  بايد  شيشه 

آزادي عمل را در اجراي اثر محدود كرده است.
از جمله مضامين مهم ديگر در ترسيم شمايل 
مضمون  به  توان  مي  شيشه  پشت  بر  معصومين 
امام  آغوش  در  (ع)  اكبر  علي  حضرت  شهادت 
حسين (ع) (تصاوير ١١-١٢) و يا مضمون سقاي 

كربلا (تصوير ١٣) اشاره نمود. 
   البته لازم به ذكر است كه   مضاميني مانند مجلس 
زهر خوراندن مأمون به امام رضا (ع) (تصوير ١٥)   

شيوه  اين  در  نيز  (تصوير١٦)  آهو  ضامن  روايت 
نقاشي ترسيم گرديده است.

مضمون مهم «سقاي كربلا» از جمله مضاميني 
است كه به وفور در اين شيوه نقاشي مورد استفاده 

قرارگرفته است.
 يكي از دلايل مهم آن سفارش دراويش دوره 
گرد بوده است. هنرمند شيشه نگار همراه با نقش 
اصلي  مضامين   ديگري را نيز در اطراف نقش مي 
زده تا درويش بتواند بر اساس تصاوير شروع به 
نقل مجالس و ذكر مصائب براي مردم نمايد. دليل 
ديگر آن به كارگيري اين نقش بر سر در سقاخانه 
مجلس  معمولاً  آثار  گونه  اين  در  است.  بوده  ها 
اصلي كه عبارت از ترسيم پيكر حضرت ابوالفضل 
(ع) بر روي اسب بوده است ، كه بزرگتر از ساير 
مجالس و در مر كز اثر كار مي شد و ساير مجالس 
اهميت ونقل درويش دراطراف جاي مي  ترتيب  به 

گرفت (تصوير١٧).
 شمايل ها در اينگونه آثار معمولاً ساده بوده 
با  رخ  سه  زاويه  از  عموماً  و  گيري  قلم  با  همراه 
همراه  و  درشت  چشماني  و  سياه  انبوه  محاسن 
اي  هاله  همواره  و  است  طراحي شده  كلاهخود  با 

تصوير١٦- يا ضامن آهو ، نقاشي پشت شيشه

نقاشي   ، مامون  (ع)توسط  رضا  امام  تصوير١٥-زهردادن 
پشت شيشه



نوراني به دور سر حضرت با اشكال مختلف ترسيم 
اين  ابوالفضل (ع) در  لباس حضرت  گرديده است. 
روي  بر  گاهي  و  است  رزم  لباس  نيز  نقاشي  نوع 
شده  بسته  نيز  پهلواني  بازوبند  حضرت  بازوان 
است. مجالس فرعي در اين گونه نقاشي ها به ترتيب 
اهميت شامل مجلس شهادت حضرت علي اكبر (ع) 
شهادت دو طفلان مسلم، ضامن آهو، وداع حضرت 
قاسم (ع) با نوعروسش، تصويري از قدمگاه بارگاه 
(ع)، ماجراي سلطان قيس و آمدن  حضرت عباس 

زوار امام حسين (ع) نزد متوكل براي اجازه يافتن 
جهت زيارت مزار حضرت امام حسين (ع) و حتي 
در برخي از تصاوير پركار، صحنه هايي از بهشت و 
دوزخ ترسيم شده است. شيوه و اسلوب طراحي ها 

جملگي تابع نقاشي قهوه خانه اي بوده است.
از جمله نمونه هاي درخور توجه  در ترسيم 
باشد      تصوير١٨مي  (ع)  ابوالفضل  شمايل حضرت 
در اين اثر كه در تركيب عمودي در ابعاد ٦١× ٤١ 

سانتي متر كار شده است.

تصوير١٧-شمايل حضرت ابوالفضل (ع) به همراه ساير حوادث ديگر ، نقاشي پشت شيشه ، بخشي از اثر

ويژگي هاي شمايل نگاري در
 نقاشي پشــت شيشه (خيالي 

نگاري)
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ابعادي  در  اثر  چپ  سمت  در  اصلي  مجلس 
اين  در  است.  شده  كار  مجالس  ساير  از  بزرگتر 
تصوير حضرت ابوالفضل (ع) بر اسبي سفيد نشسته اند 
و در حاليكه لباس رزم بر تن دارند نيزه اي به دست 
گرفتن  جهت  را  چپ  ودست  گرفته  خويش  راست 
به سمت  (س)  از دست حضرت سكينه  آب  مشك 
جلو دراز كرده اند. ايشان در اين شيشه نگاره در 
ابعادي بسيار كوچكتر نسبت به  مقابل اسب و در 
حضرت ابوالفضل (ع) كار شده اند. نوع بهره گيري 
هاي  گيري  قلم  و  تخت  رنگي  سطوح  از  هنرمند 
آشكار باعث در هم شكسته شدن فضاي مادي اثر 
شده در نتيجه اين امكان پديد مي آيد كه قواعد و 
رو  اين  از  ريزد.  هم  به  ظاهري  پرسپكتيو  اصول 
نسبت  (س)  سكينه  حضرت  پيكر  اندازه  كوچكي 
به پيكر حضرت ابوالفضل (ع) لطمه چنداني به كل 
و  شده  ساده  كاملاً  شمايل  اجزاي  است.  نزده  اثر 
پيدا نموده است كه شامل  به جوهر چهره گرايش 
چشماني درشت ابرواني كماني و بيني كشيده و لب 
و دهاني كوچك است. پيكره حالتي ايستا و در عين 
حال تنومند را دارد ودستها به حالتي قراردادي و 

مرسوم اين نوع نقاشي رسم شده اند.
همين  با  شيشه  پشت  هاي  نقاشي  ساير 
اند.  گرديده  ترسيم  تغييراتي  اندك  با  نيز  مضمون 

پشت  نقاشي   ، (ع)  حسين  امام  شمايل حضرت  تصوير١٩- 
شيشه 

تصوير١٨-شمايل حضرت ابوالفضل (ع)به همراه ديگر 
حوادث -نقاشي پشت شيشه

به عنوان مثال در( تصوير ١٨) كه نمونه ديگري از 
كربلاست،  سقاي  مضمون  با  شيشه  پشت  نقاشي 
همان قواعد (تصوير ١٧) رعايت شده است و علاوه 
قديم  نگارگري  به  گرايش  رسد  مي  نظر  به  آن  بر 
به عنوان مهمترين  از سطح و خط  در بهره گيري 
پالايش  نيز  و  شمايل  ترسيم  در  بصري  عناصر 
چهره و اندام در اين اثر، مهارت بيشتري صورت 
در  مختصري  پردازي  حجم  تنها  و  است  پذيرفته 

چهره ها ديده مي شود.
نشان  تر  برجسته  براي  كه  صورت  بدين 
و  تر  روشن  هاي  رنگ  از  هنرمند  بيني  تيغه  دادن 
براي گردي گونه ها از طيفي از رنگ هاي صورت 
گيري  قلم  از  استفاده  با  اما  است،  نموده  استفاده 
نموده  مهار  بنوعي  را  اثر  بيني،  و  اطراف صورت 

است و از قيد مطلق حجم پردازي رهانيده است.
مهم  كربلا مضمون  بر مضمون سقاي  علاوه 
ديگري كه در اكثر آثار پشت شيشه ديده مي شود، 
مجلس شهادت حضرت علي اكبر (ع) است كه پس 
لحاظ  به  را  رقم  بيشترين  كربلا  سقاي  مجلس  از 
 ١١ (تصاوير  است  داده  اختصاص  خود  به  تعداد 
قاب  در  كه  صحنه  اين  ترسيم  در  معمولاً  و١٢) 
اشغال  را  فضا  بيشترين  اندازه  لحاظ  از  شيشه 
مي كند، حضرت علي اكبر (ع) با بدني تيرآجين و 



فرقي شكافته در آغوش پدر قرار گرفته اند و نقاش 
با قلم گيري ساده اي در اطراف چهره و پيكر و حتي 
سعي در طراحي اندام به شكلي فشرده تلاش نموده 
قاب  در  را  اكبر  علي  حضرت  پيكره  تمام  تا  است 
شيشه جاي دهد. از اين رو بالاتنه ايشان را كوتاه و 
پاها را به صورت خميده طراحي نموده است. لباس 
ايشان نيز پوشش رزم است و غالباً شمشيري در 
دست دارند كه نوك آن بر زمين است و اشاره اي 
به پايان نبرد ايشان دارد. خميدگي زانوان علاوه بر 
اينكه باعث شده تمامي پيكره در شيشه جاي گيرد 
القاي نوعي حالت انقباض را نيز در پيكره مي نمايد. 
جان  نيمه  پيكر  بالاي  بر  (ع)  حسين  امام  حضرت 
مبارك  سر  كه  حالتي  با  گردند  مي  ترسيم  فرزند 
ايشان به قبضه شمشير تكيه كرده و دستي ديگر 
بر شانه فرزند قرار گرفته است شمايل ها در غالب 
طراحي  صريح  و  ساده  بسيار  شيشه  پشت  آثار 
باشد،  كوچكتر  قدر سطح شيشه  هر  و  گردند  مي 
اين سادگي در ترسيم شمايل ها بيشتر مي گردد. 
اگرچه ميزان توانايي و مهارت هنرمندان در ترسيم 

اين آثار نيز متغير و متفاوت است.

رنگ آميزي
همانگونه كه اشاره شد در شيوة رنگ آميزي 
از چسبانيدن  گاهي  هنرمندان  پشت شيشه  نقاشي 
زرورق به جاي رنگ طلايي و گاهي از ابريشم نيز 

به جاي پارچه استفاده مي نموده اند. 
     در شمايل هاي مربوط به معراج حضرت رسول 
اكرم (ص) و يا شمايل هاي امير مؤمنان علي (ع) 
رنگ  و  شود  مي  انتخاب  اي  قهوه  عبا  رنگ  غالباً 
چهره  برقع  است.  رنگ  سبز  عموماً  نيز  دستارها 
حضرت رسول (ص) و معصومين (ع) سفيد رنگ 
است اما در مواردي نيز قواعد رنگي تغيير مي نمايد 
به عنوان مثال در( تصوير ٥) رنگ عباي حضرت 
امير (ع) سپيد رنگ است و يا در (تصوير٦) رنگ 
دستار ايشان سپيد رنگ و رنگ عبا و قباي ايشان 
زرد خاكي رنگ انتخاب شده است حتي در تصويري 
با مضمون شمايل امام حسين (ع) (تصوير١٩) رنگ 
عباي ايشان آبي انتخاب شده است كه تضاد رنگي 
خفيفي با زمينه دارد و در عين حال كمتراز اين رنگ 

براي عبا استفاده شده است.
و  زره  كربلا  سقاي  مضمون  با  آثاري  در 
كلاهخود غالباً از رنگ طلايي  و يا ورق طلايي نشان 
داده مي شود و رنگ پيراهن غالباً سرخ و گاهي به 

سبز  اغلب  كلاهخود  دور  سربند  است.  سبز  رنگ 
تزئيني روي آن رنگ هاي متنوعي  رنگ و پرهاي 

بين سرخ، سفيد، سبز و آبي دارند.
كه  دهد  مي  نشان  هايي  رنگ  چنين  انتخاب   
نقاشان تقيد چنداني به بهره گيري از بيان نمادين 
رنگ ها در برخي موارد نداشته اند. رنگ شلوار نيز 
آبي، سبز و يا قهوه اي و چكمه ها عموماً سياه رنگ 
هستند. مشابه چنين رنگ آميزي در البسة حضرت 
علي اكبر (ع) نيز صورت مي گيرد كه علاوه بر آن 
بر  آجين  تير  و  آلود  خون  و  سفيد  كفني  پوشيدن 
روي زره از مشخصه هاي لباس ايشان است. شكل 
نيز  امامان  ساير  و  (ع)  حسين  امام  لباس  رنگ  و 
عبايي  و  سفيد  پيراهن  و  سبز  دستار  شامل  غالباً 
سرخ و يا قهوه اي است كه شالي سبز رنگ نيز به 

دور كمر بسته اند.
هاله هاي نور دور سر اوليا گاهي با استفاده از 
زورق و تركيب آن با رنگ هاي زرد و نارنجي و سفيد 
و همراه با قلم گيري سياهرنگ است و زماني از رنگ 
هاي سبز و صورتي و قرمز در حاشية هاله هاي نور 
تركيب  در  گاهي رنگ سفيد  بهره گرفته مي شود. 
با زرد نيز مورد استفاده قرار گرفته است. خلوص 
به جهت سطح صيقلي پشت  به خصوص  ها  رنگ 
شيشه و نيز شيوه به كارگيري آن توسط هنرمندان 
باعث  اين عامل  نمايان است و  آثار بسيار  اين  در 
شباهت فضاي رنگي اين آثار با نگارگري هاي قديم 

مي گردد.
به نظر مي رسد استفاده از قرار دادهاي نمادين 
رنگ و شكل در اينگونه نقاشي ها بستگي به ميزان 

آگاهي هنرمندان به نمادهاي رنگي داشته است.

تركيب
مي  آثار  دست  اين  تركيب  به  كلي  نگاهي  در 
توان اشاره كرد، ابعاد شيشه و توانايي هنرمند نقش 
غالباً فشرده  ها  تركيب  نمايد.  ايفا مي  را  اي  عمده 
اند.  پذيرفته  انجام  تقارن  قاعده  اساس  بر  اكثراً  و 
صحنه اصلي عمدتاً بزرگتر و صحنه هاي فرعي به 
ترتيب اهميت كوچكتر و غالباً تا يك چهارم صحنه 
رنگ،  عنصر  سه  از  استفاده  اند.  شده  كار  اصلي 
سطح و خط بيشترين كاربرد را در تقسيم فضاها 
و ترسيم اشكال ايجاد نموده و اغلب آثار در عين 
صراحت و سادگي كار شده اند و همين امر بدانها 

جلوه اي مملو از لطف و سادگي بخشيده است.
نقاشان پشت شيشه و به طور كلي نگارگران 

ويژگي هاي شمايل نگاري در
 نقاشي پشــت شيشه (خيالي 

نگاري)



شــماره۴  پاييـــــز  ۸۶
۴۵

فصلنامه تحليلی- پژوهشی

نتيجه گيري

از ماحصل بررسي هاي انجام شده بر روي آثار نقاشي پشت شيشه مي توان مواردي را 
به عنوان ويژگي هاي اين آثار مشخص نمود.

اين آثار بيشتر براي تزيين و زينت بخشيدن امامزاده ها، سقاخانه ها ، تکايا ، زورخانه ها 
و يا جهت استفاده دراويش  براي نقالي به کار مي رفته است .مضامين آثار پشت شيشه 
همانند نقاشي هاي قهوه خانه و پرده درويشي، غالباً به ائمه اطهار مرتبط بوده اما بيشترين 
اختصاص  عباس(ع)  و حضرت  اکبر(ع)  علي  (ع)، حضرت  علي  به حضرت  آن  مضامين 
آثار به سفارش دراويش بوده  اين  يا فردي اجرا شده عمده  داشته وبه صورت گروهي 

است.
ويژگي جنس  شيشه موجب به وجود آمدن يك حس لطيف و روحاني در کار مي شد که 
قابليت لمس نيز به کار مي بخشيد. ابعاد آثار غالباً کوچک و کادرها اکثراً عمودي انتخاب 
مي شد. شيوه کار بر روي شيشه به صورت بر عكس بوده ونقاش زحمت بيشتري براي 
انجام کار مي کشيد. هنرمندان از مواد ديگري مانند زرورق طلايي، پارچه ابريشم استفاده 
كرده اند .نوع بستر کار و مشکلات خاص کار روي شيشه موجب موجز و ساده کار شدن 
نقاشي ها   شده است. ترکيب ها غالباً فشرده و بر اساس قاعدة تقارن انجام مي گرفت. 
صحنه هاي اصلي عمدتاً بزرگ تر و صحنه هاي فرعي کوچک تر در نظر گرفته مي شد. 
استفاده از سه عنصر رنگ، سطح و خط بيشترين کاربرد را در تقسيم فضاها و ترسيم 
اشکال داشته اما خصوصيات خطوط به کار رفته براي دورگيري ها به ظرافت ديگر آثار 
خيالي نگاري نمي باشد.رنگ هاي به کار گرفته شده کمي زنده تراز نقاشي هاي قهوه خانه 

بوده و همانند آنها پرداخت هاي پرکار نداشته اند .
قواعد نقاشي قهوه خانه و پرده درويشي بر اين دسته آثار حاکم بوده اما کارها بسيار 
ساده تر و سنت هاي نقاشي دوره قاجار در طراحي پيکره ها با گرايش به حجم پردازي 

در آن ديده مي شود .
چهره شمايل ها نيز با چشماني درشت و ابروان پرپشت محاسن انبوه و سياه رنگ و زاويه 
سه رخ همراه با هاله هاي نوراني به شکل دايره، بيضي، جناقي و حتي مستطيل صورت ها 
بر دور سر اوليا کار مي شده و حالت هاي ايستادن و نشستن شمايل ها نيز اکثراً قراردادي 

بوده است.
منابع و مآخذ

سيف ، هادي ، نقاشي پشت شيشه ، تهران، سروش ، چاپ اول ، ۱۳۷۱ .
مجموعه خصوصي نقاشي پشت شيشه .

مباني  به  توجه  قيد  در  چندان  مذهبي  هاي  نقاشي 
جهت  در  خويش  اثر  تركيب  وساختماني  بصري 
خلق يك اثر هنري نبوده اند. از اين رو نبايد انتظار 
داشت آثار ايشان دقيقاً منطبق بر اصول و قوانيني 
از پيش تعيين شده باشد. از آنجا كه اين آثار صرفاً 

در خدمت بيان موضوع بوده  جنبه اي عبادي براي 
هنرمند داشته است و قرار دادهاي زيبايي شناسانه 
آورده  همراه  به  سادگي  عين  در  را  خود  ويژه 

است.



و  جهان  نقش  ازميدان  نمايي 
مسجد امام از جنوب در شرق 
ميدان ودر ميانه دومناره مسجد 
امام مي توان گوشه اي از گنبد 
مسجد شيخ لطف االله راديد . در 
شمال ، بازار قيصريه است، اما 
كاخ عالي قاپو كه در ضلع غربي 
ديده  عكس  در  ايستاده  ميدان 

نمي شود.


