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Abstract 
Introduction: Art in every era appears as a reflection of the thoughts, beliefs, and culture 
of a nation or ethnic group. Examining artworks from various historical  periods provides 
important information about cultural achievements and the trends of development or 
decline in those eras, highlighting the significance of art in reflecting culture. Contem-
porary Persian painting has undergone significant transformations in recent years to 
preserve and revive earlier painting traditions. The presence of women in Iranian art-
works throughout history is influenced by a general principle. The depiction of women in 
these works, from the perspective of natural, human, and imaginary elements, reflects the 
attitudes and perceptions of society and artists toward these elements. Scenes containing 
images of women are observed with various themes and in different forms within the 
realm of painting. One aspect that stands out in examining these images is the use of 
women’s clothing in relation to their roles in artistic works. Women, as members of 
society, have always attracted considerable attention in literature and art, especially in 
visual arts like painting. Throughout all historical periods, women have been presented 
as significant elements in artworks, and artists have created remarkable pieces with 
particular attention to their representation. Mahmoud Farshchian, a Muslim and Shia 
artist, incorporates Quranic and religious themes into his works. His method showcas-
es his unique interpretation of the world through symbols and images from a religious 
perspective. He is a prominent artist who has significantly influenced the people and 
artistic atmosphere of his time through the depth and breadth of his oeuvre. He has not 
limited himself to traditional methods, but has created a new and personal style through 
numerous innovations. Among his important innovations are more realistic portrayals 
in his paintings. On the other hand, many of his works are not dependent on texts like 
those of his predecessors, as he has strived to create an independent visual expression. 
Farshchian also addresses Shia and religious themes with characteristics rarely seen in 
earlier works. In depicting these themes, he pays great attention to symbolism, and in 
some of these works, women occupy prominent roles. In Farshchian’s works, women 
are depicted at the height of power and grandeur, yet accompanied by modesty and 
appropriate attire. This research explores the cultural, social, and even political charac-
teristics reflected in women’s clothing in relation to the characters portrayed, and how 
these factors manifest in the form of symbols in women’s garments. The necessity and 
importance of this paper lie in identifying how symbols and signs are utilized in the 
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works of one of the great artists in the field of painting, and understanding their connec-
tion to the Islamic-Shia thought that emerges through the symbols and signs associated 
with women in Farshchian’s works. This study can provide an interpretation of the art-
ist’s work through the language of symbols and artistic codes derived from Quranic and 
religious texts. This function is subtly and intelligently reflected in the visual signs of 
his paintings, such as garment design, colors, and patterns, which this analysis decodes 
using Roland Barthes’ semiotic approach.
Purposes & Questions: The aim of this study is to conduct a semiotic analysis of wom-
en’s clothing in the Quranic and religious paintings of Mahmoud Farshchian, based on 
Roland Barthes’ semiotic approach, to uncover the hidden layers of meaning in the 
works of this prominent artist. This research seeks to answer the following questions: 
1. What symbolic and semiotic characteristics does women’s clothing in Mahmoud 
Farshchian’s Quranic and religious paintings possess? 2. How does clothing in Far-
shchian’s Quranic and religious paintings relate to the depiction of female characters? 
Methods: This research is fundamental and theoretical in purpose and descriptive-an-
alytical in nature. The study draws on visual and textual data collected through library 
and documentary research. Images of women appear in 271 of Farshchian’s paintings, 
which account for 50.37% of his total works. The study sample comprises four paint-
ings by Mahmoud Farshchian with Quranic and religious themes that have been purpo-
sively selected. In this study, visual elements such as color, form, pattern, composition, 
and clothing decorations in the paintings are analyzed and decoded as cultural signs. 
This approach helps uncover hidden dimensions of meaning in women’s clothing in the 
examined works and allows for a multi-layered interpretation of the visual structure of 
the paintings. 
Findings & Results: The research findings indicate that in depictions with Quranic 
themes, the forms and patterns of clothing are very luxurious and diverse, emphasizing 
the social status and personality traits of women. In contrast, in depictions with Shia 
themes, depending on the character portrayed, women’s clothing is depicted simply yet 
elegantly, reflecting their human dignity. The design of the clothing, along with the use 
of cuts and the depiction of attractive and fluid patterns on it, emphasizes the spiritual 
character of women.
Keywords: Mahmoud Farshchian, Semiotics, Women’s attire, Miniature painting, 
Quranic art, Shia art



 نشانه شناسی پوشش زنان در آثار
قرآنی و مذهبی محمود فرشچيان 
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چكیده
مقدمه: هنرهای تجسمی یکی از عرصه های بازنمود پوشش زنان به مثابه نشانه‌ای فرهنگی است. در 
نگارگری معاصر ایران،  به‌ویژه در آثار محمود فرشچیان، پوشاک زنان نمودی از مفاهیم فرهنگی، دینی 

و اجتماعی را بازتاب داده است. 
اهداف و سؤال ها: پژوهش حاضر باهدف نشانه شناسانة پوشش زنان در چهار نگارة قرآنی و مذهبی 
فرشچیان، تلاش دارد تا لایه های پنهان معنایی در اجزای پوشاک، رنگ ها و نمادهای تصویری این آثار را 
رمزگشایی کند. ازاین‌رو، سؤال های این پژوهش عبارتاند از: 1. پوشش زنان در نگاره های قرآنی و مذهبی 
محمود فرشچیان واجد کدام ویژگی های نمادین و نشانه شناسانه است؟ 2. پوشش در نگاره هاي استاد 

فرشچیان چه نسبتی با ترسیم شخصیت زنان دارد؟ 
روش ها: پژوهش حاضر از نوع بنیادی و ازلحاظ ماهیت توصیفی-تحلیلی‌است. شیوۀ تجزیه‌وتحلیل داده ها 
کیفی و گردآوری اطلاعات، بر مبنای داده های تصویری و متنی، به روش کتابخانه‌ای و با بررسی اسناد، 
مقالات، کتب و پایان نامه ها صورت گرفته است. مبنای نظری پژوهش مبتنی بر رویکرد نشانه شناسی 

رولان بارت است که در تحلیل چهار نگار‌ۀ قرآنی و مذهبی-شیعی به کاررفته است. 
یافته ها و نتایج: نتایج پژوهش بیانگر آن است که در نگاره های با مضامین قرآنی، شکل و نقوش لباس 
بسیار فاخر و متنوع است و بر موقعیت اجتماعی و ویژگی های شخصیتی زن تأکید می کند و در نگاره های 
با مضامین شیعی، با توجه به شخصیت ترسیم شده، پوشش بر پیکر زنان در راستای عنایت به کرامت 
انسانی آنان، به سادگی و آمیخته با ظرافت ترسیم شده و با استفاده از برش لباس، طراحی آن و ترسیم 

نقوش جذاب و سیال روی آن، بر شخصیت معنوی زنان تأکید شده است. 
واژگان کلیدی: محمود فرشچیان، نشانهشناسی، پوشش زن، نگارگری، هنر قرآنی، هنر شیعی.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
اندیشه ها،  از  بازتابی  به عنوان  در هر دوره‌ای، هنر 
فرهنگ  به طورکلی،  و  سنن  و  آداب  عقاید،  باورها، 
یک قوم یا ملت ظاهر می شود که از دیدگاه و نگرش 
آن قوم نشأت می‌گیرد. با بررسی آثار هنری در هر 
در  مهمی  دستاوردهای  به  می توان  تاریخی،  دورۀ 
زمینه های فرهنگی، ریشه های پیشرفت یا نوپا بودن 
و حتی افت و افول آن دوره دست یافت. این موضوع 
است.  فرهنگ  بازتاب  در  هنر  بنیادی  اهمیت  بیانگر 
نگارگری معاصر  ایران برای حفظ سنت های گذشتۀ 
راه هاي  اخیر،  سال‌هاي  در  آن،  احیای  و  نگارگری 
پرفراز و  نشیبی را طی کرده است. حضور زن در 
آثار هنری و در طول دوره های مختلف تاریخِِ هنر  
ايران، همانند دیگر عناصر، تابع یک اصل کلی است. 
در اين نوع آثار، نمایش و تصویر زن در هریک از 
و  نگرش  بیانگر  تخیلی،  و  انسانی  طبیعی،  عناصر 
عناصر  اين  به  نسبت  هنرمندان  و  جامعه  استنباط 
هستند،  زنان  تصویر  حاوی  که  صحنه هایی  است. 
با موضوعات گوناگون و به شکل های متفاوت در 
قالب هنر نقاشی مشاهده می شوند. یکی از جنبه هایی 
که در بررسی تصاویر قابل توجه است، استفاده از 
لباس های زنان در ارتباط با نقش آنان در آثار هنری 
همواره  جامعه،  از  عضو  یک  بهعنوان  زنان،  است. 
در ادبیات و هنر، بهویژه در هنرهای تجسمی مانند 
نگارگری، توجه فراوانی را به خود معطوف داشته‌اند. 
در تمامی دوره های تاریخی، زن بهعنوان یک عنصر 
مهم در آثار هنری مطرح بوده و هنرمندان با توجه 

به آن، آثار شگفت‌انگیزی خلق کرده‌اند. 
محمود فرشچیان که هنرمندی مسلمان و شیعه است، 
آثار خود استفاده  از مضامین قرآنی و مذهبی در 
تفسیر  تصاویر،  و  نمادها  با  او  کار  شیوۀ  می کند. 
خاص او را از نگاه دینی به جهان نشان می‌دهد. او 
هنرمندی شاخص است که توانسته با عمق و تعداد 
آثار خود، مردم و فضای هنری عصر خود را بسیار 
تحت تأثیر قرار دهد. او در کار خود به روش های 
شیوه‌ای  بسیار  ابتکارات  با  و  نکرده  اکتفا  سنتی 
نوآوری های  از  است.  آفریده  را  شخصی  و  نو 
واقعگرایانهتر  چهره پردازیهای  به  می توان  او  مهم 
در  دیگر،  سوی  از  کرد.  اشاره  نگارگری  آثار  در 
به  وابسته  گذشتگان  همچون  آثارش،  از  بسیاری 
مستقل  تصویری  بیان  کرده  و کوشش  نبوده  متن 
را خلق کند. فرشچیان همچنین به نمایش مضامین 
که  پرداخته  جدید  ویژگی های  با  مذهبی  و  شیعی 

این  ترسیم  در  او  است.  دیده شده  کمتر  او  از  پیش 
در  و  می کند  نمادگرایی  به  زیادی  توجهِِ  مضامین 
برخی از این آثار، زنان نقش ویژه‌ای دارند. در آثار 
همراه  اما  شکوه،  و  اقتدار  اوج  در  زنان  فرشچیان 
با حیا و پوشش مناسب، تصویر می شوند. مسئله 
به تناسب  زنان،  پوشاک  که  است  اين  پژوهش  اين 
ویژگی هاي  چه  واجد  ارائه شده،  شخصیت های 
اجتماعی و حتی سیاسی  ازجمله فرهنگی،  مختلفی، 
در  نشانه هايی  چه  قالب  در  عوامل  اين  و  است 
پژوهش  ازاین‌رو، هدف  ظاهر ميشود.  زنان  لباس 
نگاره های  در  زنان  پوشش  نشانه شناسی  حاضر، 
قرآنی و مذهبی محمود فرشچیان، بر پایۀ رویکرد 
نشانه شناسی رولان بارت، به منظور کشف لایه های 
پنهان معنایی در آثار این هنرمند برجسته است. اين 
پژوهش در پي پاسخ به اين سؤال هاست:1. پوشش 
زنان در نگاره های قرآنی و مذهبی محمود فرشچیان 
واجد کدام ویژگی های نمادین و نشانه شناسانه است؟ 
2. پوشش در نگاره‌هاي قرآنی و مذهبی فرشچیان 

چه نسبتی با ترسیم شخصیت زنان دارد؟ 
در شناسایی  رو،  پيش  نوشتار  اهميت  و  ضرورت 
نحوۀ استفاده از نمادها و نشانه‌ها در آثار یکی از 
هنرمندان بزرگ عرصۀ نگارگری و دریافت ارتباط 
با نوع تفکر اسلامی- شیعی است که در خلال  آن 
ظهور  فرشچیان  آثار  در  زن  نشانگان  و  نمادها 
به  را  هنرمند  تفسیر  می تواند  مطالعه  این  می یابد. 
زبان نمادها و رمزگان های هنری از متون قرآنی و 
مذهبی به دست ‌دهد. این کار، به‌ویژه در نشانگان 
تصویری نگاره های او، مانند طرح لباس، رنگ ها و 
بازتاب  هوشمندانه‌ای  و  ظریف  طرز  به  آن،  نقوش 
یافته است که این تحلیل با رویکرد نشانه شناسانة 

رولان بارت به رمزگشایی از آن ها می پردازد.

روش پژوهش
پژوهش حاضر ازنظر هدف، پژوهش بنیادی-نظری 
و ازنظر ماهیت، توصیفی تحلیلی است. این پژوهش 
به روش کیفی انجام شده است. گردآوری اطلاعات 
و  تصویری  داده های  مبنای  بر  پژوهش،  این  در 
متنی، به صورت کتابخانه ای-اسنادی صورت گرفته 
وجود  فرشچیان  نگارۀ   271 در  زن  تصویر  است. 
از کل آثار اوست.  با ۵۰٫۳۷ درصد  دارد که برابر 
از  جامعۀ پژوهش حاضر شامل تعداد چهار نگاره 
آثار محمود فرشچیان با مضامین قرآنی و مذهبی 
است که  به صورت هدفمند انتخاب شده‌اند )جدول ١(. 



تحلیل داده ها با بهره‌گیری از رویکرد نشانه شناسی 
رولان بارت انجام شده است. بارت نشانه را متشکل 
نقش  بر  و  می‌داند  ضمنی  و  صریح  دلالت های  از 
همین  بر  دارد.  تأکید  معنا  تولید  در  فرهنگی  زمینۀ 
مانند  بصری  عناصر  حاضر،  پژوهش  در  اساس، 
لباس ها  تزیینات  و  ترکیب بندی  نقش،  فرم،  رنگ، 
و  تحلیل  فرهنگی  نشانه هایی  به عنوان  نگاره ها  در 
رمزگشایی شده‌اند. این رویکرد به کشف ابعاد پنهان 
معنایی در پوشش زنان در آثار موردبررسی کمک 
بصری  از ساختار  چندلایه  تفسیر  امکان  و  می کند 
نگاره ها را فراهم می سازد. شيوة تجزیه‌وتحلیل آثار 

به صورت يكفي است. 

پیشینۀ پژوهش 
که  مقالاتی  و  گردآوری‌شده  کتاب های  از  گزیده‌ای 
بیشترین‌ شباهت و نزدیکی را به این پژوهش دارند، 
بر اساس اولویت سال انتشار به این شرح است: در 
مقالۀ کرمی هرستانی و زمانی سعدآبادی )1403( با 
عنوان »مطالعۀ نقش زن در آثار محمود فرشچیان 
بر اساس زیبایی شناسی فمینیستی«، به تحلیل نقش 
زنان در آثار فرشچیان پرداخته و نحوۀ قرارگیری، 
رنگ ها و ملحقات آن ها بررسی می شود. این پژوهش 
چگونه  که  است  پرسش  این  به  پاسخ  دنبال  به 
تصویر زنان از منظر فمینیستی در آثار فرشچیان 
می‌دهد  نشان  پژوهش  این  نتایج  است.  یافته  تجلی 
که هنر شرق دارای مفاهیم عمیق است و فرشچیان 
با شناخت این عناصر، آثاری خلق کرده که تصویر 
ارزش های  از  بلکه  زیباست،  نه تنها  آن ها  در  زنان 
والای زیبایی شناسی فمینیستی نیز برخوردار است. 
»بینش  عنوان  با  مقاله‌ای  در   )1398( بهروزی پور 

)از  ایران  نگارگری  هنر  در  زنان  پوشش  و  حجاب 
تأثیر هنر نگارگری بر  تا قاجار(« به  ایلخانی  دورۀ 
پوشش  و  حجاب  دربارۀ  جامعه  مذهبی  باورهای 
زنان اشاره می کند. در دوره های ایلخانی، تیموری و 
صفوی، حجاب و پوشش تحت تأثیر عرف اسلامی 
دورۀ  اواخر  از  اما  بود،  پررنگ  مذهبی  بینش  و 
این  فرهنگی،  تغییرات  و  نفوذ هنر غرب  با  صفویه، 
موضوع کمرنگ شد. در دورۀ قاجار، کاهش بینش 
نمایش  کاهش  به  درباریان  غرب‌زدگی  و  مذهبی 
حجاب و پوشش در نگاره ها منجر گردید. همچنین، 
معقولی و بابایی )1398( در مقاله‌ای با عنوان »تحلیل 
در  قاجار  دورۀ  در  زنان  پوشاک  نمادشناسانۀ 
بیان می کنند که پوشاک  با دورۀ صفوی«،  مقایسه 
پایان دورۀ صفوی و دورۀ  به طور ویژه در  زنان، 
اروپا و ظهور فناوری،  با  تأثیر رابطه  قاجار، تحت 
دچار تغییرات ظاهری فراوانی شد. در مقالۀ یاسینی 
پوشیدگی  و  اجتماعی  »تعاملات  عنوان  با   )1394(
در  زنان  پوشش  بازنمایی  بصری  خوانش  زنان: 
فضاهای خصوصی و عمومی در نگاره های اصیل 
ایرانی«، به بررسی بازنمایی بصری پوشش زنان در 
فضاهای خصوصی و مشترک پرداخته شده است. 
اسلام  دیدگاه  از  برآمده  ادبیات  و  اسلامی  مبانی 
در نقاشی های ایرانی، موضوع این مقاله را تشکیل 
می‌دهد. آثار تحلیل شده در این پژوهش نشان می‌دهد 
که تصویر زنان در نقاشی ها دارای رمزورازی ذاتی 
است که ربطی به حضور آن ها در مکان های مشترک 
یا شخصی ندارد و تصویر حاصل از زنان در هر 
به  توصیه شده،  حدومرزهای  مراعات  با  مکان،  دو 
نمایش درآمده‌ است. تقوی و موسوی )1392( نیز 
در مقاله‌ای با عنوان »بررسی حضور اجتماعی زنان 

  جدول ١. مشخصات آثار موردبررسی
Table 1. Specifications of the Examined Works

طبقه بندی 
موضوعی محل نگه داری سال ابعاد 

)سانتی متر( فن هنرمند نام اثر ردیف

قرآنی موزه هنرهای 
معاصر 1379 81.3×101 اکریلیک محمود 

فرشچیان پاکدامن 1

قرآنی موزۀ هنرهای 
معاصر 1377 81.3×101.6 اکریلیک محمود 

فرشچیان ملکه سبا 2

شیعی مجموعۀ برادر 1374 81.3×56 اکریلیک محمود 
فرشچیان مولود کعبه 3

شیعی موزۀ آستان 
قدس رضوی 1355 73×98 اکریلیک محمود 

فرشچیان عصر عاشور 4

آثار در  زنان  پوشش  نشانه شناسی 
فرشچيان   محمود  مذهبی  و  قرآنی 
/68-91/ شکوفه ساتیاروند- خشايار 
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد کاربران علامت، با رجوع به رمز به آنها معنا بدهند 

مطالعۀ  نشانه‌شناسی   .)242 ص.   ،1400 )چندلر، 
به  توجه  با  است،  تفسیری  فرایندهای  و  نشانه ها 
اينکه چیزی فقط زمانی نشانه است که مفسر آن را 
به عنوان نشانه تأویل کرده باشد. یکی از جامع ترین 
اکو  دارد.  از نشانه‌شناسی  اکو  اومبرتو  را  تعاریف 
نشانه شناسی  تعریف  در  ص.50(   ،۱۳۹۳/۱۹۹۲(
نشانه  که  چیز  هر  با  »نشانه شناسی  می گوید: 
علم  نشانه شناسی  دارد«.  سروکار  می شود  تلقی 
نشانه هاست و نشانه ها پدیده هایی هستند که حامل 
قابل  را  آن ها  تا  دارند  نیاز  مفسری  به  و  پیام‌اند 
با  نشانه شناسی  اساس،  این  بر  کند.  تفسیر  و  فهم 
فرایندهای نشانگی و  به عملکرد نشانه ها در  توجه 
می پردازد  نشانه ها  مطالعه  به  نشانگی  نظام های 
به طور  همیشه  نماد  اما  )Posner, 2004, p. 56(؛ 
کامل و دقیق قابل توضیح نیست. »نماد نمایانگری 
غیرقابل  و  ناشناخته  چیزی  از  ظاهری  و  واضح 
در  می تواند  نمایانگر  صورت  هر  است.  انفصال 
نمادها  اين  و  شود  ظاهر  متفاوتی  نمادهای  ‌ايجاد 
را  مختلف  صورت های  از  مجموعه‌ای  می توانند 
تشکیل داده و به شکل دسته های تصاویر مختلف 
 .)9 ص.   ،1366 )ستاری،  شوند«  ظاهر  آينده  در 
در واقع، نماد شامل اشاره های ناشناخته یا پنهان 
است. بنابراین، یک کلمه وقتی نمادین می شود که 
مفهومی را منتقل کند که به طور دقیق تعریف نشده 
به  نماد،  درک  دنبال  به  انسان  ذهن  زیرا  باشد؛ 
ادراک  حد  از  فراتر  که  می‌رسد  افکاری  و  معانی 
فراتر  بسیاری  چیزهای  ازآنجاکه  و  است  انسان 
به  نیاز  دارند،  وجود  انسان  ادراک  حد  توانائی  از 
داریم  نمادین  تفسیرهای  و  اصطلاح ها  از  استفاده 
)یونگ، 1377، صص. ۱۵-۱۸(. نقطۀ اشتراک نماد و 
نشانه اين است که هر دو به معنایی فراتر از ظاهر 
خود اشاره می کنند. با فرض اينکه نماد، خود نوعی 
به معانی  را  ما  اما نشانه اي است که  باشد؛  نشانه 
راهنمایی  خاص  معنای  به  و  خود  ظاهر  از  فراتر 
درحالیکه  نیست؛  محدود  معین  زمان  به  و  می کند 
استوار  قرارداد  بر  که  دارد  معنای خاصی  علامت 
اين  در  نماد  یا  نشانه  با  رمز  ویژۀ  تفاوت  است. 
است که نشانه در حالت »نشانه« تنها دارای »مدلول 
اساس  بر  زبانی  نشانه هاي  مانند  که  است  معین« 
قراردادی خاص ايجاد می شود؛ درحالی که رمز بر 
معنای خاصی  ما  قرارداد هاي  و  اساس تصمیمات 

دارد. )انوشه، ۱۳۸۱، ج. 2، ص. ۱۳۸۱(.

و سیر تحول پوشش در نگاره های عصر صفوی«، 
به نقش و جایگاه اجتماعی زنان در عصر صفوی با 
تأکید بر سیر تحول پوشش آن ها می پردازند. یاسینی 
)1393( در کتابی با عنوان »شناخت پوشاک ایرانی 
عملکرد  که  می کند  بیان  کارکرد«  و  زیبایی  زنان: 
ماهیت پوشاک برای هر فرد، گروه و جامعه امری 
ارتباطات  به  مختلف  روش های  به  و  بوده  واضح 
فردی و اجتماعی و در نهایت به موضوع هویت ختم 
می شود. پژوهش های انجام شده از زوایای مختلف 
آثار اسلامی و  در  زنان  به مسئلۀ تصویر پوشش 
ایرانی پرداخته‌اند، اما هیچ یک از آن ها به طور خاص 
به تصویر زنان در آثار نگارگری محمود فرشچیان 
نپرداخته‌اند. این در حالی است که موضوع یادشده، 
فرهنگی،  مبانی  با  هنرمند  این  آثار  ارتباط  دلیل  به 

تاریخی و مذهبی ایران، بسیار حائز اهمیت است.

مبانی نظری
علوم  در  جديد  روش هاي  از  يکي  نشانه شناسي 
انساني است که از دهة ۱۹۵۰ ميلادي، مانند روش 
دلالت ها«  در »شناخت  به صورت خاص  و  پژوهش 
م‌يرود  کار  به  ارتباط ها«  سازوکار  »ادراک  و 
 .)71 ص   ،1403 قاضی‌زاده،  و  بابااحمدی  )کریمی 
این پژوهش بر رویکرد نشانه شناسی رولان بارت 
معنایی  پنهان  لایه های  بررسی  به  که  است  استوار 
در نشانه ها و نمادهای فرهنگی می پردازد. همچنین 
امکان تحلیل  با تفکیک دلالت های صریح و ضمنی، 
نگاره های  در  زنان  پوشش  چندسطحی  و  عمیق تر 
قرآنی و مذهبی محمود فرشچیان را فراهم می سازد. 
این نشانه ها تنها عناصر بصری ساده نیستند؛ بلکه 
معنایی عمیق در فرهنگ، تاریخ و دین ایرانیان دارند. 
نیز  نمادها  بررسی  به  نشانه ها  تحلیل  در  ازاین‌رو، 
پرداخته خواهد شد و ارتباط آن ها را با رویکردهای 
قرار  موردسنجش  نماد  و  نشانه  حوزۀ  در  جدید 
رویکرد  این  نظری  مبانی  ادامه،  در  گرفت.  خواهد 

ارائه خواهد شد.

بررسی مفاهیم و کاربردهای نشانه و نماد: تحلیل 
روابط میان آن‌ها

نشانه واحد معناداری است که به معنای »اشاره گر« 
نشانه ها  می شود.  تعبیر  خودش  از  غیر  چیزی  به 
یا  اعمال  فیزیکی کلمات، تصاویر، صداها،  به شکل 
اشیا ظاهر ميشوند. نشانه ها معنای ذاتی و درونی 
که  ميشوند  تبدیل  نشانه  به  زمانی  تنها  و  ندارند 



نقش زن در آثار فرشچیان
تکامل  راستای  در  فرشچیان،  محمود  آثار  در  زن 
سنت های اصیل نقاشی ایرانی، دارای نقشی محوری 
بین  پلی  آثار فرشچیان  تأثیرگذار است. سبک و  و 
است،  غربی  انسان نگاری  و  شرقی  طبیعت نگاری 
بیشتر  کالبدشناسی  و  چهره پردازی  در  هنرمند 
جامه پردازی،  در  و  داشته  تمایل  غربی  نقاشی  به 
اسلیمی ها،  قبیل  از  اثر،  نقوش  و  منظره سازی 
ختایی ها و غیره، به نقاشی شرقی و به‌ویژه نقاشی 
نگرش  و  نگاه  است.  بوده  وفادار  ايران  سنتی 
انسانی  کل  در  و  اسلامی  ايرانی،  زن  به  فرشچیان 
یا فراتر  از زن، نه فروتر  است؛ یعنی نقشی واقعی 
در  که  اسرارآمیز  و  کامل  موجودی  نه  انسان،  از 
اوج مطلوبیت و استغناست و نه پیوست فرهنگی و 
طفیل وجودی و کالای مردان، بلکه در اين نگاه زن 
موجودی است با قابلیت ها و استعدادهای ویژۀ الهی 
که توأم با کاستی ها، نیازها و خواسته هاي یک انسان 
است. در آثار محمود فرشچیان ویژگی های خاصی 
مشهود است: چهره ها معاصر و ازنظر روان شناختی 
و  کشیده  پیکره ها  دارند،  خاصی  ویژگی های 
واقع گرایانه، ترکیب دل نشین چهرۀ زیبای مینوی و 
لباس های مواج رؤیایی در قالب های ملموس زمینی، 
تصویر زنان را حک کرده است. صفای باطن در به 

تصویر کشیدن زیبایی ظاهری زنان القا می شود.

آثار قرآنی فرشچیان با موضوع زن
است  آثاری  از  گروه  آن  فرشچیان  قرآنی  آثار 
نص  و  آيات  به  غیرمستقیم  یا  مستقيم  به طور  که 
اشارات  داستان ها،  يعني شامل  دارند؛  اشاره  قرآن 
و  مفهوم  واژه،  هر  یا  هستند  قرآني  تلميحات  و 
داستان های  باشد.  برآمده  قرآن  از  که  مضموني 
قرآنی با موضوع زن، غنی ترینِِ مثل هاي قرآن کریم 
داستان  است،  بسیاری  لطیف  رازهای  حاوی  که 
را  آن  متعال  خداوند  که  است  یوسف)ع(  حضرت 
نََقُُصُّّ  نََحْْنُُ  نامیده است:  به عنوان بهترین داستان ها 
َر وََ  َا إِلََِ��ی هََذََا الْقُُْ�� یْنَو� نََح ا��صََلصِِ بِمََِا أََ�� عََلََ��ی أََ��
بَْْنلِهِِِ لَمَِنََِ ا��لافِلِِیِنََ )القرآن الکریم، ترجمه  إِنِْْ کُُ��ن مِِ��
دلیل  به  داستان،  اين   .(۳ یوسف:   ،۱۳۸۴ معزی، 
از عرفای  الهام بسیاری  و  منبع  غنای معانی خود، 
که  است  فارسی شده  زبان  نویسندگان  و  مسلمان 
تلاش کرده‌اند معناهای مختلف آن را رمزگشایی و 
استخراج کنند. نگارۀ دیگر، ملکۀ سبا است که به یکی 
قرآنی،  داستان های  جذاب ترین  و  معروف ترین  از 

تصویر 1. نگارۀ »پاکدامن« اثر محمود فرشچیان، با فن 
اکریلیک، ابعاد: 101 × 81.3 سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ 

هنرهای معاصر )فرشچیان، 1379(
Figure 1. Pakdāman (The Chaste), Mahmoud Farshchian, 

Acrylic on Canvas, 101 × 81.3 cm; Collection: Tehran 
Museum of Contemporary Art (Farshchian, 2000)

تصویر 2. بخشی از عناصر بصری نگارۀ »پاکدامن« اثر محمود 
فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 101 × 81.3  سانتی متر؛ محل 

نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان، 1379(
Figure 2. Detail of the Visual Elements of Pakdāman 

(The Chaste), Mahmoud Farshchian, Acrylic on Canvas, 
101 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum of Contempo-

rary Art (Farshchian, 2000)

آثار در  زنان  پوشش  نشانه شناسی 
فرشچيان   محمود  مذهبی  و  قرآنی 
/68-91/ شکوفه ساتیاروند- خشايار 

قاضی‌زاده



شماره 79  پاييز 1405
73

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

یعنی مواجهه حضرت سلیمان با ملکۀ سبا می پردازد

آثار شیعی فرشچیان با موضوع زن
مضامین  غیبتِِ  سال ها  از  پس  فرشچیان  محمود 
از پیشروان تحول  به عنوان یکی  نقاشی،  شیعی در 
پرداختن  در  را  جدیدی  تجربۀ  معاصر،  نقاشی  در 
است.  آزموده  شیعی  مضامین  و  موضوعات  به 
نقاشی هاي شیعی فرشچیان، با توجه به نگاه هنری 
هنرمند، به جای توجه به ابعاد تاریخی، زمانی، مکانی 
و روایی زندگی معصومین، بر موضوعات، آموزه ها 
و مفاهیم تأکید دارد. تجربۀ او تا حد زیادی با مکاتب 
محبوبیت  از  جدای  و  است  متفاوت  گذشته  نقاشی 
عمومی، مشوق برخی از نقاشان معاصر بوده است 
)رضایی نبرد، 1397، ص. 182(. دو نگارۀ مولود کعبه 

و عصر عاشورا از شاخص ترین و محبوب ترین آثار 
فرشچیان هستند که به برخی از مهم ترین روایت ها 
تولد  یعنی  می پردازند،  شیعی  تفکر  در  مضامین  و 

حضرت علی)ع( و شهادت امام حسین)ع(.

بحث و بررسی
قرآنیِِ  مضمون  دارای  نگاره های  بررسی  الف. 

محمود فرشچیان
1. نگارۀ پاکدامن

مضمون اثر 
زیادی  نگارگران  توسط  که  داستان هایی  از  یکی 
در دوره های مختلف به تصویر کشیده‌ شده، قصۀ 
عشق زلیخا به یوسف بوده است. از این داستان که 
به عنوان احسن‌القصص مشهور است، نگاره هایی با 
مضمون گریز یوسف از زلیخا که یکی از مهم ترین 
صحنه های این قصه است، به تصویر کشیده شده 
فرشچیان شــاهد ســبک  پاکدامن  نگارۀ  در  است. 
به  توجه  با  بیش متن،  در  که  هستیم  هنرمند  خاص 
موضوع و فرهنگ شخصیت های داستان، نمادهایی 
)تصویر  نگاره  این  در  است.  افزوده شده  آن  به 
حالتی  در  مرکز تصویر،  در  تختی  زلیخا روی   ،)1
به  زدن  چنگ  گویای  به نوعی  که  است  ترسیم شده 
پیراهن یوسف است. فرشچیان چهره و اندام یوسف 
را در زاویه‌ای که پشت به زلیخا دارد، به گونه‌ای به 
تصویر کشیده که اهتمام می‌ورزد تا او را کنار بزند 

و خود را از دست زلیخا برهاند.
به  رسیدن  برای  زلیخا  تکاپوی  شاهد  اثر  کل  در 
یوسف و همچنین فرار یوسف و رهایی از وسوسه 
که  است  قوس  یک  شامل  اتاق  فضاسازی  هستیم. 
است.  طراحی شده  هلالی  به صورت  قاب،  بالای  در 
مرکز تصویر  به  و  گرفته  قرار  آن  امتداد  در  تخت 
زلیخا  تمنای  به  اشاره  به نوعی،  که  می کند  اشاره 
یوسف  نقش  از  غیر  به  نگاره،  در  دارد.  یوسف  از 
وجود  سرپوشیده  مجسمۀ  با  طاقچه‌ای  زلیخا،  و 
دارد که بالای این مجسمه، یک دسته گل که از چند 
شاخۀ نمادینِِ گل نیلوفر تشکیل‌شده، دیده می شود 
)تصویر 2(. پوشاندن مجسمه به این دلیل است که 
مطابق داستان، زلیخا بت پرست بود و نمی خواست 

خداوندی که می‌پرستید، شاهد عمل پلید او باشد.
ظرف میوه، ساز چنگ و گلدان در پیش‌زمینه کشیده 
تخت  بالای  و  ورودی  در  جلوی  پرده ها  شده‌اند. 
آویزان شده‌اند. نگارگر اتاق را با استفاده از تزیینات 
مختلف و نیز با نقوش تزیینی مصری و ایرانی مزین 

 تصویر 3. بخشی از تصویر، عناصر نمادین در لباس نگارۀ
 »پاکدامن«، اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد:

 101 × 81.3 سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر
  )فرشچیان، 1379(

Figure 3. Detail of the Symbolic Elements on the Garment 
in Pakdāman (The Chaste), Mahmoud Farshchian, Acryl-
ic on Canvas, 101 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum 

of Contemporary Art (Farshchian, 2000)



کرده است. هنرمند با ترسیم پرندگان و فرشتگان، 
بازنمایی  به  کاخ،  و جلال  افزایش شکوه  بر  علاوه 

غیرمادی وقایع نیز کمک می کند.

تحلیل نشانه شناختی عناصر لباس 
است:  بخش  دو  شامل  نگاره  این  در  لباس  اجزای 
پوشش سر که کلاه است و پوشش بدن که شامل 
پیراهن و شال می شود )تصویر 3(. پوشش سر در 
قالب کلاهی که مزین به تزیینات است،‌ شامل آرایه ها 
و زیورآلاتی که شکلی شبیه نیم تاج دارد و کل سر 
را نپوشانده و موجب نمایان شدن بخشی از موهای 
سر و بخشی در زیر آن شده است. این قسمت با 
پوشیدگی و  که  است  انجام شده  رنگی  ترفند  نوعی 
رنگ  تشابه  دهد.  جای  خود  در  هم  با  را  برهنگی 
روشن صورت و رنگ روشن قسمت یقه، تأکیدی بر 
این تشابه و نشانگانی مبتنی  بر نوعی برهنگی ایجاد 
کرده است. تن پوش، شامل یک پیراهن مجزاست که 
لایۀ رویی به عنوان بلوز با یقه هفت اریب و باز، روی 
آن طراحی شده و یک شال حریر توری نازک که از 
روی دست ها آغازشده و دورتادور شانه ها، کمر و 
پشت را در برگرفته است. رنگ لباس یوسف و زلیخا 
سفید  و  بنفش  رنگی  طیف  دو  از  مشخص  به طور 
تشکیل شده است. فرشچیان با تمرکز بر ویژگی های 
شخصیت های اصلی داستان، به نشانه شناسی رنگ ها 
نیز توجه کرده است. به لحاظ نمادین، بنفش رنگی 
زنانه محسوب می شود؛ زیرا این رنگ هم رازآلود و 
هم خاطره‌انگیز است. ازآنجا که بنفش از ترکیب دو 
به وجود می‌آید، هم ویژگی های  قرمز  و  آبی  رنگ 
و  داراست  را  آبی  رنگ  جلال  و  سکوت  آرامش، 
منتقل  را  قرمز  رنگ  تکاپوی  و  هیجان  و  هم شور 
می کند. بنابراین، هرچقدر این رنگ به سمت ارغوانی 
بالعکس،  و  است  زنانه تر  و  پویاتر  نزدیک تر شود، 
آن  و سکون  اسرارآمیزی  وجه  آبی،  طیف  غلبۀ  با 
بیشتر می شود. به کارگیری رنگ بنفش برای لباس 
زلیخا که در این اثر، کاملًاً به سمت ارغوانی گرایش 
پیدا کرده، نماد گرفتار شدن وی در هوای نفس و 
نشان از میل سرکش وی به اغوای یوسف است و 
در مقابل، استفاده از رنگ سفید برای لباس یوسف، 
به  را  پاکی  همچنین  و  معصومیت  نمادین  مفاهیم 
همراه دارد. نگارگر با بهره‌گیری از مفاهیم نمادین 
رنگ، بر تضاد و تقابل خصلت زمینی و آسمانی یا 
شهوت و پاک‌دامنی شخصیت های اثر تأکید داشته 
است. از سوی دیگر، در نگارگری ایرانی- اسلامی، 

رنگ سفید نماد ذات در مقام تجلی است: وجودی که 
خود را نشان داده است )خوش نظر و رجبی، 1388، 
صص. ۷۳-۷۴(. در طراحی لباس زلیخا، پیراهنی بلند 
با آستین های کوتاه و چسبان، در کنار استفاده از 
رنگ بنفش و ارغوانی، خود بازتابی از جنبۀ مادی و 
زمینی شخصیت زلیخا و عشق بی پایانش به یوسف 
برای  به صورت چسبان تر  لباس  انتخاب فرم  است. 
نمایش  بر  علاوه  می تواند  یوسف  نسبت  به  زلیخا 
زیبایی جسمانی و زنانۀ زلیخا، بر گرفتار شدن او 
تأکید  با  فرشچیان  ورزد.  تأکید  نفسانی  هوای  در 
اسلامی،  شئونات  حفظ  با  و  زن  ویژگی ‌اندامی  بر 
سعی کرده است تا تضادی بین این دو برقرار کند. 
در تصویر 4، حریر نازک سفیدرنگی را می‌بینیم که 
بر‌اندام زلیخا پیچیده است تا هم حالتی از نیمه برهنگی 
به پیکر زلیخا ببخشد و هم تحرکی لطیف، متناسب با 

تمنای زلیخا را در تصویر ایجاد نماید. 

تصویر 4. بخشی از عناصر بصری نگارۀ »پاکدامن«، اثر محمود 
فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 101 × 81.3 سانتی متر؛ محل 

نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان، 1379(
Figure 4. Detail of the Visual Elements in Pakdāman 

(The Chaste), Mahmoud Farshchian, Acrylic on Canvas,
 101 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum of Contem-

porary Art (Farshchian, 2000)
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به  نیلوفر  گل‌های  از  نقوشی  زلیخا،  لباس  روی 
رنگ آبی دیده می شود )تصویر 5(. در فرهنگ های 
و  تکامل  رشد،  تولد،  مظهر  را  گیاه  و  گل  باستانی 
بدان  قدسی  جایگاه  و  می‌دانند  حیات  به طورکلی 
احساسات،  نماد  گل ها  دیگر،  سوی  از  می‌دهند. 
مصر  هنر  در  بوده‌اند.  انسان  غرایز  و  عواطف 
دارد.  ویژه‌ای  نمادین  جایگاه  نیلوفر  نیز  باستان 
نيلوفر به معناى شــكفتن معنوى اســت. اين گل در 
مصر نماد بارورى و علامت ویژۀ نیل علیا بود. در 
مصر، نیلوفر آبی نماد تولد دوباره، خورشید و مقام 
با  پرنده‌ای سفیدرنگ  نقش  است. همچنین،  سلطنت 
پرهایی شبیه پر طاووس نیز در لابه‌لای پارچۀ حریرِِ 
لباس زلیخا با حالتی ابهام‌آمیز تصویر شده است؛ 
این پرنده نقشی بر  بدین معنا که معلوم نیست آیا 
از مرغ دل زلیخاست که در  تمثیلی  یا  پارچه است 
میان تمنای وی که به شکل پارچۀ حریر ترسیم شده، 
نمادینی  جنبه های  نیز  طاووس  است.  آمده  گرفتار 
دارد؛ از یک سو، پرنده‌ای زیباست و از سوی دیگر، 
همدست مار و ابلیس شد تا آدم و حوا را بفریبد و از 
بهشت براند. ازاین‌رو، این نقش می تواند جنبۀ نمادین 
اغواگری را نیز تداعی کند. گردش رنگ سفید که در 
لباس ها، پرده و نورِِ تابیده بر پیکر یوسف نمایانده 
شده، با فضای نگاره به گونه‌ای مرتبط شده که در 
نقاش  به سمتی که موردنظر  را  بیننده  واقع، چشم 

است، هدایت می‌کند.

2. نگارۀ ملکۀ سبا
مضمون نگاره 

حضرت  سرگذشت  نکات  برجسته ترین  از  یکی 
آن  به  بیشتر  قرآنی  آموزه های  در  که  سلیمان)ع( 
است. مضمون  ملکۀ سبا  با  او  توجه شده، ملاقات 
به  سبا  ملکه  که  است  زمانی  به  مربوط  نگاره  این 
دیدار حضرت سلیمان)ع( آمده و از جلال و شکوه 
ادامه به  دربار سلیمان شگفت‌زده شده است و در 
شاهد  سبا،  ملکۀ  نگارۀ  در  می‌آورد.  ایمان  خداوند 
که  ترکیب بندی عمودی هستیم  با  قاب عمودی  یک 
خط  یک  اگر  که  است.  ترسیم شده  بسته  قابی  در 
نگاره  شود،  ترسیم  اثر  مرکز  در  عمودی  فرضی 
)تصویر  می کند  تقسیم  مساوی  قسمت  دو  به  را 
راست  در طرف  همراهانش  و  سبا  ملکه  پیکرۀ   .)5
از  گروهی  همراه  به  سلیمان)ع(،  بارگاه حضرت  و 
جنیان، پرندگان، حیوانات و ملازمان ایشان در چپ 
تصویر شده است. شیوۀ ترسیم حالت چهر‌ۀ ملکۀ 
بارگاه  از  او  حیرت  گویای  تصویر،  مرکز  در  سبا 
حضرت سلیمان و جلال‌وشکوه دربار اوست. حالت 
پذیرش حقانیت، درک و  پیکره‌ها گویای  قرارگیری 
سبا  ملکه  توسط  سلیمان  حضرت  حکمت  دریافتِِ 
نماد مرکزی  به  نگاه همۀ حضار  است. جهت‌گیری 
حضرت سلیمان)ع( قابل تشخیص است و به نوعی 
نقطۀ مرکزی  به  تمام عناصر بصری  نگاه و توجه 
دو  اجتماعی  رتبۀ  و  جایگاه  به  موضوع  این  است. 

تصویر 5.  بخشی از عناصر بصری نگارۀ »پاکدامن«، اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 101 × 81.3 سانتی متر؛ محل 
نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان، 1379(

Figure 5. Detail of the Visual Elements in Pakdāman (The Chaste), Mahmoud Farshchian, Acrylic on Canvas, 
101 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum of Contemporary Art (Farshchian, 2000)



شخصیت محوری اثر به عنوان حکمران اشاره دارد. 
به عنوان  ملکۀ سبا  از شخصیت  متعدد،  تفاسیر  در 
زنی خردمند و توانمند در ادارة امور جامعه، یادشده 
حضرت  دیدار  به  که  زمانی  وی  بااین حال  است، 
سلیمان می‌رود از توانمندی، قدرت و حکمت سلیمان 

شگفت‌زده شده است. هنرمند در ترسیم اثر به خوبی 
این موضوع را نشان داده است. همچنین ما در این 
نگاره با فضاسازی چند ساحتی و عناصر بصری 
رنگ‌آمیزی  با  هنرمند  و  هستیم  روبه‌رو  متعدد 
درخشان، قدرتمند، نوآورانه، پویا و گسترده، فضایی 

تصویر 7. بخشی از تصویر، عناصر نمادین در نگارۀ »ملکه سبا«، اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 81/۳ × ۱۰۱/۶ 
سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان،1377(

 Figure 7. Detail of the work, symbolic elements in The Queen of Sheba, Mahmoud Farshchian, Acrylic on Canvas, 
101 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum of Contemporary Art (Farshchian, 1998)

تصویر 6. نگارۀ »ملکه سبا« اثر محمود فرشچیان، با فن 
اکریلیک، ابعاد: 81/۳ × ۱۰۱/۶ سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ 

هنرهای معاصر )فرشچیان، 1377(
 Figure 6. The Queen of Sheba, Mahmoud Farshchian, 
Acrylic on Canvas, 101 × 81.3 cm; Collection: Tehran 

Museum of Contemporary Art (Farshchian, 1998)

تصویر 8. بخشی از تصویر، عناصر نمادین در لباس ملکۀ نگارۀ 
»ملکه سبا«، اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 81/۳ × ۱۰۱/۶ 

سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان، 1377(
Figure 8. Detail of the work, symbolic elements on the 
queen’s garment in The Queen of Sheba, Mahmoud 

Farshchian, Acrylic on Canvas, 101.6 × 81.3 cm; Collection: 
Tehran Museum of Contemporary Art (Farshchian, 1998)
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پرتحرک و پرجنب‌وجوش را ترسیم کرده است. در 
دست راست ملکۀ سبا یک گل نیلوفر وجود دارد.

گل نیلوفر در دنیای باستانی شرق، نقش نمادین مهمی 
داشته است. در باور های گوناگون، آفرینش خدایان، 
بوده  ارتباط  در  نیلوفر  گل  با  منجیان  و  پیامبران 
است. در بالای سر پیکره، شاهد، پرندۀ شانه به سر 
)هدهد( هستیم که مأموریت انتقال خبر یا نامه بین 
ملکۀ سبا و حضرت سلیمان را به عهده داشته و در 
نگاره تصویر شده است )تصویر 6( در نگاره، شاهد 
عناصر بصری دیگری چون پرندگانی مانند طاووس 
و فرشته‌ هستیم. در قسمت پایین قاب نیز حیوانات 
وحشی و اجنه دیده می شوند که جنبه‌ای استعاری 
دارند؛ زیرا فعلی اتفاق نمی‌افتد، بلکه مفهوم شکوه و 

اقتدار به طریقی نمادین بیان شده است. 

تحلیل نشانه شناختی عناصر لباس 
دو  ملکۀ سبا شامل  لباس  اجزای   )8 )تصویر  طبق 
ب(  و  تاج  به عنوان  سرپوش  الف(  است:  بخش 
تن پوش که شامل دو لایه به صورت پوشش ردا و 

پیراهن است.
مطابق تصویر 9، پیراهن به عنوان پوشش اصلی بدن 
در  می شود.  استفاده  رویه  پوشش  به عنوان  ردا  و 
طرح لباس ملکۀ سبا، به عنوان یکی از شخصیت های 
اصلی داستان، برای پوشش سر از تاج استفاده شده 
است. تاج همیشه نماد قدرت یک حاکم است. در این 
نگاره، تاج به عنوان نماد قدرت و طبقۀ اشرافی ملکه و 
همچنین اشاره به خرد و دانش اوست. جنس تاج از 
طلاست و با مروارید آراسته شده است. مروارید در 
بیان نمادین و اسطورهای، همواره زیور تاج آناهیتا، 
زیرین  لایۀ  است.  باروری  نماد  و  بوده  آب ها  الهۀ 
با یقۀ  بلند  از یک پیراهن  تن پوش ملکه تشکیل شده 

گرد بسته به همراه آستین های کاملًاً پوشیده است. 
است.  اشراف  قدرت و طبقۀ  نماد  بلند خود  پیراهن‌ 
استفاده از طرح آستین تمام پوشیده و همچنین یقۀ 
نماد  نباشد،  نمایان  آن  در  اندام  که  به گونه‌ای  گرد 
ارزشمندی و احترام شخصیت فرد در جامعه است. 
برای پوشاندن و حفظ  اول  لباس در درجۀ  اگرچه 
لباس  هر  آن،  بر  علاوه  اما  می شود،  استفاده  بدن 
حاوی پیامی است که عامل اصلی طراحی و تولید 
آن قطعه است )Chenciner, 1997, p. 80( . لباس های 
تعهد  از  خاصی  نمادهای  به عنوان  می توانند  بلند 
کنند.  فرهنگی عمل  یا  مذهبی  و اصول  ارزش ها  به 
ردا يا بالاپوش بلند همچنین بیانگر ثروت و شکوه 
اوست. در ترکیب لباس ملکۀ سبا از پارچۀ ابریشمی 
ابریشمی  بلند  ردای  است،  شده  برده  بهره  مخمل 
پادشاهان  توسط  معمولًاً  شیپوری  آستین های  با 
پوشیده می شد. مطابق تصویر 10، بر روی ردا نقش 

تزیینی پََر طاووس دیده می شود.
شکوه،  تکبر،  تجمل،  تزیینات،  نماد  پرنده  این 
خودپرستی، معاد، زندگی درباری، زیبایی جاودانۀ 
ستایش  و  افتخار  و  شهرت  مقام،  سلطنت،  دنیوی، 
شدن است. طاووس همچنین نماد جاودانگی، طول 
عمر، عشق، نماد طبیعی ستارگان و در نتیجه، نماد 
خداگونگي است )کوپر، 1380، ص. 252(. »همچنین 
در برخی متون و اسناد تاریخی، از طاووس به عنوان 
و  نقش  به طوری که  است،  یادشده  زن  از  نمادی 
تصاویر تزیینی و ظاهر زیبا و تزیین شدۀ طاووسِِ 
نمادین، بر اساس زیبایی ظاهری و عملکرد زنانۀ این 
نقش است« )صلواتی، 1388،  ص. 98( )تصویر 11(. 
از دیگر نقوش به کاررفته در نگاره، نقوش هندسی 
لوزی در حاشیۀ پایین ردا و نقوش گیاهی قلبی در 
به صورت  قلبی  گل های  است.  ردا  آستین  حاشیۀ 

تصویر 9. جزئی از تصویر، عناصر نمادین در لباس ملکه نگاره »ملکه سبا«، اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، 
ابعاد: 81/۳ × ۱۰۱/۶ سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان، 1377(

Figure 9. Detail of the work, symbolic elements on the queen’s garment in The Queen of Sheba, Mahmoud Farshchian, 
Acrylic on Canvas, 101.6 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum of Contemporary Art (Farshchian, 1998)



سنتی، نمادی از خورشید و بازگوکنندۀ نیروی حیات 
و زندگی است )موسوی و آیت‌الهی، 1390، ص. 54(

ردا به رنگ بنفش و ارغوانی نقاشی شده که نمادی از 
روحانیت، اعتمادبه نفس و خلاقیت است. در این اثر 
نیز برای نمایش ویژگی زنانه توأم با اشرافیت، همانند 
نگارۀ قبلی، از رنگ بنفش ارغوانی استفاده شده است. 
چنان که پیش تر بیان شد، رنگ ارغوانی به دلیل عمق 
و رازآلودی که دارد، نماد معنویت و ارتباط با دنیای 
اجتماعی،  طبقۀ  بر  دلالت  همچنین،  است.  غیرمادی 
یعنی درباری و اشرافی بودن و ارتباط با لایه های 
ثروتمند جامعه دارد. در ترکیب رنگی عناصر بصری 
و  زرد  مانند  درخشان،  و  زنده  رنگ های  از  لباس، 
این  است.  استفاده شده  زیرین  پیراهن  برای  طلایی 
رنگ جزو رنگ های گرم محسوب می شود و همچنین 

یکی از درخشنده ترین رنگ هاست و به دلیل ارتباط 
نزدیکش با خورشید، نمادی از معرفت و دانایی است. 
مثال  جسمانی  آسمان  در  شار  و  طالع  »خورشید 
حسی و نمودار مجازی لحظه‌ای است که در آن نور 
عقلی معرفت درخشیدن می‌گیرد« )خسروی، 1388، 
ص. 13(. خورشید در نزد گذشتگان، نماد قدرتمندی 
)ابوریحان  است  بوده  بزرگان  و  شاهان  ستاره  و 
زرد  رنگ  دو  هم نشینی  بیرونی، 1367، ص. 384(. 
و بنفش که مکمل هستند، زیبایی بصری دل نشینی 
به لباس داده است. نکتۀ دیگری که در طراحی این 
رداست؛  زیاد  بسیار  بلندی  می شود،  دیده  لباس 
به گونه‌ای که توسط ندیمان ملکه بالا نگه‌ داشته شده 
و بر جنس سبک پارچه تأکید می کند که باعث ایجاد 
بصری  جذابیت  بر  که  بسیار شده  چین‌وشکن های 

تصویر 10. بخشی از تصویر، عناصر نمادین در لباس ملکه در نگارۀ »ملکه سبا«، اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک،
 ابعاد: 81/۳ × ۱۰۱/۶ سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان، 1377(  

Figure 10. Detail of the work, symbolic elements on the queen’s garment in The Queen of Sheba, Mahmoud Farshchian, 
Acrylic on Canvas, 101.6 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum of Contemporary Art (Farshchian, 1998)

تصویر 11. بخشی از تصویر، عناصر نمادین در لباس ملکه، نگاره »ملکه سبا«، اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، 
ابعاد: 81/۳ × ۱۰۱/۶ سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ هنرهای معاصر )فرشچیان، 1377(

Figure 11. Detail of the work, symbolic elements on the queen’s garment in The Queen of Sheba, Mahmoud Farshchian, 
Acrylic on Canvas, 101.6 × 81.3 cm; Collection: Tehran Museum of Contemporary Art (Farshchian, 1998)
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می‌افزاید و درعین حال حرکت ملکه را تشدید می کند. 
قرار دادن پیکرۀ آهو و پرندۀ بهشتی در دامنۀ لباس 
نیز بر نگاه نمادین فرشچیان به ارتباط زن با عناصر 
گیاهی و جانوری طبیعت به عنوان مادر هستی تأکید 

می کند. 
مذهبی- مضمون  دارای  نگاره های  بررسی  ب. 

شیعیِِ محمود فرشچیان 
1. نگارۀ مولود کعبه

مضمون نگاره
فضایل  از  کعبه  در  علی)ع(  امام  تولد  ماجرای 
از طلوع  به  شمار می‌رود.  اختصاصی آن حضرت 
در  متعددی  هنری  آثار  ابی طالب،  علی  بن  ولادت 
وجودی  کمالات  و  زندگی  وقایع  شرح  و  ستایش 
تولد  نحوۀ  و  مکان  دربارۀ  است.  آمده  پدید  ایشان 
دارد؛  وجود  شیعه  نزد  نقل قول هایی  علی)ع(،  امام 
دیوار  شدن  شکافته  یا  کعبه  در  ایشان  تولد  مانند 
کعبه و ورود مادر ایشان به داخل کعبه از آن محل. 
بن  از سعید  نقل  به  جبیر،  بن  از سعید  روایتی  در 
قعنب، ذکرشده است که »من و عباس بن عبدالمطلب 
خدا  خانۀ  روبه‌روی  عبدالعزى  قبیلۀ  از  عده‌ای  و 
نشسته بودیم که فاطمه بنت اسد، مادر امیرالمؤمنین، 
درحالی که نُُه ماهه باردار بود و درد زایمان داشت، 
دست به دعا گشود و گفت: »خدایا! من به تو و به 
جدم  و سخن  دارم  ایمان  تو  کتاب های  و  پیامبران 
ابراهيم خلیل‌الرحمن را تصدیق می کنم و می‌دانم که 
او خانۀ تو را بنا نهاد. پس به حق این خانه و به حق 
فرزندی که در وجود من است، از تو می خواهم که 
زایمانم را آسان گردانی.« و ما ناگهان متوجه شدیم 
که خانۀ خدا شکافته شد، فاطمه وارد خانه شد و از 
چشمان ما نهان گردید و دیوار خانه بسته شد. آنگاه 
رفتیم و هرچه سعی کردیم  کلید خانه  دنبال  به  ما 
حادثه  این  که  دانستیم  و  نشد  باز  کنیم،  باز  را  در 
کاری خدایی بود. چهار روز بعد، فاطمه درحالی که 
امیرالمؤمنین را در آغوش داشت، از خانه بیرون آمد 
)مجلسی، 1396، ج. 38، ص. 80(. یکی از ویژگی های 
که  است  این  فرشچیان  نگارگری های  نوآورانۀ 
واقع گرایانه،  به گونة  شخصیت ها  چهرة  ترسیم  در 
صفای باطن را نیز بر زیبایی ظاهری زنان می‌افزاید. 
طیف های رنگی با توجه به مفهوم و موضوع آن ها 
در اثر استفاده شده است. رنگ ها شفاف، خالص و 
روح نواز بوده و در تعادل و هماهنگی‌اند. مهم ترین 
بخش این نگارۀ مذهبی ترکيب بندي ايستا و عمودي 
اثر  این  هدایت می کند.  را  بیننده  است که چشم  آن 

یک سوم  حدود  که  است  عمودی  خط  یک  دارای 
عرض اثر را در بر می‌گیرد و آن را به دو قسمت 
تقسیم می کند. قسمت چپ نگاره توجه مخاطب را به 
اثر، فاطمه بنت اسد، مادر  نقش شخصیتِِ محوری 
حضرت علی)ع( جلب می کند که با قامتی افراشته، در 
پوششی که به رنگ سفید ترسیم شده، از کعبه بیرون 
می‌آید؛ درحالی که نوزادی میان دستان و آغوش او  
قرار دارد. هنرمند دستان کودک را به طور آگاهانه در 
حالتی که گویای شهادت به وحدانیت خداوند، حمد او 
و همچنین سپاس و تشکر از مقام مادر و درخواست 
محبت مادر است، به تصویر درآورده است. مطابق 
تصویر 12، فرشتگان در این نگاره به عنوان عناصر 
کلیدی، دور سوژۀ اصلی قرار دارند. ساختار خطوط 
به طور هنرمندانه‌ای متناوب و سیال است و کنتراست 
ایجاد  برای  را  متنوعی  روشنی های  و  تیرگی  رنگی 
حس حرکت به کار می برد. رنگ غالب، آبی لاجوردی 
است که بیان معنوی خاصی به اثر می بخشد و رنگ 
سفید لباس فاطمه بنت اسد در مرکز اثر، توجه بیننده 
را جلب می کند. حرکت در نگاره ها ریتمی تناوبی دارد 
دیگر  عنصر  به  عنصر  یک  از  مخاطب  چشم  با  که 
به صورت  فرشتگان  پیکرۀ  طراحی  می شود.  منتقل 
فضای  و  انجام شده  گشوده  بال های  با  و  واقع گرا 
اثر مذهبی، اساطیری و تخیلی است. جایگاه پیکره ها 
مستحکم بوده و مانع دید بیننده نسبت به سوژه اصلی 
نمی شود. فرشتگان شبیه انسان ها با دو بال گشوده 
ترسیم شده‌اند و لطافت زنانه در تصویر آن ها مشهود 
است. رنگ ها شفاف و خالص هستند و تعادل در آن ها 
قابل مشاهده است. پیرامون نقش محوری اثر، حالتی 
مبارک  فرزند  و  مادر  به  احترام  با  توأم  استقبال  از 
وجود دارد. بالای سر فاطمه بنت اسد، نور تابناک الهی 
قرار دارد که فضای درون را روشن کرده و فرشتگان 

این نور مقدس را احاطه کرده‌اند. 

تحلیل نشانه شناختی عناصر لباس 
اجزای اصلی لباس آن شامل دو بخش است: الف. 
شامل  که  تن پوش  ب.  شال؛  به عنوان  سر،  پوشش 
دو لایه است و به صورت پوشش زیرین، به عنوان 
شناخته  عبا  به عنوان  رویه،  پوشش  و  پیراهن 
شاید  لباس  طراحی  سبک  در  فرشچیان  می شود. 
به نوعی به لباس احرام اشاره دارد که خود پوشاک 
اقدس باری تعالی  از توجه مطلق به ذات  بازنمودی 
وجهان آخرت و بی‌اعتنایی به مسائل مادی و دنیوی 
است که به موضوع نگاره و ولادت حضرت علی)ع( 



این  در کعبه  اشاره دارد )تصویر 11(. هنرمند در 
نگاره با طراحی هوشمندانه، بخشی از صورت زن 
اقدام به  این  را با سرپوش شال پنهان کرده است. 
حضرت  مادر  به عنوان  او  درونی  پاکیزگی  و  حیا 
عبا  و  پیراهن  زیرین  پوشش  دارد.   اشاره  علی)ع( 
در  عبا  است.  استفاده شده  رویه  پوشش  به عنوان 
»نوعی  است:  تعریف شده  این گونه  سخن  فرهنگ 
پوشش بلند، آزاد، در قسمت جلوباز، بدون دکمه که 
عمدتاًً علمای روحانی مسلمان روی لباس های دیگر 
می پوشند«. عبا نشانۀ بارز شخصیت افراد عباپوش 
نیز هست. به کارگیری نمادین عبا در پوشش لباس 
فضای‌  بر  تأکید  نشانۀ  به  شاید  اسد،  بنت  فاطمه 
مضمون  با  آن  انطباق  و  نگاره  بر  حاکم  روحانیِِ 
اثر بوده است. شیوۀ رنگ‌آمیزی در این اثر آشکار 
– تاریخی و اعتقادی به  می سازد که زمینۀ مذهبی 
مفاهیم و مضامین آن ها معنای ویژه بخشیده است. 
رنگ سفید از سویی با خلوص، پاکی، مهر مادری، 
پارسایی و آموزه های دینی پیوند دارد و از سوی 
دیگر، نمودی از صلح و امنیت است. رنگ سفید در 
کار  به  مذهبی  شخصیت های  و  معصومین  جامۀ 
می‌رود که معرف قداست، عصمت و ایجاد صلح و 
آرامش توسط ایشان است. از طرفی، در این نگاره 
رنگ سفید بیشتر بر شال سر و یا به صورت  هاله 
اطراف سر به کاررفته تا تأکیدی هم بر سلاله و نسب 
القای  از ویژگی  داشته باشد. رنگ آبی، صرف نظر 
سردی، رنگ ثبات، کمال، آرامش صلح و نمادی از 
قداست و امید است )لوشر، ۱۳۷۲/۱۹۷۰، ص. 75(. در 
تصویر »مولود کعبه« رنگ آبی مؤید قداست امام و 
کرامت ملکوتی اوست )تصویر 13(. در تزیین حاشیۀ 
اجزای لباس فاطمه بنت اسد، از نقوش گیاهی، شامل 
نقوش اسلیمی استفاده شده است. نقوش اسلیمی با 
خود،  دقیق  هندسی‌  پیچش های  با  موزون  خطوط 
حامل رموز نمادین پنهان در عرفان اسلامی هستند. 
در حاشیۀ مچ دست در پوشش عبا و حاشیۀ پایین 
شال در پوشش سر، از نقوش اسلیمی گل و گیاهان 
استفاده شده و به طور مثال می توان در این قسمت گل 
پنج پر را مشاهده کرد که به طور نمادین نشان‌دهندۀ 
پنج تن آل عبا است که در بین نقوش مورداستفاده 
قرار گرفته است. نقش پوشش در نگارۀ حاضر، بر 
پیکره زن و فرشتگان به عنوان ملازمان و همراهان، 
مطابق با مضامین شیعی، ایدۀ پوشیدگی، پاکدامنی 
و حیا را به تصویر می کشد. از سوی دیگر، در این 
پارچه،  در  متنوع  چین‌و شکن های  نمایش  با  نگاره 

پیکر  در  نیز  لطافت  و  تحرک  پوشیدگی،  بر  علاوه 
فاطمه بنت اسد و فرشتگان پیرامون ایشان به خوبی 

نشان داده شده است.

مضمون نگاره
فرشچیان  محمود  بی نظیر  تابلوی  عاشورا«  »عصر 

تصویر 12. نگارۀ مولود کعبه اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 
56 × 81.3  سانتی متر؛ محل نگه‌داری: مجموعۀ برادر  )فرشچیان، 1374(

Figure 12. Moloud-e Ka’beh (Born Inside the Ka’beh), 
Mahmoud Farshchian, Acrylic on Canvas, 81.3 × 56 cm; 

Collection: Baradar Collection (Farshchian, 1995)

تصویر 13. بخشی از نقوش نمادین در طراحی لباس. نگارۀ مولود کعبه 
اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 56 × 81.3  سانتی متر؛ محل 

نگه‌داری: مجموعۀ برادر )فرشچیان، 1374(
Figure 13. Detail of symbolic motifs in the garment design, 

Moloud-e Ka’beh (Born Inside the Ka’beh), Mahmoud 
Farshchian, Acrylic on Canvas, 81.3 × 56 cm; Collection: 

Baradar Collection (Farshchian, 1995)
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است که بیش از 40 سال پیش خلق شد. این نگاره 
بازگشت  بر  تمرکز  با  را  عاشورا  واقعۀ  اصل،  در 
خیمه ها  به سوی  حسین)ع(  امام  بی سوار  مرکب 
پس از شهادت ایشان بیان می کند که فرشچیان آن 
به عنوان  اثر  این  است.  کرده  ترسیم  هنرمندانه  را 
عاشورای  با  مرتبط  آثار  ماندگارترین  از  یکی 
حسینی شناخته می شود. واقعۀ عاشورا در ‌اندیشۀ 
دارد  کم نظیری  شخصیت های  از  حکایت  تشیع، 
بشریت  تاریخ  به  تازه‌ای  رنگ  با شهادت خود،  که 
بخشیدند و زمینه ساز ماندگاری اسلام و شکوفایی 
شدند.  مختلف  عرصه های  در  ناب  استعدادهای 
همواره هنرمندان شیعه در رشته های مختلف هنری 
ویژه‌ای  نگاه  واقعه  این  بزرگ  شخصیت های  به 
داشته و اقوال، داستان ها و تمثیل های آن را در آثار 
حادثه  فرم  از سطح  نگاره  این  کرده‌اند.  وارد  خود 
)سوگواری صرف( عبور می کند. فرشچیان در این 
نگاره، تصویر واپسین لحظات عاشورا را به گونه‌ای 
ترسیم کرده که گویای حال‌وهوای پس از شهادت 
)اسب  ذوالجناح  هنگامی که  باشد.  حسین)ع(  امام 
امام حسین( با حالتی زخمی و تنها به سوی خیمه ها 
سوگوار  کودکان  و  زنان  را  او  پیرامون  بازگشته، 
فرا گرفته‌اند. اوليـن چيـزي كـه در ايـن اثر به چشم 
واقعه  محوری  و  اصلی  عنصر  غیبت  می خورد، 
مخاطب  یعنی  است،  حسین)ع(  امام  یعنی  عاشورا، 
به جای حضور این شخصیت مهم، با جای خالی او 
مواجه می شود و این جای خالی بسیار قدرتمند و 
تأثیرگذار است. اگرچه هنرمند شخصیت محوری را 

او  نبود  تلویحاًً نشان می‌دهد که  اما  ترسیم نکرده، 
مهم ترین موضوعی است که باید به آن توجه کرد. 
هدف هنرمند از ترسیم اسـب بدون سـوار و زنان 
پیام در جهت آگاهی مخاطـبان  سـوگوار، رساندن 
تا  مبارزۀ  و  امام حسین)ع(  والای  مقام  فقـدان  از  
پای جان ایشان در مقابل ظلم است. در این نگاره، 
پر  و  درخشان  رنگ های  بردن  کار  به  از  هنرمند 
انرژی پرهیز کرده است. هنرمند در ترکیب رنگ های 
ملایم  بسیار  رنگ های  از  عاشورا«  »عصر  تابلوی 
و لطیف بهره جسته که هیچ حالت آزاردهنده‌ای را 
ایجاد نمی کند. فضای حاکم در این اثر بر وضوح و 
سرعت انتقال پیام و مفهوم اثر افزوده است. مفاهیم 
حق و باطل، ظالم و مظلوم، آزادگی و اسارت، عزت 
تشدید  بصری  تمهیدات  همین  نتیجة  در  ذلت  و 
بانوان،  کرده‌اند.  پیدا  نمادین  کارکردی  و  شده‌اند 
مهم ترین عنصر تصویری در هم‌نوایی با ذوالجناح 
اسب  اطراف  در  سراسیمه  که  حرم  زنان  هستند. 
سپید حلقه زده‌اند، با چادرهای تیره‌رنگ خویش به 
ناظر  و  دیگر حاضر  سوگواری می پردازند. عنصر 
خشکی  است.  آن  روییدنی های  و  زمین  حادثه،  بر 
و فرسودگی آن ها، مانع از همراهی‌شان با اهل‌بیت 
نشده است. فرشچیان در این نگاره، با غلبۀ خطوط 
منحنی در پیکرۀ زنان و دختران، اسب امام، زمین، 
علف ها و نخل ها که همگی دایره‌‌ای شکل هستند، بر 
محور اصلی واقعه، یعنی سوگ امام حسین)ع( تأکید 
از  افتاده،  جهان  همه‌چیز  در  که  پیچ‌وتابی  می کند. 
انسان گرفته تا حیوان و گیاه و جماد، نشانگر بی تابی 

تصویر 15. بخشی از تصویر و عناصر نمادین لباس در نگارۀ »عصر عاشورا« اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 73 × 98 
سانتی متر؛ محل نگه‌داری: موزۀ آستان قدس رضوی )فرشچیان، 1355(

Figure 15. Detail of the work and symbolic elements of the garment in the Asr-e Ashura (The Evening of Ashura), Mahmoud 
Farshchian, Acrylic on Canvas, 98 × 73 cm; Collection: Astan Quds Razavi Museum (Farshchian, 1976)



و سوگواری ژرف است. در این راستا، استفاده از 
رنگ های تیره نیز به بیان غم‌، اندوه و درد ناشی از 

یک مصیبت بسیار بزرگ کمک کرده است.

تحلیل نشانه شناختی عناصر لباس 
 در این اثر )تصویر 15(، پوشش بانوان شامل یک 
لایۀ رویی، به عنوان چادر است که به صورت کاملًاً 
پوشیده، تمام اجزای بدن، حتی چهره های آنان را در 
اشاره‌ای  به‌گونه‌ای  تا  پنهان کرده است  و  برگرفته 
و  معنوی‌  جایگاه  و  اهل‌بیت  زنان  حیای  به  لطیف 
اعتقادات  مطابق  چون  باشد؛  داشته  آن ها  عصمت 
مجاز  مقدس  بانوان  این  چهرۀ  تصویرگری  شیعی 
و  خواهران  زنان،  دختران،  تصویر  این  در  نیست. 
بستگان امام در پوشش چادر ترسیم شده‌اند. چادر 
شیعی،  فرهنگ  در  آرمانی  و  اعلا  نمادی  به عنوان 
طبق  است.  زن  یک  حیای  و  پاکدامنی  اوج  بیانگر 
معتقدات تشیع، پوشش زن مسلمان نمایان ترین لایۀ 
اجتماعی دینداری اوست که به‌وسیله آن از یک زن 
ارزش های  و  می شود  داده  تشخیص  غیرمسلمان 
او در عرصه های دیگر، تحت‌الشعاع این بخش مهم 
در اصطلاح  قرار می‌گیرد. چادر  او  دینی  از هویت 
رایج، یکی از گونه های پوششی خاص زنان شیعۀ 
ایرانی است و بی تردید از زمینۀ فرهنگی مردم این 
این پوشش، درعین حال که  برآمده است.  سرزمین 
عفت  مادی  دال  کامل ترین  نشانه شناسی  منظر  از 
در فرهنگ ماست، کارکردی نیز دارد؛ زیرا ابزاری 
برای برآوردن نیازهای مصونیت طلبی و عفیفانه به 
شمار می‌آید )جعفری، ۱۳۸۶، ص. ۳۱( )تصویر 15(. 
زنان حاضر در تصوير، همگي در پوشش چادر با 
ميشوند.  ديده  اثر  اين  در  متفاوتي  رنگی  طیف 
رنگ های  از  ترکیبی  در  عمدتاًً  تیره‌رنگ،  چادر های 
این رنگ ها  سیاه، سرمه‌ای و کبود ترسیم شده‌اند. 
برای جامه، از دیرباز در فرهنگ ایرانی، نماد سوگ 
در  نگاره ها  سایر  با  نگاره  این  تفاوت  است.  بوده 
عدم استفاده فرشچیان از نقوش و اشکال بر روی 

چادرها و البسه بانوان عزادار است.
در  و  است  ماتم  و  عزا  نماد  لباس،  در  سیاه  رنگ 
عرفان، نمایانگر مرگ نفس و هوا و هوس به شمار 
می‌رود )دیلمی، 1363، ص. 257؛ عطار، 1391، ص. 
576(. برخی رنگ سیاه را بازتابی از نزدیک شدن 
به بارگاه حق و »نماد درك حقانیت حق و شیفتگی 
به ملکوت اعلی دانسته‌ا ند. حتی سیاه نماد حیرت و 
 )99 ص.   ،1382( شبستري  است.  هم  شگفت‌زدگی 

است  معتقد  و  دانسته  قرب  غایـت  نمـاد  را  سـیاه 
سیاه رنگ تعالی است« که در توصیف آن گفته‌اند 
در تاریکی نور ذات  نهفته است کـه مقتضـی فناسـت 
و در کشـف و شـهود عارفان، اغلب رنگ سیاه نماد 
نیستی است؛ چراکه رنگ سیاه همۀ رنگ ها را  در 
ابن عربی،  بین می برد. در عرفان  از  و  بر می‌گیرد 
نور غایی و آخرین مرحلۀ آن را نور سـیاه گفتـه‌اند 
و برخی از عارفان شیعه آن را نماد عزاداري براي 
نماد عاشورا دانسته‌اند. رنگ های  امام حسین)ع( و 
عرفانی  جنبه های  بر  تأکید  بر  علاوه  چادر ها  تیرۀ 
یافتن سالک  راه  و  باطن  مقام  از  نمادی  مذهبی،  و 
فرد  اگر  نیز،  سوگواری  حالت  در  است.  اسرار  به 
سوگوار اهل معنا و معرفت باشد، به درک حقایقی 
بنابراین،  می شود.  نائل  الهی  جلوۀ جلال  در  باطنی 
بصری  ساختار  و  نگاره  بررسي  با  می توان 
طرح‌ونقش لباس، این چنین بیان کرد که فرشچیان با 
توجه به مضمون اثر و با به کارگیری عناصر بصری 
چون رنگ و خط، تصویری شمایل نگارانه از چادر 
و  معرفت  مقام  دادن  نشان  برای  پوشش،  به عنوان 
حیای خاندان اهل‌بیت و همچنین حریمی برای حفظ 
بیانی  با  ارائه می‌دهد. وی  آن ها  شأن و شخصیت 
طراحی  با  را  زنان  اندوه  و  رنج  حالات  هنرمندانه، 
پارچه ها، در عین نمایش مستورگی بانوان حرم امام 
حسین)ع(، بدون اینکه هیچ چهره‌ای را ترسیم نماید، 

به تصویر کشیده است )جدول 2(.       

تصویر 15. بخشی از تصویر و عناصر نمادین لباس در 
نگارۀ »عصر عاشورا« اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، 
ابعاد: 73 ×98 سانتی متر؛ محل نگه داری: موزۀ آستان قدس 

رضوی )فرشچیان، 1355(
 Figure 15. Detail of the work and symbolic elements of the 
garment in the Asr-e Ashura (The Evening of Ashura), Mah-
moud Farshchian, Acrylic on Canvas, 98 × 73 cm; Collec-

tion: Astan Quds Razavi Museum (Farshchian, 1976)
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد جدول 2. یافته های پژوهش

  Table 2. Research Findings 

تحلیل رنگ ها

Color Analysis

عناصر نمادین

Symbolic 
Elements

ترکیب بندی 
تصویری

Visual 
Composition

 نقش زن

Role 
of the 

Woman

مضمون نگاره

Theme

عنوان نگاره

Painting Title

طبقه بندی 
موضوعی

 Thematic
Classification

بنفش 
)شهوت و راز 
آلودگی(، سفید

)معصومیت و پاکی(.

گل نیلوفر 
)نماد پاکی(، 
مجسمه بت

)نماد گرایش 
مذهبی زلیخا به 

بت پرستی(.

زلیخا در مرکز 
تصویر نشسته و 
تخت هلالی شکلی 
او را احاطه کرده 
است، درحالی که 
یوسف با لباس 

سفید در گوشه ای 
قرار دارد که نماد 

فرارش است.

زن در
 طبقه 
اشراف

 زادگان و 
اغواگر

داستان عشق 
زلیخا به یوسف 
و تلاش او برای 
اغوای یوسف 
که با پاکدامنی 
وی همراه است نگارۀ »پاکدامن« اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک 

ابعاد: 101 × 81.3 سانتی متر؛ محل نگه داری: موزۀ هنرهای 
معاصر )فرشچیان، ۱۳۷۹(

The Chaste (Virtuous), Mahmoud Farshchian, 
Acrylic on Canvas, 101 × 81.3 cm; Collection: 

Tehran Museum of Contemporary Art 
(Farshchian, 2000) موضوعات 

قرآنی

Quranic 

Themes

بنفش
 )اشرافیت و راز 

آلودگی( نماد معنویت 
و ارتباط با دنیای 

غیرمادی است، زرد 
و طلایی

 )نمادی از معرفت
 و دانا(.

تاج و پیراهن  
بلند: سمبل قدرت 
و طبقۀ اشرافی 

ملکه، نقش تزیینی 
پََر طاووس: 

نماد جاودانگی، 
طول عمر، عشق، 

جایگاه ملکه.

ترکیب بندی 
عمودی، حضور 

حیوانات و 
پرندگان، پیکره 
ملکه در سمت 

راست و حضرت 
سلیمان در چپ.

زن در
 طبقه 
اشراف

زادگان و 
خردمند.

ملاقات ملکه 
سبا با حضرت 

سلیمان و 
اشاره به 

خردمندی و 
پذیرش ایمان به 

خداوند. نگارۀ »ملکه سبا« اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 
101.6 × 81.3 سانتی متر؛ محل نگه داری: موزۀ هنرهای معاصر

 )فرشچیان، ۱۳۷۷(
 The Queen of Sheba, Mahmoud Farshchian, Acrylic

 on Canvas, 101.6 × 81.3 cm; Collection: Tehran
Museum of Contemporary Art (Farshchian, 1998)

رنگ سفید: صلح و 
نمادی از قداست و 

امید است. رنگ آبی: 
مؤید قداست امام و 
کرامت ملکوتی اوست.

عبا: نشانۀ 
تأکید بر فضای  

روحانیِِ
نقوش گیاهی، 
شامل نقوش 

اسلیمی، گل پنج پر 
به طور نمادین 

نشان دهندۀ پنج تن 
آل عبا است.

نورپردازی 
اطراف شخیصت 

محوری،
ترکيب بندي ايستا 
و عمودي، توجه 

مخاطب به مادر و 
نوزاد.

نقش 
مادر،

تولد امام 
علی)ع( در کعبه 

و تأکید بر 
جایگاه معنوی 

ایشان نگارۀ مولود کعبه اثر محمود فرشچیان، با فن اکریلیک، ابعاد: 
56 × 81.3 سانتی متر؛ محل نگه داری: مجموعۀ برادر )فرشچیان، 

)۱۳۷۴
Born Inside the Ka’beh (Birth of the Ka’ba), Mahmoud 

Farshchian, Acrylic on Canvas, 56 × 81.3 cm; 
Collection: The Brother Collection (Farshchian, 1995) موضوعات

 شیعی

 Shiite

Themes

استفاده از رنگ های 
تیره و ملایم برای 
بازتاب سوگ، غم 
و اندوه به کاررفته 

است. رنگ سیاه برای 
حجاب بانوان نماد 

عزاداری و رنگ خاکی 
و قرمز نشانه ای از 
واقعه خونین کربلا 

است.

اسب سفید نماد 
غیبت و عنصر 
محوری واقعه 
است. بانوان 
با چادرهای 

تیره نماد حزن 
و سوگواری، 

کبوترهای زخمی 
نمایانگر تقدس 
و شهادت و 
بیابان خشک 
نشان دهندۀ 

تشنگی امام و 
یارانش است.

خطوط منحنی 
و حرکات نرم، 

غم و اندوه را به 
تصویر می کشد. 

چین خوردگی 
پارچه ها و طراحی 
چادرهای بانوان، 
فضای احساسی 

اثر را تقویت 
می کند.

زنان، در 
پوشش چادر 

به عنوان 
نمادی برتر 
و آرمانی 
در فرهنگ 

شیعی برای 
اوج پاکدامنی 
و حیای یک 

زن.

آخرین لحظات 
عاشورا و 
بازگشت 

ذوالجناح، اسب 
امام حسین)ع(، 

به خیمه ها 
می پردازد.

نگاره »عصر عاشورا« اثر محمود فرشچیان، فن اکریلیک، ابعاد: 
73 × 98 سانتی متر؛ محل نگه داری: موزۀ آستان قدس رضوی 

)فرشچیان، ۱۳۵۵(
 The Evening of Ashura, Mahmoud Farshchian,

 Acrylic on Canvas, 73 × 98 cm; Collection: Astan-e
Quds Razavi Museum (Farshchian, 1976)



نتیجه
این پژوهش باهدف بررسی نشانه شناسی پوشش زنان در نگاره های قرآنی و مذهبی محمود فرشچیان 
انجام شد. در پاسخ به سؤال اول پژوهش، باید بیان کرد که فرشچیان، با توجه به مضمون و موضوع 
آثار مذهبی و قرآنی، بر اساس داستانی که هر نگاره در خود دارد، به تصویری شمایل نگارانه از تفکر دینی 
خاص خود می پردازد. او در نگاره های مذهبی با استفاده از رویکرد نشانه‌شناسی و بهره‌گیری از طراحی 
لباس، دقت در انتخاب رنگ ها و نقوش در پوشش و شکل پیکرة زنانه، پیوند و ارتباطی میان پوشش و نقش 
محوری مضمون اثر برقرار کرده است. پوشش زنان در آثار فرشچیان نمادی از پاکدامنی، شأن انسانی و 
حیا است. رنگ های استفاده شده در پوشش، مانند سفید و آبی، نمادی از قداست و معصومیت‌اند و نقوش 
اسلیمی و گیاهی در تزیین لباس ها، مفاهیم عرفانی و معنوی را منتقل می کنند. استفاده از نمادهایی مانند 
طاووس و گل نیلوفر در برخی نگاره ها، بر جنبه های زنانه و زیبایی شناسانه آثار افزوده است. هنرمند در 
طراحی شکل لباس های همة زنان، از آرایه ها و نمادهای مورداستفاده در لباس مردمان اعصار مختلف 
بهره برده تا اشاره‌ای به هویت فرازمانی و مکانی و داستان داشته باشد، اما درعین حال با نوعی آزادی 
عمل در طراحی شکل لباس، سعی داشته تا ارتباط بین مخاطب امروزی با موضوع مذهبی و واقعه برقرار 
شود. بر اساس رویکرد نشانه شناسی رولان بارت، این نمادها و عناصر تصویری نه تنها در سطح صریح 
خود معنادارند، بلکه حامل دلالت های فرهنگی، تاریخی و مذهبی نیز هستند که در سطح ضمنی تحلیل 
می شوند. بنابراین، پوشش در نگاره های فرشچیان واجد معانی دوگانه‌ای است که هم در ظاهر لباس و هم 
در رمزگان فرهنگی آن ریشه دارد. در پاسخ به سؤال دوم پژوهش نیز می توان گفت که پوشش در آثار 
فرشچیان، زبانی بصری است که ابعاد مختلف وجودی، شخصیتی و اجتماعی زنان را به نمایش می گذارد. 
پوشش کامل و مناسب، به‌ویژه پوشاندن موها و اندام، بر پاکدامنی و حیا زنان تأکید می کند. نوع پوشش 
زنان، متناسب با شخصیت و نقش اجتماعی آنان طراحی شده است. استفاده از نمادهای مذهبی در پوشش 
زنان، به مخاطب کمک می کند تا به مفاهیم و مضامین مذهبی اثر پی ببرد. در همین راستا، استفاده از مفاهیم 
نمادین رنگی و نوع طراحی لباس، مانند شکل چسبان برای زلیخا، اشاره به میل شهوانی و هیجان درونی 
دارد و فضای دوزخی از منظر تفکر اسلامی را تداعی می کند. در مقابل، در نگارة ملکة‌ سبا، زن را در اوج 
شکوه و اقتدار و اشرافیت تصویر شده است، به گونه‌ای که اگرچه مسلمان نیست، اما پوشش و حالت 
ایستادن او بر شأن زنانه و فضایل اخلاقی‌اش تأکید دارد. در نگاره های شیعی فرشچیان، مانند مولود کعبه 
و عصر عاشورا، جنبة الوهی زن بیشتر برجسته شده و زنان در جایگاه والا و مقدس، بدون نمایش چهره 
با پوشش هایی ساده ولی گویا، به تصویر کشیده شده‌اند. نتایج پژوهش در مقایسه با پژوهش های پیشین 
نشان می‌دهد که در نگاره های دارای مضامین قرآنی، شکل و نقوش لباس بسیار فاخر و متنوع‌اند و بر 
موقعیت اجتماعی و ویژگی های شخصیتی زنان تأکید می کنند، درحالی که در نگاره های شیعی، با توجه به 
شخصیت ترسیم شده، پوشش زنان ساده تر، اما آمیخته با ظرافت و معنویت است.  این پوشش به منظور 
ارج نهادن به کرامت انسانی آنان، با استفاده از برش های لباس، طراحی خاص و نقوش جذاب و سیال، بر 
شخصیت معنوی زنان تأکید دارد. پژوهش های انجام شده که به زوایای مختلف مسئله تصویر پوشش 
زنان در آثار اسلامی و ایرانی پرداخته‌اند، هیچ یک به طور خاص به تصویر زنان در آثار نگارگری محمود 
فرشچیان نپرداخته‌اند. این امر به خوبی با دیدگاه رولان بارت مطابقت دارد که معتقد است معنا نه تنها در 
نشانه های آشکار، بلکه در نظام های معنایی پنهان و فرهنگ مدار تولید می شود. در نهایت، پیشنهاد می شود 
به منظور درک عمیق تر آثار هنری فرشچیان، پژوهش های بیشتری با تمرکز بر تحلیل روان شناختی و 

آثار در  زنان  پوشش  نشانه شناسی 
فرشچيان   محمود  مذهبی  و  قرآنی 
/68-91/ شکوفه ساتیاروند- خشايار 

قاضی‌زاده
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