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Abstract 
Introduction: The Khavaran-nameh, a poetic work by Ibn Hussam Khosfi Birjandi, 
is among the significant illustrated manuscripts of the Turkmen period in Iran. Its 115 
illustrations preserved at Golestan Palace provide valuable material for examining 
the relationship between literary narrative and visual composition in Iranian painting. 
These miniatures suggest that the organization of the pictorial space is determined not 
only by geometric principles but also by narrative content, the roles of key characters 
and the dramatic structure of individual scenes. Previous studies of Iranian miniature 
painting have largely focused on geometric proportions and formal structures, while 
the relationship between narrative themes and recurring compositional patterns has 
received less systematic attention. In the Khavaran-nameh, the placement of figures 
and other pictorial elements is shaped by both the narrative themes and the geometric 
ruling system of the page. The correspondence between the arrangement of verses 
and the pictorial frame further points to a close relationship between text and image. 
Accordingly, this study examines the compositional structures of the Khavaran-nameh 
miniatures, focusing on battle and non-battle scenes, the distribution of pictorial space, 
the placement of principal characters, and hidden geometric relationships between text 
and image.
Purposes & Questions: The main purpose of this research is to identify recurring 
compositional patterns in the illustrations of the Khavaran-nameh and examine their 
relationship with narrative themes and the geometric ruling system. It also seeks to 
determine how textual organization and narrative content contributed to relatively fixed 
compositional conventions. The study addresses two principal questions: 1) What is 
the relationship between the organization of pictorial elements, the narrative themes 
of the stories, and the geometric proportions of the ruling grid? 2) What recurring 
or fixed compositional patterns were employed by the illustrators of the Khavaran-
nameh in different thematic situations? The study also considers whether battle and 
non-battle scenes follow distinct compositional principles and how these principles 
convey action, conflict, calmness, and narrative emphasis.
Methods: This research employs a descriptive-analytical approach with a developmental 
orientation and a network-geometric method. The research corpus comprises all 115 
illustrations of the Khavaran-nameh preserved at Golestan Palace. Data were obtained 
from the published edition of the Khavaran-nameh (1381 SH) and compared with 
the Golestan Palace manuscript. The illustrations were classified according to their 
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dominant themes, particularly battle and non-battle (calm) scenes. Each miniature was 
analyzed in terms of the distribution and position of pictorial elements, the scale and 
location of principal characters, the horizon line, longitudinal and lateral bisectors, 
golden points, and the relationship between the pictorial frame and the arrangement of 
verses. Attention was also given to significant narrative moments and visual elements, 
including sword strikes and dramatic climaxes. Recurring compositional structures 
were identified and interpreted according to their thematic functions.
Findings and Results: The findings show that composition in the Khavaran-nameh is 
shaped by two interconnected principles. The first is the ruling system that links text 
and image, through the vertical organization of verses and the geometric division of the 
pictorial frame. The second is the thematic arrangement of pictorial elements according 
to narrative content and the roles of principal characters. Of the 115 illustrations, 76 
depict battle scenes and 39 represent non-battle or calm situations. Battle scenes follow 
a relatively stable pattern in which approximately three-quarters of the pictorial space 
is allocated to Imam Ali (PBUH), while the enemies are concentrated in the remaining 
lateral quarter. This distribution emphasizes the protagonist’s power and narrative 
importance. Sword strikes and climactic moments are frequently positioned along 
vertical axes, while figures exiting the frame reinforce the sense of movement, flight, and 
defeat. In the 39 non-battle illustrations, a different compositional logic predominates. 
The principal character is often positioned in a corner of the frame and above the 
horizon line. Symmetrical or reversed compositions and arrangements based on central 
axes are especially common in dialogue and calm scenes, producing visual balance and 
stability. The analysis also reveals a hidden geometric system in which longitudinal 
and lateral bisectors function as visual axes. The arrangement of verses influences the 
geometric organization of the pictorial frame, demonstrating a systematic relationship 
between text and image. Thus, the composition of these miniatures cannot be explained 
solely through geometry; narrative themes also play a decisive role in shaping visual 
patterns. The research identifies recurring compositional conventions in the Khavaran-
nameh and emphasizes the role of narrative themes in their formation. These findings 
provide a framework for analyzing composition in the Shiraz school and commercial 
styles of Iranian painting and contribute to understanding manuscript illustration 
practices during the Timurid and Turkmen periods. Overall, the miniatures reflect an 
interaction among narrative themes, hidden geometry, and the visual requirements of 
the manuscript, providing a basis for further development of a theory of composition 
in Iranian painting.
Keywords: Iranian painting, Shiraz school, Khavaran-nameh, Miniature painting, 
Composition, Hidden geometry, Narrative themes, Golestan Palace.



  تحلیل و بررسی انواع ترکیب بندی مبتنی
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چكیده
مقدمه:  خاواران نامه، داســتان حماسی و منظوم ابن حســام خوسفی بیرجندی است. این کتاب علاوه 
بر ارزش ادبی، ازنظر بصری نیز غنی است. فرهاد نقاش شیرازی، نگاره های این کتاب را در قرن نهم 
هجری قمری ترسیم کرده است. نگاره های خاوران نامه سازوکار هندسی مشخصی در ترکیب بندی و 
چینش عناصر درون تصویر دارند. شناخت و درک دقیق این ترکیب ها، با توجه به فقدان شواهد و اسناد 

تاریخی در توضیح قالب بندی نگاره ها، نیازمند تحلیل ساختار هندسی و بصری آن هاست. 
اهداف و ســؤال ها: هدف از این پژوهش کشف الگوهایی ثابت در چینش عناصر بصری است که احتمالًاً  
نگارگر یا نگارگران خاوران نامه از آن بهره برده‌اند. بنابراین، سؤال‌های اصلی پژوهش عبارت‌اند از: ۱. شیوة 
ترکیب بندی عناصر اصلی در نگاره ها چه نسبتی با تناسبات جداول و مضامین داستان دارد؟ ۲. ترکیب بندی 

عناصر نگاره ها از چه الگویی پیروی می کنند؟ 
روش هــا: روش پژوهش مبتنی بر روش توصیفی-تحلیلی اســت. در این روش، با بررسی تمام ۱۱۵ 

نگارة خاوران نامه و طبقه بندی آن ها، نظام شبکه بندی متن و تصویر تحلیل شد. 
یافته هــا و نتایج: نتایج پژوهش نشــان داد که نگاره های خاوران نامه بــا دو الگوی کلیِِ صحنه های 
رزم و آرامش بازنمایی شــده‌اند. در صحنه های رزم، بیشتر فضا- سه چهارم از کل قاب تصویر- به 
شــخصیت اصلی )نماد پیروزی( و یک چهارم به دشمنان فشرده شــده در گوشة قاب )نماد شکست( 
اختصاص یافته است. در صحنه های آرامش، برای تأکید بر شخصیت اصلی، یک چهارم گوشة قاب به 
ایشان و سه چهارم باقی مانده به عناصر فرعی اختصاص داده‌شده است. خطوط عمودی تفکیک کنندة 
مصرع ها و محورهای تقارن، نقاط کانونی ترکیب بندی را تعیین کرده و هماهنگی ســاختاری بین متن 
و تصویر ایجاد نموده‌اند. همچنین انطباق ابیات مجاور تصویر و فضای نگاره، نقش مکملی این دو در 
بازتاب روایت را تائید می کند. یافته ها نشــان‌دهندة کاربرد الگوهای ثابت در چینش عناصر بصری و 
کتابت ابیات است که بازتاب‌دهندة درک هنرمندان از مفاهیم نمادین پیروزی، شکست و مرکزیت گفتمان 

در روایت های تصویر است.
واژگان کلیدی: نقاشی ایــران، مکتب شیراز، خاوران نامه، نگارگــری، ترکیب بندی، نظام جدول کشی، 

هندسة پنهان، کاخ گلستان.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
بیرجندی  ابن حسام خوسفی  خاوران نامه، سرودة 
این  است.  قمری   783 یا   782 متولد  )قهستانی(، 
کتاب حماسه‌ای منظوم است و داستان هایی خیالی 
دربارۀ امام علی‌)ع( و برخی دیگر از افراد برجستة 
منظر  از  هم  کتاب  این  می کند.  نقل  را  اسلام  دین 
ادبی و هم تصویری قابل توجه و حائز اهمیت است. 
امروزه  دارد،  نگاره  که ۱۱۵  کتاب  این  از  نسخه‌ای 
نقاش  فرهاد  می‌شود.  نگه‌داری  گلستان  کاخ  در 
شیرازی، رقم خود را بر بعضی از نگاره ها گذاشته 
است. بااین حال با توجه به تفاوت های چشمگیر در 
فرهاد  می‌رسد  نظر  به‌  نگاره ها،  پرداخت  و  ساخت 
دیگر  افراد  همکاری  با  را  خاوران نامه  تصویرگری 
باشد.  داده  انجام  دارند-  را  او  -که حکم شاگردی 
ملی  اسطوره های  تلفیق  دلیل  به  خاوران نامه  کتاب 
ایرانیان با شخصیت های برجستة دین اسلام، اهمیت 

فراوانی دارد. 
نگاره های خاوران نامه آشکارا، نظامی هندسی را در 
ترکیب بندی های عناصر درون تصویر نشان می‌دهد، 
اما به‌درستی، الگوی کلی قواعد این ترکیب ها، نظام 
جدول کشی‌ها و قاب بندی ها آشکار نیست. با توجه 
به اینکه، تاکنون تقریباًً هیچ سند تاریخی دقیقی مبنی 
و  خاوران نامه  نگاره‌های  در  ترکیب بندی  قواعد  بر 
به طورکلی در نقاشی ایرانی، یافت نشده است، بنابراین 
نگاره ها  ترکیب بندی  بر  حاکم  نظام  چگونگی  فهم 
پژوهشگران  که  است  الگوهایی  به  وابسته  همواره 
بسیاری  در  کرده‌اند.  ارائه  به جامانده،  آثار  از 
این نگاره ها به مکاتب  اتکا به تقسیم بندی  با  موارد 
و دوره های مختلف، سعی شده است که اصول و 
معیاری مشخص برای ترکیب بندی در آن ها تنظیم و 
پیشنهاد شود. از آن جمله ترکیب بندی های مضمون، 
هندسی،  شبکه های  طلایی،  نقاط  حلزونی،  دایره، 
مربع های شاخص، اقطار مستطیل و جدول کشی های 
مخصوص ابیات را می توان برشمرد. هر یک از این 
روش ها، بخشی از ویژگی های ترکیب در نگاره-های 
جهان اسلام و به طور خاص ایران را آشکار نموده 
دراین باره  جامع  نظریه‌ای  هنوز  بااین حال،  است. 
جزئی،  و  هدفمند  مطالعات  ازاین‌رو،  ندارد.  وجود 
مکاتب  و  سبک ها  در  نگاره ها  ترکیب بندی  روی 
را در  این خصوص  اطلاعات در  مختلف، گسترش 
پی خواهد داشت. نگاره های خاوران نامه نیز نیازمند 

بررسی و مطالعه‌ای ازاین‌دست هستند.
هدف از این پژوهش، تعریف رابطة مضامین داستانی 

و نسبت آن با تصاویر از یک سو  و قرارگیری ابیات 
دیگر  از سوی  جداول،  نظام  در  تصاویر  اجزای  و 
که  است  الگویی  بازنمایی  هدف  درنهایت،  است. 
احتمالًاً  نگارگر یا نگارگران در ترکیب اجزای درون 
قاب تصویر به کار می بردند. بدین منظور سؤالات 
ترکیب بندی  شیوة   .۱ از:  عبارت‌اند  پژوهش  این 
مضامین  با  نسبتی  چه  نگاره ها  در  اصلی  عناصر 
ترکیب بندی   .2 دارد؟  جداول  تناسبات  و  داستان 

عناصر نگاره ها از چه الگویی پیروی می کنند؟
درک  و  شناخت  در  پژوهش  این  انجام  ضرورت 
دقیق ترکیب بندی نگاره ها با توجه به فقدان شواهد 
آن هاست.  قالب بندی  توضیح  در  تاریخی  اسناد  و 
علاوه بر این، آگاهی دراین باره، به شناخت بهتر از 
ساختار محتوایی تصویرگری در ایران منجر شده و 
برای تصویرگری معاصر ایران راهگشا خواهد بود.

روش پژوهش
این پژوهش، ازنظر هدف توسعه‌ای و ازنظر ماهیت 
و روش، توصیفی-تحلیلی است. جامعة آماری این 
پژوهش، شامل ۱۱۵ نگارة موجود در نسخة خطی 
کلیة  است.  گلستان  کاخ  در  محفوظ  خاوران نامه 
نگاره های جامعة آماری )۱۱۵ نگاره( به عنوان واحد 
گرفتند.  قرار  موردبررسی  پژوهش  این  در  تحلیل 
داده های موردنیاز پژوهش عمدتاًً از طریق مطالعة 
کتابخانه‌ای- اسنادی و تحلیل بصری مستقیم آثار 
گردآوری شدند. منبع اصلی داده‌ها، نگاره های نسخة 
خطی کاخ گلستان و نسخة چاپ شدة خاوران نامه 
)خوسفی بیرجندی، ۱۳۸۱( است. بررسی مبتنی بر 
ابعاد متغیر  تطبیق دقیق نگاره های نسخة چاپی )با 
صفحه، عموماًً ۱۶۰ در ۲۱۰ میلی متر و گاه تا ۲۰۴ 
از  کوچک تر  جدول کشی های  و  میلی متر   ۲۸۰ در 
صورت  اصلی  نسخة  ویژگی های  با  اصلی(  اندازة 

پذیرفت. 
تجزیه‌وتحلیل داده ها در چند مرحله صورت گرفت: 
قرار  موردمطالعه  به‌دقت  نگاره   ۱۱۵ تمامی  ابتدا 
آن  بر  حاکم  هندسی  ترکیب های  انواع  و  گرفتند 
شناسایی و بر اساس معیارهای ساختاری و نحوة 
بعدی،  گام  در  شدند.  دسته بندی  اجزا  قرارگیری 
استخراج  نگاره  هر  با  مرتبط  داستانی  مضامین 
ویژگی های  و  روایی  محتوای  میان  ارتباط  و 
ترکیب بندی )ازجمله نحوة قرارگیری اجزا و عناصر 
سپس  گرفت.  قرار  تحلیلی  ارزیابی  مورد  بصری( 
به منظور ارائه شواهد عینی و مستندسازی یافته ها 



در  شیرین  آب تنی  نگاره های  بر  حاکم  ساختاری 
با   )۱۴۰۱( شه‌کلاهی  است.  ایرانی«  نقاشی  سنت 
بررسی نگاره هایی با موضوع »آبتنی کردن شیرین« 
برای  را  فضا  سازماندهی  و  ساختاری  مؤلفه های 
حفظ اصالت، تابع الگو و روش پیشینیان دانسته و 
مواردی همچون »نقطۀ تمرکز و خطوط رهنمون گر« 
و همچنین »جهت نگاه پیکره ها« را اصولی برای تحلیل 
پنهان  هندسة  دربارة  است.  گرفته  نظر  در  نگاره ها 
قابل توجهی  پژوهش های  نیز  ایرانی  نگارگری  در 
صورت گرفته است؛ اما با توجه به هدف این مقاله، 
پژوهش هایی که به نظریه های ترکیب بندی بر اساس 
هر  بوده‌اند.  راهگشا  بیشتر  پرداخته‌اند،  مضمون 
را  خود  ساختاربندی  و  ترکیب  هندسه،  مضمون، 
می طلبد. مضامین مشترک در هر نگاره از ویژگی های 
فنی، تدابیر و ترفندهای مشخص و مربوط به خود 
اشکفتکی  قاسمی  و  فارسانی  زارعی  می برد.  بهره 
در  ترکیب-بندی  شیوه های  به  مقاله‌ای  در   )۱۳۹۸(
نگارگری های ایرانی بر اساس مضمون پرداخته‌اند. 
در این مقاله نگاره ها بر اساس مضمون تفکیک شده 
و ویژگی های ساختاری هر یک به بحث گذاشته شده 
تعدد   .۱ آن  و ساختارهای  مضامین  ازجمله  است. 
رزمی-  )عاطفی-  حلزونی  دوار  ترکیب  شخصیت: 
 .۲ و  مرگ(  و  ایستایی  نظرگاه-  عرفانی-  بزمی- 
مضامین در بستر معماری پویا )بنا- خلوت( است. 
»سیر  عنوان  با  را  خود  پایان نامة   )۱۳۹۶( زمانیان 
ایلخانی، صفویه و  تحول جدول کشی در دوره های 
عصر حاضر ایران« به بحث جدول کشی اختصاص 
تحلیلی  نمونه های  پایان نامه،  این  در  است.  داده 
محدود بوده و جداول بررسی شده چندان قابل تعمیم 
نیستند. بااین حال نقطۀ تمایز این پژوهش با مطالعات 
در  ثابت  پیش نمونه هایی  یا  قالب‌  بازیابی  پیشین، 
شکل بخشی نظام جدول کشی و ترکیب اجزا درون 

قاب تصویر نگاره های خاوران نامه است.

مبانی نظری
چالش های  منسجم  نگارۀ  یک  تولید  در  هنرمندان 
نظری و عملی فراوانی پیش رو داشته‌اند. از یک سو 
تناسب،  حرکت،  تنوع،  تصویر،  سازماندهی  اصول 
به  دادن  در شکل  ایجاز  و  تعادل  هماهنگی،  تسلط، 
یک کلیت واحد و از سوی دیگر تنظیم قاب مناسب و 
گزینش آگاهانه )زارعی فارسانی و قاسمی اشکفتکی، 
۱۳۹۸، ص. ۲۴(. در واقع ترکیب بندی های مختلف در 
نگاره ها تمهیداتی بوده است که هنرمندان برای حل 

در مقاله، نمونه هایی به صورت هدفمند از هر دسته 
انتخاب،  معیار  شدند.  انتخاب  ترکیب بندی(  )نوع 
کلیدی  ویژگی های  از  نمونه  آن  مناسب  نمایندگی 
دستة مربوطه و وضوح ارتباط با مضمون داستانی 
بود. دیگر نگاره ها نیز بر اساس نوع ترکیب بندی در 
جداولی تفکیک و دسته بندی شدند. درنهایت، با تلفیق 
یافته های مراحل قبل و از طریق تحلیل مقایسه‌ای و 
قیاسی، الگوهای ثابت و منظم حاکم بر ترکیب بندی 
استخراج  خاوران نامه  نگاره ها  در  بصری  عناصر 
گردید. این الگوها احتمالًاً مبنای روشمند کار نگارگر 
کلی  رویکرد  بوده‌اند.   اثر  خلق  در  او  همکاران  و 
پژوهش، تحلیل محتوای کیفی نگاره ها با تمرکز بر 
ساختار ترکیب بندی و ارتباط آن با محتوای روایی، 
مبتنی بر مشاهدة نظام مند تمامی نگاره های جامعة 

پژوهش و استدلال قیاسی-تحلیلی است. 

پیشینة پژوهش
مطالعات مربوط به شیوه ها، فنون و نظام جدول کشی 
در متون و نگاره های ایرانی کم نیستند. مانند مقالة 
عنوان  با  )الف-۱۳۹۹(  نایینی  خودداری  و  اکبری 
تأکید  با  نسخ خطی؛  در  آرایه های جدول  »بررسی 
بر متون قرون چهارم تا نهم هجری قمری« که به 
شیوۀ جدول کشی کتاب برای تعیین حدود قرارگیری 
نایینی  خودداری  و  اکبری  از  است.  پرداخته  متن 
تکامل  روند  دربارۀ  نیز  دیگری  مقالة‌  )ب-۱۳۹۹( 
سبک های جدول‌کشی وجود دارد که به نسخ قرون  
و  اکبری  مقالة  یا  می پردازد.  هجری  نهم  تا  پنجم 
»سبک شناسی  عنوان  با   )۲۵ )۱۴۰۳، ص.  همکاران 
جداول زرین در نسخ خطی دورۀ تیموری و صفوی 
مختلف  سبک های  به  که  دوازدهم(«  تا  نهم  )سده 
انواع آن اشاره کرده است. علاوه بر  جدول کشی و 
نگاره ها  قاب  درون  اجزای  ترکیب بندی  تحلیل  آن، 
موردتوجه  نیز  جدول کشی  نظام  با  آن ها  رابطة  و 
نظام  »گواه  مقالة  جمله،  آن  از  است.  بوده  محققان 
خطی  نسخة  نگاره های  ترکیب بندی  در  شبکه‌ای 
بهشتی  و  مهاجر  افشار  اثر  بایسنقری«  شاهنامه 
هندسة  مقاله  این  در  نویسندگان  است.  )ب-۱۳۹۴( 
نظام  در  را  بایسنقری  شاهنامه  نگاره های  پنهان 
شبکه‌ای می‌بینند و سعی در تبیین نظام جدول کشی 
بر اساس  این هندسه‌ دارند. افشار مهاجر و بهشتی 
)الف-۱۳۹۴( در مقاله‌ای دیگر تحت عنوان »چگونگی 
نظریه  این  ایرانی«  نگاره های  در  ترکیب بندی  روند 
را دنبال کرده و بسط می‌دهند. مقالة دیگر »الگوی 
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد مسائلی ازاین‌دست داشته‌اند. امروزه تقریباًً باور بر 

این است که نگارگران در دوره های تاریخی مختلف 
)کلیشه( قالب هایی ثابت برای استخوان بندی آثارشان 
افشار   .)Lentz, 1985, p. 168( می بردند  کار  به 
ب-۱۳۹۴،  ۱۲؛  ص.  )الف-۱۳۹۴،  بهشتی  و  مهاجر 
ص. ۴۰(.  در مقالة خود به نظرات مختلف دربارة 
چگونگی انتخاب نگارگر در بهره‌برداری از قالب ها، 
پرداخته‌اند. عمدة این نظرات وجود پیش نمونه هایی 
ثابت را پذیرفته و اختلاف شان در نحوة به کارگیری 
را  نقاشی در آن چارچوب-هاست. برخی آن  اجزا 
وابسته به سلیقة هنرمند و برخی وابسته به نظامی 
شبکه‌ای دانسته‌اند. نظریه های غالب در این حوزه بر 
اساس سه رویکرد اصلی شکل گرفته است: استفاده 
در  حلزونی-  و  بیضی  -دوار،  منحنی  خطوط  از 
 ،)Papadopoulo, 1979, pp. 98-100( ترکیب بندی 
 Adle, 1975,( زیرساخت   به عنوان  تحلیل شبکه‌ای 
pp. 81-105( و استفاده از تناسبات فیگورها به عنوان 
معیار اصلی در تناسبات دیگر بخش های اثر نظرلی 

)۱۳۹۰، صص. ۱۱۲-۹۳(.
و  محاسبات  همان  پایة  بر  درست  منحنی  خطوط 
کاشی کاری ها  در  که  است  اسلیمی  چرخش های 
به کاررفته‌اند  نیز  اسلامی  هنر  شاخه های  دیگر  و 
این  پایة  بر   .)Papadopoulo,1979, pp. 98-100(
با  مارپیچ،  به‌ویژه  دورانی،  حرکت  ماهیت  نظریه، 
)پورجعفر  دارد  تطابق  زیبایی  شاخصِِ  تعاریف 
شبکة  در  عدل   .)۱۸۴ ص.   ،۱۳۸۱ لر،‌  موسوی  و 
چگونگی  نقاشی،  قاب  قطرهای  رسم  شطرنجی، 
توزیع عناصر موجود در نگاره را توضیح می‌دهد. 
هم  کتاب  عناصر  دیگر  دربارة  را  ساختار  این  او 
غیره   و  سرلوحه ها  تذهیب  ازجمله  می برد.  کار  به 
)Adle, 1975, pp. 81-105(. ایرانیان نقاشی های خود 
را با استفاده از فن خط کشی سنتی اسلامی ترکیب 
و  مسطره  ابزار  از  استفاده  با  هنرمند  می کرده‌اند. 
پرگار با تکیه بر شکل دایره و اشکال منتظمی مانند 
را  خود  کار  استخوان بندی  چندضلعی ها  و  مربع 
طرح‌ریزی می نمود )نظرلی، ۱۳۹۰، صص. ۱۱۲-۹۳(

تحلیل نگاره ها بر اساس نظام شبکه‌ای
شیراز  نگارگری  مکاتب  از  یک  هر  در  ترکیب بندی 
تفاوت هایی قابل توجه دارد. چنان که در مکتب شیراز 
یک، عموماًً ترکیب بندی را افقی و متن کلامی را  از 
تصویر، جدا در نظر گرفته‌اند و در شیراز دو، آثار 
ص.   ،۱۳۸۶ )آیت‌اللهی،  داده‌اند  شکل  عمودی  را  

را  ویژگی های خود  نیز  تجارتی شیراز  ۳۸(. سبک 
دارد. توجه به معماری و سادگی در ترکیب بندی از 
ویژگی های این سبک محسوب می شود. ترکیب در 
جداول  تنگاتنگ  ارتباط  و  پیوند  به  ناظر  این سبک 
ابیات و اجزای تصاویر است. در واقع قرارگیری اجزا 
تصویر، بر پایة نظام شبکة هندسی منظمی است که 
ساختار کل کتاب نیز بر آن اساس شکل گرفته است. 
قرار  آن  در  شعری  مصرع های  که  هندسی  شبکة 
قرارگیری  با شیوة  نیز  موارد  بیشتر  در  می‌گیرند، 
پاکباز )1379،  ابیات کتاب، مرتبط است.  کتیبه ها و 
ص. 73( قاعدة کلی در نگاره های این سبک را مبتنی 
بر روابط بین اجزای تصویر و کتیبه های متن می‌داند. 
در فضای  هندسی  و  متقارن  که ساختاری  روشی 
و  عمودی  می‌آورد. محور های  به وجود  تصویری 
افقی بر همین اساس مفروض خواهد بود و فضا به 
چند بخش متناسب تقسیم می شود. غالباًً اشخاص و 
وقایع اصلی در بخش میانی و در زیرخط افق تمرکز 

می یابند. 
۱. نسخة خاوران نامه و شاخصه های کلی نگاره ها

که  است  حماسی-مذهبی  نسخه‌ای  خاوران نامه، 
ابن حسام خوسفی آن را به نظم سروده است. از 
خاوران نامه چند نسخه تاکنون یافت شده است که 
احتمالًاً قدیمی ترین و با ارزش ترین آن ها در موزة 
می شود.  نگه‌داری    ۷۵۷۰ شمارة  با  گلستان  کاخ 
این نسخه پیش از متلاشی شدن ۱۵۵ نگاره داشته 
کاخ  موزة  در  آن  از  نگاره   ۱۱۵ اکنون  که  است 
موزه ها  در  نگاره ها  دیگر  و  است  موجود  گلستان 
و مجموعه های خصوصی در سراسر دنیا پراکنده 
قمری  هجری   ۸۵۴ سال  در  مذکور  نسخة  است. 
نوشته شده و شامل ۶۴۵ ورق کاغذ ختایی به قطع 
۳۸.۵ در ۲۷.۵ سانتی متر است. جلد نسخه از چرم 
است.  اسلیمی  به  منقوش  و  طلا  ضرب  با  طبیعی 
شمسه‌ای  آن  اول  صفحة  و  شده  تعمیر  اول  ورق 
مدور و مذهبی دارد که با متن طلایی عبارت »کتاب 
خاوران نامه« را با قلم ثلث بر آن نوشته‌اند. صفحات 
دوم و سوم سرلوح های تذهیب شده و جدول های 
خط  با  شعر  بیت   ۱۸ صفحه  هر  در  دارد.  زرین 
رنگ طلایی  با  بین سطرها  و  نوشته شده  نستعلیق 

تزیین شده است. 
شیوة تذهیب و تشعیر در صفحات اول و آخر کتاب 
نیز همچون بسیاری از شواهد تصویری دیگر مانند 
آذین تاج های کیانی و رگه های مارپیچ و جامة زنان 
و قوس های طاقی و قندیل ها، به مکتب شیراز نزدیک 



است )کلاته صالحی، ۱۳۹۳، ص. ۷۴(. این نسخه نه تنها 
ازنظر محتوای ادبی، بلکه از منظر هنر کتاب‌آرایی، 
نسخه  دارد.  ویژه  جایگاهی  تصویرگری  و  تذهیب 
منظم  ترکیب بندی های  که  است  نگاره هایی  شامل 
دارد. نظام جدول کشی در این نسخه از اصولی منظم 
بر نظام  پیروی می کند. روابط هندسی  قاعده مند  و 
کتاب  این  تصویرگری  و  کتیبه نویسی  جدول کشی، 
به خوبی مشهود است. مجموعة این عناصر، ترکیبی 
منسجم را به نمایش می گذارد.  ابعاد کتاب، مستطیل 
عمودی با نسبت تقریبی رادیکال ۲ است. قاب متن 
و تصویر نیز دارای نسبتی ثابت است. نگارگر در 
قاب  نیز  مواردی  در  و  تصویر  قاب  مورد  چندین 
اصلی )متن و تصویر( را شکسته و گسترش داده 
است1. گاهی نوک شمشیر، درفش، بال فرشتگان و 
پای حیوانات و عناصر دیگر از محدودة جدول فراتر 
رفته و تصویر در بیرون از قاب گسترش یافته است.

ویژگی های کلی ترکیب بندی نگاره های خاوران نامه 
را می توان چنین برشمرد:

بسیار  و  توجه‌اند  کانون  در  انسانی  پیکره های   -
بزرگ ترسیم شده‌اند. سرها بزرگ تر از معمول به 
نظر می‌رسند و به طورکلی تناسبات آن ها کاملًاً دقیق 

نیست.
دوران  به  مربوط  دستار  و  کلاه خود  پیکره ها،   -

ترکمانان است.
زمین  به  نگاره  فضای  بیشتر  و  است  بلند  افق   -
اختصاص داده شده است. انتخاب این نوع خط افق 
وسعت بیشتری را در اختیار نقاش به منظور القای 

مفاهیم متن می گذارد.
-  بعضی شکل ها در نگاره حالت نمادین دارد؛ برای 

مثال، چاه را با دایره یا کمان نشان داده‌اند.
- تپه ها را بسیار ساده، با دو یا چند منحنی، نشان 

داده‌اند.
- چهرة امام علی)ع( در اغلب نگاره ها )بیش از ۷۲ 
درصد از کل نگاره ها( ترسیم شده است و دارای هالة 

نورانی است.

۲. تناسبات مطلوب و خطوط تمركز  
قاب ها  هندسة  تشریح  تمرکز،  خطوط  توضیح  در   
ضروری است. اگرچه تقسیمات طلایی2 رادیکال دو 
اندیشه های  اقلیدسی، هنر غرب و  با هندسة  بیشتر 
ماتریالیستی نسبت داده می شوند، اما نشانه های این 
تناسبات را در هنر ایران و اسلام )با آن که فضای 
اندیشة  و  ملکوتی  بر فضای  مبتنی  ایران  نگارگری 

عرفانی است( نیز می توان پی جویی کرد.  آیت‌اللهی 
)1388، ص. 191( با توضیح مربع زاینده و ساخت 
مستطیل  به  آن  گسترش  و   ۲ رادیکال  مستطیل 
رادیکال ۳ و رادیکال ۴ و غیره، آن ها را مستطیل های 
پویا )دینامیک( می نامد و این تناسبات را نه تنها در 
هنر کهن گرایی غرب، رایج ترین اندازه ها دانسته، بلکه 
معتقد است این تناسبات در خُُردنگاره های ایرانی نیز 

به کاررفته است. 
نگاره های  خاص  به طور  و  ایرانی  نقاشی  در 
برای  استانداردی  و  مشخص  نشانة  خاوران نامه، 
تناسبات  یا  از مستطیل طلایی  نشان دادن استفاده 
بوده  رایج  غرب  معماری  در  که  آن گونه  اقلیدسی 
است، وجود ندارد. بااین حال برخی از پژوهشگران 
نظیر الینگر )۱۳۷۷، ص. ۳۲( -صرف نظر از فرهنگ 
و دورۀ زمانی، در پی کشف یک نوع زیبایی شناسی 
جهانی هستند و تا حدودی به آن باور دارند. برخی 
و  روان شناسانه  تحلیل های  پیش فرض  را  آن  نیز 
نمونه  برای  می‌دهند.  قرار  خود  جامعه شناسانة 
می توان به آلن وینر نویسندة کتاب »هنر چگونه اثر 

تصویر ۱. صفحة آغاز کتاب خاوران نامه 
 )خوسفی بیرجندی، 1381، ص. 35(

Figure 1. Opening Page of the Khavaran-nameh, Khosfi 
Birjandi (Khosfi Birjandi, 2002, p. 35)

به  دراین باره  بیشتر  آگاهی  برای   .1
)ارجمند اینالو، ۱۳۸۸( رجوع شود.

2.Golden section
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

.)Winner, 2018( می کند« اشاره کرد
با چالش جدی  ارائه شده در جدول ۱  ارقام  تفسیر 
روبه‌رو است؛ چراکه ممکن است ازنظر فردی، این 
اعداد شاهدی دقیق بر آشنایی نگارگر با نسبت های 
یک  صرفا�  دیگر،  فردی  ازنظر  و  باشد  طلایی 
مطالعة  ازاین‌رو،  شود.  تلقی   عددی  ساده  تقریب 
منظر  از  خاوران نامه  نگاره های  در  پنهان  هندسة 

ساختارهای هندسة ‌اسلامی راهگشاتر است. به این 
منظور در این پژوهش از تحلیل نظام شبکه‌ای برای 

درک ترکیب بندی استفاده می شود. 
 

۳. نظام جدول کشی در نسخة خاوران نامه
است.  مستطیل  عمدتاًً  خاوران نامه  در  تصویر  قاب 
بنابراین می توان قاب را با محورهای افقی و عمودی 
به عبارت‌دیگر،  کرد.  تقسیم  آن،  اقطار  همچنین  و 
قاب بندی های ساده‌ی خاوران نامه با کمک سه خط 
عمودی صورت می پذیرد. بدین‌صورت قاب کلی و 
قاب تصویر به چهار بخش تقسیم می شود. در هر 
و  عمودی  می‌گیرد. خطوط  قرار  مصرع  یک  بخش 
نقاط  بر  تأکید  برای  معیاری  چهارگانه  بخش های 
نگارگر  یعنی  است،  تصویر  تأثیرگذار  و  حساس 
عرض  در  عمودی  خط  سه  از  یک  هر  که  می‌داند 
تصویر، فضایی مناسب برای ایجاد نقشی تأثیرگذار‌ 
است. مطابق با تصویر 1، هندسة پنهان تصویر با 

خطوط عمودی نمایش داده شده است. 
چنین  می توان  را  نگاره ها  در  ترکیب بندی  هندسۀ 

برشمرد.
را  نگاره  که مستطیل  خط منصف طولی: خطی   -
تقسیم می کند.  به دو بخش مساوی  از سمت طول 

تمرکز چشم بر نقاط روی این خط زیاد است.
را  نگاره  مستطیل  که  منصف عرضی: خطی  -خط 
از سمت عرض به دو بخش مساوی تقسیم می کند. 

تمرکز چشم بر نقاط روی این خط نیز زیاد است. 
این خطوط همان خطوط عمودی  خطوط تأکید:   -
هستند که با فاصله‌ای معین، جایگاه قرارگیری هر 

مصرع را نشان می‌دهند. 
برای  شیوه‌ای  به عنوان  ساختار،  اين  بررسی   
نگاره های  و  به طورکلی  ایرانی  نقاشی  ترکیب بندی 

تصویر ۲. صفحة دوم کتاب خاوران نامه
)خوسفی بیرجندی، 1381، ص. 36(

Figure 2. Second Page of the Khavaran-nameh, Khosfi 
Birjandi (Khosfi Birjandi, 2002, p. 36)

جدول ۱.  تناسبات کتاب خاوران نامه
Table 1. Proportions of the Khavaran-nameh

ریشه تقریبینسبت طول به عرضنامردیف

رادیکال ۱.۴۲ اضلاع مستطیل اصلی کتاب۱

-------۱.۳اضلاع مستطیل متن و تصویر با یکدیگر۲

رادیکال ۱.۷۳نسبت مستطیل تصویر به مستطیل متن و تصویر ۳



ازاین‌رو،  نیست.  بیانگر  ویژه،  به طور  خاوران نامه 
برای فهم بهتر، ضروری است که به مفهوم، محتواي 
توجه شود.  نیز  اصلی تصویر  و  مضمون  اشعار 
قاضی‌زاده )۱۳۸۲، ۴( معتقد است: استفاده از هندسة 
پنهان در نگارگری ایرانی، چالش های ذهنی فراوانی 
برای محققان و هنرمندان ایجاد کرده است. به دلیل 
در چشم  ازآنجاکه  پنهان،  نظمی چنین  بودن  حاکم 
آشکار نیست، جنبه های صوری نگاره کمتر پیداست 
معطوف  معنا  و  نماد  به  بیشتر  ذهن  عوض  در  و 
می شود.  نگارگری در ایران، همواره ابزاری برای 
حقیقت  جست‌وجوی  و  معنوی  اندیشه های  بیان 
بوده است. درک عمیق مضامین نهفته در این آثار، 
و  ایرانی  جهان‌بینی  پیچیدة  دنیای  به  ورود  کلید 
همین طور راهی برای شناخت فنون ترکیب بندی های 
پیوندی  نیز  خاوران نامه  نگاره های  نگاره هاست. 

آشکار با روایت و متن دارند.

۴. مضامین و شخصیت های مهم در قاب نگاره ها
برپایة  یک سو  از  نگار ها  این  در  مضمونی  تحلیل 
صحنه هایی با موضوع رزم و همچنین صحنه های 
آرامش و از سوی دیگر، مبتنی بر شخصیت برجستۀ 
داستان است. از میان ۱۱۵ نگارة باقی مانده در کتاب 
را  رزمی  موضوعات  نگاره   ۸۳ تعداد  خاوران نامه، 
نمایش می‌دهند و تعداد ۳۲ نگاره، صحنه های آرامش 
علي)ع(  امام  خاوران نامه،  در  می کنند.   تصویر  را 
قهرمان اصلي داستان است. ۸۳ عدد از كل نگاره‌ها 
شامل تصوير ایشان است که گاهی به تنهایی و گاهی 
ایشان تصوير شده‌اند.  لشكريان  و  ياران  با  همراه 
در پاره‌ای از تصاویر، دشمن یا لشکر دشمنان نیز 
تصویر شده است. با فرض وجود خطوط منصف 

طولي و عرضي،  قالب یا پیش نمونه هایی را می توان 
متصور شد.  جدول 2، فراوانی صحنه های حضور 
امام علی)ع( را به تفکیک در موقعیت رزم و آرامش 

و همچنین الگوهای مبتنی بر آن را نشان می‌دهد.

الف. الگوی نخست در صحنه های رزم
از ۷۶ تصویر -که  نگاره ها، ۶۴ تصویر  بیشتر  در 
نگارگر روایت رزم را نشان می‌دهد- سه بخش از 
و  عرصة جولان  به  همواره  چهاربخشی  تقسیمات 

حضور امام الگوی دومالگوی نخستتعدادنامردیف
علی)ع(

نگاره های کتاب خاوران نامه ۱
موجود در کاخ گلستان

۸۳--------۱۱۵ نگاره

۵۸ نگاره۱۲ نگاره۶۴ نگاره۷۶ نگارهصحنه های رزم۲

۲۵ نگاره۲۰ نگاره۱۹ نگاره۳۹ نگارهصحنه های آرامش۳

جدول ۲. فراوانی در نگاره های خاوران نامه
Table 2. Frequency in the Miniatures of the Khavaran-nameh 

تصویر ۳. تقسیمات طول و عرض و خطوط عمود بر اساس قاب 
Figure 3. Length and Width Divisions and Perpendicular 

Lines Based on the Frame
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شماره نام نگاره هاردیف
صفحة نسخة 

چاپ شده

شماره صفحة نسخة نام نگاره هاردیف
چاپ شده

۹۴حضرت امیر در آوردگاه۴۰۲۷نبرد سپاهیان حضرت امیر با دشمنان ۱

۹۶حضرت امیر در آوردگاه۴۱۲۸از پای درآمدن پادشاه به دست ابولمحجن۲

۹۷عمر امیه و سایر عیاران۴۲۲۹دریده شدن شانه و سپر دشمن به دست ابوالمحجن۳

۹۸حضرت امیر در نبرد با اژدها۴۴۳۰حضرت امیر در مصاف با زنگیان۴

۹۹حضرت امیر در مصاف با دشمنان۴۵۳۱رها شدن جوان در بند به دست امیر ۵

برکندن دروازة خاور به دست حضرت ۵۱۳۲حضرت امیر در مصاف با میرسیاف۶
امیر

۱۰۰

۱۱۲مالک در مصاف با دشمنان۵۳۳۳دلدل یاران خاوران شاه را به زمین می افکند۷

۱۱۳ابوالمحجن در آوردگاه۵۶۳۴حضرت امیر در مصاف با دشمنان۸

۱۱۴مالک در آوردگاه۵۷۳۵نظاره کردن ابوالمحجن بر نبرد مالک۹

۱۱۵مالک در میدان نبرد۵۸۳۶مباره حضرت امیر با دستان تهی ۱۰

۱۱۶امیر در نبرد با سپاهیان طهماسب شاه۶۰۳۷سعد دشمن را بر نیزه می کند۱۱

۱۱۷امیر در مصاف با سپاهیان طهماسب شاه۶۱۳۸گشوده شدن قلعة خیبر به دست حضرت امیر۱۲

۱۱۸نبرد حضرت امیر و طهماسب شاه۶۴۳۹نبرد حضرت امیر با موجودات افسانه ای۱۳

حضرت امیر در نبرد با سپاهیان ۶۵۴۰برآمدن حضرت امیر به چاه و شکستن میل۱۴
طهماسب شاه

۱۲۰

شکست سپاهیان طهماسب شاه به ۷۰۴۱مالک در مصاف با دشمن۱۵
دست امیر

۱۲۱

۱۲۹نبرد حضرت امیر با میل افسانه ای۷۱۴۲حضرت امیر در مصاف با موجودات افسانه ای۱۶

۱۳۲سعد در مصاف با دشمنان۷۳۴۳حضرت امیر در نبرد با کفار۱۷

۱۳۳تیر گشادن سپاهیان طهماسب شاه۷۵۴۴کمند انداختن کفار به سوی حضرت۱۸

۱۳۴نظارۀ حضرت امیر در آوردگاه۷۶۴۵شکست خوردن نوشاد در نبرد با حضرت امیر۱۹

۱۳۷ابوالمحجن در میدان کارزار۸۰۴۶درآمدن جبرییل به میدانگاه نبرد۲۰

۱۳۸مبارزه حضرت امیر با صلصال۸۳۴۷حضرت امیر در مصاف با سپاهیان خصم۲۱

۱۳۹ابوالمحجن در آوردگاه۸۴۴۸نبرد مالک با بهمن۲۲

۱۴۰نبرد سپاهیان حضرت امیر با صلصال۸۸۴۹حضرت امیر در مصاف با دشمنان۲۳

۱۴۳نبرد حضرت امیر با صلصال۸۹۵۰ابوالمحجن دشمن را بر سرنیزه می کند۲۴

۱۴۴حضرت امیر در مصاف با صلصال۹۲۵۱سرنگون شدن رهبان به دست عمر امیه۲۵

۱۵۰حضرت امیر در آوردگاه۹۳۵۲ابوالمحجن در آوردگاه۲۶

جدول ۳. نگاره های رزم )الگوی اول، گونة اول( : 52 نگاره
Table 3. The Miniatures of Battle (First Pattern, First Type): 52 Miniatures



جدول ۴. نگاره های رزم )الگوی اول، گونة دوم(: 12 نگاره 
Table 4. The Miniatures of Battle (First Pattern, Second Type): 12 Miniatures

نام نگاره هاردیف

شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

نام نگاره هاردیف

شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

۱۰۴حضرت امیر در دربار شاه خاور۴۸۷حضرت امیر مؤمنان در مصاف با قطار۱

کشته شدن قطار به دست سعد در محضر ۲
امام

۱۱۹مالک در نبرد با پیل سوار۴۹۸

۱۲۶نبرد حضرت امیر با اژدها۵۰۹کشته شدن رعد به تیغ ابوالمحجن۳

۱۲۸حضرت امیر و مالک در مکان غریب۵۴۱۰قباد در مصاف با دشمن۴

شکست خوردن اردشیر به دست حضرت ۵
امیر

۱۳۶نبرد حضرت امیر با صلصال۷۷۱۱

۱۴۸شکست سپاهیان شاه مغرب۱۰۱۱۲نبرد حضرت امیر با موجودات افسانه ای۶

کرده  پیدا  اختصاص  اصلی  شخصیت  نبرد  میدان 
است. یک چهارم نیز برای دشمنان در نظر گرفته شده 
است. به نظر می‌رسد که ترکیب عناصر مختلف در 
روایت  که  است  داستانی  نوع  به  وابسته  صحنه، 
می شود. در واقع با شکلی نمادین در تمام تصاویر 
نمایندگی  موارد  بیشتر  در  -که  حق  لشکر  رزمی، 
فضای  از  بیشتری  دارد- سهم  علی)ع(  امام  را  آن 
نگاره را به خود اختصاص می‌دهد و لشکر کفر در 
در  البته  می شود.  فشرده  تصویر  قاب  از  گوشه‌ای 
قاب  از  شدن  خارج  حال  در  کافران  موارد  بیشتر 
تصویرند. در واقع به طور نمادین در حال گریز از 
از روایت  نوع تصاویر  این  مهلکه و عقب نشینی‌اند. 

رزم در دو گونه بروز پیدا کرده‌اند.     
الف. ۱-گونۀ نخست: عرصة لشکر حق در سمت 
راست، سه بخش از چهار بخش تصویر را به خود 
اختصاص داده است. ضربة سلاح روی خط عمودی 
سوم ترسیم شده و بر آن تأکید می شود. از طرفی 
چهرة شخصیت اصلی کمی بالاتر از خط  افقی و در 
تقاطع با خط عمود میانی ترسیم می شود. نقطة تأکید 
دیگر روی اولین خط عمودی ظاهر می شود و معمولًاً 
به یکی از شخصیت های برجستة همراه با شخصیت 
نگارة   ۶۴ از  نگاره   ۵۲ می یابد.  اختصاص  اصلی 
الگوی نخست، با این نظم صورت بندی شده‌اند که در 
میان نگاره های خاوران نامه پرتکرارترین است. نام 
نگاره هایی که از این نوع ترکیب بندی پیروی می کنند 

که در جدول ۳ ارائه شده است )تصویر 2(.
این حالت ترکیب بندی دقیقاًً  الف.۲- گونۀ دوم: در 
عرصة  که  تفاوت  این  با  است؛  نخست  گونة  شبیه 
است.  گرفته شده  نظر  در  در سمت چپ  لشکر حق 
مهم  تمرکز  نقطة  چند  سوم،   تصویر  نمونه  برای 
دارد، كه چهرة حضرت علي)ع(، دو دست و ضربة 
يعني  ايشان،  است. ضربة شمشير  ايشان  شمشير 
دارد.  قرار  اول  عمود  خط  روي  امام  حركت  اثر 
به حقیرانه ترین  جایی که معمولًاً دشمنان و دیوان 
حالت ممکن در قابی به کوچکی یک چهارم تصویر، 
از  -که  دیوی  اینکه تصویر  با  محبوس می-شوند. 
میان به دونیم شده است- روی خط عمود مرکزی 
قرار دارد، اما لحظۀ اصلی روایت، دقیقاًً جایی است 
ديو،  بی سر  پكير  است.  ترسیم شده  دیگر  دیوی  که 
از  جزئی  است. سربریده‌اش  دویدن  حال  در  هنوز 
به‌این ترتیب،  است.  کناری  قاب  تصویری  المان های 
به  آشکارا  دشمنان  به سوی  پیشروی  و  حرکت 
نیز  دیگر  تمرکز  نقاط  است.  شده  کشیده  تصویر 
امام  دست  دو  مؤثرند.  بسیار  حس  این  ایجاد  در 
كه شمشير را ميفشارد، در نقطة برخورد دو خط 
تمركز عرضي و طولي قرار دارد. چهرة ايشان، بر 
خط تمركز عرضي یا همان خط عمود دوم  مماس 
است. این گونه بیشترین سهم از فضای تصویر به 
از  نگاره   ۱۲ می یابد.  اختصاص  اصلی  شخصیت 
۶۴ نگارة الگوی نخست، با این نوع چینش عناصر 
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صورت بندی شده است. نام نگاره های این گونه در 
جدول ۴ ارائه شده است )تصویر ۳(.

به نظر م‌يرسد كه در صحنه هاي رزم، دلاوري و 
بودن  غالب  با  یاران شان  و  علي)ع(  امام  شجاعت 
فضاي اختصاص داده شده به ايشان تأکید ميشود. 
در  دشمنان  فرار  و  ترس  ضعف،  ديگر،  سوی  از 
مكيند.  جلب  خود  به  را  توجه  کناری،  مستطیل 
فشرده شدن سربازان دشمن در گوشة تصوير و 
اسب هايي كه در حال خارج شدن از قاب هستند، همه 
مستطیل  بنابراین،  مؤثرند.  فضا  اين  بازسازي  در 
کناری به اثر ضربة سلاح امام اختصاص داده شده 
است. دقت بر نقاط فرود آمدن ضربات شمشير امام 
چون  نمونه هايي  دیگر  -و  اوقات  اغلب  در  علي)ع( 
كندن دََر قلعه و غيره -  تأثیر عمل امام علي)ع( را در 

مستطیل کناری تأکید می کند.
ماهیت  دلیل  به  خاوران نامه،  رزمی  نگاره های  در 
در  بصری  توالی  خلق  لزوم  و  تصاویر  دوبُُعدی 
صفحات متعدد کتاب، استفاده از دو نوع قالب-چپ 
به‌ویژه  امر،  این  است.  بوده  ضروری  راست-   و 
حرکت  است،  داشته  قصد  هنرمند  که  مواردی  در 

و فرار یک عنصر بصری -مانند دشمنان در حال 
پررنگ تر  کند،  ایجاد  کتاب  سراسر  در  را  فرار- 
می شود. با این روش، هنرمند توانسته است توهمی 
از حرکت مداوم و پیوسته را در ذهن مخاطب ایجاد 
کند و به‌این ترتیب، تأکید بیشتری بر مفهوم گریز و 
تعقیب در داستان بصری کتاب بگذارد. در تصویر 
بیرون راندن  با شکستن قاب تصویر و  نگارگر   ،4
اسب ها، احساس فرار دشمن در صحنة نبرد را القا 
می کند. حتی در یک مورد که امام علی)ع( در کمند 
دشمنان گیر افتاده و تقریباًً اسیرشده‌ است، بازهم 
میدان نبرد برای ایشان وسیع تر در نظر گرفته شده‌ 
و دشمنان در یک چهارم قاب کناری فشرده شده‌اند. 
این ویژگی با شکستن قاب تصویر و فراخ تر کردن 
عرصة نبرد بیش از نگاره های دیگر بر این ایده تأکید 
می کند )تصویر ۵(؛ یا در موردی دیگر که یاران امام 
همچنان  شده‌اند،  کشیده  بردار  سیف-  و  -سعد 
دشمنان -با اینکه دست برتر در نبرد را دارند- اما 
در گوشۀ کناری قاب محبوس شده‌اند و سه چهارم 
از کل تصویر با حضور امام و دو یار دربندشان، به 

ایشان اختصاص داده شده است. 

تصویر ۴. الگوی اول نگارۀ رزم. گونه نخست. نقاط تمرکز بر خطوط 
عمودی. سه چهارم راست به شخصیت اصلی اختصاص دارد.
Figure 4. First Pattern of the Miniature  of Battle, Type I. 
Focus points on vertical lines; the right three-quarters are 

تصویر ۵. الگوی اول نگارۀ رزم. گونه دوم. نقاط تمرکز بر خطوط 
عمودی. سه چهارم چپ به شخصیت اصلی اختصاص یافته است. 
Figure 5. First Pattern of the Miniature  of Battle, Type II. 
Focus points on vertical lines; the left three-quarters are 

allocated to the protagonist.



نام نگاره ها: ردیف
شخصیت اصلی در سمت راست قرار 

دارد.

شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

نام نگاره ها: ردیف
شخصیت اصلی در سمت چپ قرار 

دارد.

شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

۹۰حضرت امیر در آوردگاه۱۰۶۱دلدل شیر را از پای درمی آورد۱

۱۰۵نبرد مالک و امیر زنهار خوار با دیو ساران۱۰۸۲نبرد حضرت امیر با اژدها۲

حضرت امیر و یاران و گشودن صندوق ۳
عجایب

حضرت امیر در مصاف با موجودات ۱۰۹۳
افسانه ای

۱۰۷

۱۲۳از پای درآمدن اژدها به دست امیر۱۱۱۴نبرد حضرت امیر در دربار طهماسب شاه۴

۱۴۹نظارة حضرت امیر به نبرد مالک۱۳۱۵کشته شدن قبط به دست ابوالمحجن۵

۱۴۱نبرد حضرت امیر با صلصال۶

۱۴۷مالک خصم را در حضور امیر گردن می‌زند۷

جدول ۵. نگاره های رزم )الگوی دوم(: 12 نگاره
Table 5. The Miniatures of Battle (Second Pattern): 12 Miniatures

تصویر ۶. نگارۀ رزم. دشمنان در قاب کناری در حال فرارند.
Figure 6. The Miniature of Battle. Enemies are fleeing in 

the side frame.

تصویر ۷. نگارۀ رزم. دشمنان در قاب کناری فشرده‌ شده‌اند
Figure 7. The Miniature of Battle. Enemies are com-

pressed in the side frame.
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جدول ۶. قالب های )کلیشه های( ترکیب بندی در نگاره های رزم خاوران نامه
Table 6. Compositional Templates (Clichés) in The Miniatures of Battle of Khavaran-nameh

قالب )کلیشه(گونه الگوردیف

۱

نخست:
تصویر   قسمت  چهار  از  قسمت  سه 
گسترة میدان شخصیت اصلی است.

فشرده  کناری  گوشة  در  دشمنان 
ترسیم می شوند.

نخست:
شخصیت اصلی سمت راست 

دشمنان در سمت چپ

دوم:
شخصیت اصلی سمت چپ

      دشمنان در سمت راست

قالب ۱ و ۲. قالب صحنة رزم

۲

دوم:
شخصیت اصلی در یک چهارم از کل 

تصویر ترسیم می شود.
منصف  روی خط  ضربة شمشیر  اثر 

عمودی.

نخست:
شخصیت اصلی سمت راست

دوم:
            شخصیت اصلی سمت چپ

قالب ۳ و ۴. قالب صحنه رزم

تصویر ۸. نگارۀ رزم. نقاط تمرکز بر خطوط عمودی.  سه چهارم 
قاب در قسمت چپ به شخصیت اصلی اختصاص یافته است.

Figure 8. The Miniature of Battle. Focus points on vertical 
lines. The left three-quarters of the frame are allocated to 

the protagonist.

تصویر ۹. الگوی دوم نگارۀ رزم. شخصیت اصلی در 
یک چهارم و نقطه تمرکز در محور عمودی میانی

Figure 9. Second Pattern of The Miniature of Battle. The 
protagonist is in one-quarter, and the focus point is on the 

central vertical axis.



نام نگاره ها: ردیف
شخصیت اصلی در سمت

 راست قرار دارد.

شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

نام نگاره ها: ردیف
شخصیت اصلی در سمت 

چپ قرار دارد.

شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

۷۲حضرت امیر در میان اهل خاور۳۸۱یاران حضرت رسول در مسجد۱

۸۷درباریان در حضور شاه خاور۳۹۲عمروبن سعدی کرب و سایر یاران امیر۲

درآمدن خضر نبی به یاری امیر ۶۳۳ابوالمحجن در محضر حضرت امیر۳
مؤمنان

۱۰۳

۱۳۰رهایی بندیان در حضور حضرت امیر۶۷۴مالک و دیگران در محضر حضرت امیر۴

۷۴ورود امیر مؤمنان به دژ میر سیاف۵

۸۱رسیدن عمر امیه به حضور حضرت۶

۸۲دربار شاه خاور۷

۸۵سران سپاه در حضور حضرت امیر۸

۸۶معجزه نمودن حضرت رسول ۹

۹۵حضرت امیر در آوردگاه۱۰

۱۰۲مجلس عقد در محضر امیر ۱۱

۱۲۲دیر راهب۱۲

۱۲۴پیاده شدن یاران حضرت امیر در ساحل۱۳

۱۲۵طهماسب شاه در حضور حضرت امیر۱۴

۱۴۶بیرون آمدن حضرت امیر از چاه۱۵

جدول ۷. نگاره های آرامش )الگوی نخست(: 19 نگاره
Table 7. The Miniatures of Tranquility (First Pattern): 19 Miniatures

به  متمایز  نگاره ها  برخی  در  ترکیب بندی ها  اگرچه 
که  می‌دهد  نشان  عمیق تر  تحلیل  اما  می‌رسند،  نظر 
شکل  یکسانی  بنیادین  اصول  اساس  بر  آن ها  همة 
گرفته‌اند و در واقع نمونه هایی متنوع از کاربرد یک 
این کشف نشان‌دهندة عمق و  نظریة واحد هستند. 
آثار  این  در  ترکیب بندی  بر  حاکم  اصول  پیچیدگی 
است. نگارة ششم، شاه خاور را در مرکز تصویر 
نشان می‌دهد. دست چپ امام كه كمربند شاه خاور 
را گرفته، روي خط تمركز عرضی قرار دارد. تصویر 
امام کمی قبل تر از خط مرکزی است. بااین حال، در 

تصویر تنگ بودن عرصه بر امام احساس نمی شود؛ 
چراکه شاه خاور به صورت مایل و در حال افتادن 
ترسیم شده است، اما امام کاملًاً عمود و استوار دیده 
می شوند. نحوة چیدمان این عناصر در تصویر، با 
خواندن و درک بیت مصور1  بهتر مشخص می‌شود. 
نگارگر با توجه به مهم بودن این بیت، تصویر آن را 
در مرکز توجه قرار داده است ]بجای سپر شاه را 
پیش داشت که آهنگ جنگ بداندیش داشت[. نگارگر، 
آشکارا چنین ترکیبی را برگزیده است تا از طریق آن 
بیت اصلی را به تصویر بکشد. بر این اساس، مطابق 

1. برای اطلاعات بیشتر دربارة »بیت 
رجوع   )۱۳۸۷ )مهران،  به  مصور« 

کنید.
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با قالب-های پیش فرض، دشمنان همچنان در گوشة 
کناری قاب محبوس‌اند و  بیشتر میدان به شخصیت 

اصلی اختصاص یافته است. 
ایجاد می کند،  مناقشه  اول  نگاه  در  که  نمونه‌ای  تنها 
صلصال  سپاهیان  با  امیر  حضرت  مبارزة  نگارة 
است. در این نگاره، شخصیت اصلی صلصال است. 
شخصیتی منفی که در جرگة کافران قرار می‌گیرد. او 
در حال کوبیدن سر سرداران سپاه حق نمایش داده 
می شود. انتخاب چنین واقعه‌ای برای تصویرگری کتاب 
خاوران نامه تعجب برانگیز است. مطالعة متن و ابیات 
درون متن راهگشای این مسئله است. در داستان آمده 
است که صلصال نیمه شب به لشکر امام شبیخون زده 
و سپاهیان ایشان را در هم می کوبد، اما پس از روشن 
شدن هوا درمی یابد که به‌اشتباه لشکریان و سرداران 
سپاه خود را با گرز کوبیده است. ازاین‌رو، حتی در 
این نگاره که سه چهارم تصویر به صلصال اختصاص 
داده شده است، باز این دشمنان هستند که در یک چهارم 
قاب کناری در حال فرار از میدان تصویر می شوند. در 
اینجا نگارگر نشان می‌دهد که نه تنها از ساختار متن و 
جزئیات داستان به خوبی آگاه است، بلکه احتمالًاً از یک 

اصل ثابت و الگویی راهنما در تصویرگری صحنه های 
رزم پیروی می کند. 

      
ب. الگوی دوم در صحنه های رزم  

 ۷۶ از  مورد   ۱۲ رزم،  باقی ماندۀ  نگاره های  دیگر 
قرارگیری  محل  دارند.  متفاوتی  ترکیب بندی  مورد، 
اجزای آن‌ها، در نظام شبکه‌ای متن و تصویر کمی 
متفاوت است. در این نوع ترکیب‌بندی قاب تصویر به 
دو بخش -هم از طول و هم عرض - تقسیم می شود. 
چهرة شخصیت اصلی همواره بالاتر از محور افقی 
قرار می‌گیرد و نقطة تأکید تصویر همواره بر خط 
عمودی و مرکزی قاب تصویر است. شخصیت اصلی 
که عمدتاًً امام علی)ع( است، در گوشه های کناری قاب 
تصویر می شود. گاه گوشة سمت چپ و گاه سمت 
نام  می یابد.  اختصاص  اصلی  شخصیت  به  راست 
بدین صورت  آن ها  ترکیب بندی  نظام  که  نگاره هایی 

است، در جدول ۵ ارائه شده است )تصویر ۷(.

 ج. الگوی نخست در صحنة آرامش
در نگاره های کتاب خاوران نامه، علاوه بر صحنه های 

جدول ۸. نگاره های آرامش )الگوی دوم( 17 نگاره
Table 8. The Miniatures of Tranquility (Second Pattern): 17 Miniatures 

نام نگاره ها:ردیف
شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

نام نگاره ها:ردیف

شماره 
صفحة 
نسخة 

چاپ شده

۷۸ابوالمحجن در مجلس کوتوال حصار۴۳۱۰سجده کردن قطار بر بت۱

۷۹به پابوس آمدن ابوالمحجن۴۶۱۱فرستاده کوتوال حصار در محضر سفیان۲

۹۱مجلس پیروز شاه۴۷۱۲از هوش رفتن سعد در دامان حضرت امیر۳

آزاده شدن قنبر از اسارت شاه خاوران به دست ۴
۱۲۷حضرت امیر و مالک در مکان غریب۵۲۱۳حضرت امیر

۱۳۵درآمدن شیر به پیشگاه حضرت امیر۵۵۱۴حضرت امیر در جست وجوی دلدل ۵

۱۴۵عمر امیه و صلصال در برابر آتش۵۹۱۵بردار کردن سعد سیاف و در رسیدن حضرت امیر۶

۱۵۱رسیدن حضرت امیر به رباط سوم۶۲۱۶رسیدن امیر زنهار خوار نزد امام علی)ع(۷

۱۵۲معراج حضرت رسول)ص(۶۶۱۷مهتران سپاه در محضر حضرت امیر ۸

۶۸دختر جمشید شاه با ندیمه ها۹



وجود  تصاویر  از  دیگری  دستة  جنگی،  و  حماسی 
می توان  جنگی،  نمایش های  عدم  دلیل  به  که  دارد 
این نوع نگاره ها،  نامید. در  آن را »صحنة آرامش« 
در  معمولًاً  روایت،  از  بخش  آن  اصلی  شخصیت 
حال گفت‌وگو با یاران خود است و گاه نیز در حال 
از  دسته  این  تحلیل  هستند.  حریفان  با  مذاکره 
تصاویر، نشان می‌دهد که هنرمند با بهره‌گیری از 
ترکیب بندی متفاوت به خلق فضایی آرام و متمایز 
در  تفاوت  این  است.  پرداخته  رزم  صحنه های  از 
ترکیب بندی، نه تنها به ایجاد تنوع بصری در کتاب 
می‌دهد  امکان  مخاطب  به  بلکه  است،  کرده  کمک 
بهتر  را  داستان  اصلی  شخصیت  مختلف  ابعاد  تا 
درک کند. در تحلیل نگاره های این بخش، دو الگوی 
کلی در چیدمان عناصر بصری به چشم می خورد. 
۳۹ نگاره از ۱۱۵ نگارة خاوران نامه که صحنه های 
الگوها  این  از  عیناًً  کرده‌اند،  تصویر  را  آرامش 
تأکید  با  هنرمند  الگو،  دو  هر  در  می کنند.  پیروی 
در  وی  دادن  قرار  و  داستان  اصلی  بر شخصیت 
تعادل بصری و  ایجاد  به  قاب،  از گوشه های  یکی 
انتقال مفاهیمی خاص پرداخته است. این دو الگوی 
نظام  یک  وجود  از  نشان  چیدمان،  در  متفاوت 
ترکیب بندی  اصول  بر  مبتنی  و  منسجم  بصری 
در خلق این نگاره ها دارد و به هنرمند امکان داده 
است تا با استفاده از زبان بصری، مفاهیمی عمیق 

را به مخاطب منتقل کند.

تصویر 10. الگوی اول در صحنة آرامش. گونة نخست. نقاط 
تمرکز بر خطوط عمودی. شخصیت اصلی در یک چهارم راست

Figure 10. First Pattern in the scene of tranquility, first 
variant. Focus points on vertical lines; the protagonist is in 

the right quarter

تصویر ۱۱. الگوی اول در صحنه آرامش. گونۀ دوم. نقاط 
تمرکز بر خطوط عمودی. شخصیت اصلی در یک چهارم چپ
Figure 11. First Pattern in the scene of tranquility, second 
variant. Focus points on vertical lines; the protagonist is in 

the left quarter

ج. ۱-گونة نخست
گوشة  در  و  افقی  خط  از  بالاتر  اصلی  شخصیت 
در  می شود.  تصویر  قاب،  راست  سمت  کناری 
خطبة  خواندن  حال  در  علی)ع(  امام    ۸ تصویر 
عقد است. صحنه کاملًاً عاری از نبرد و خشونت 
است. تأکید بر شخصیت اصلی با قرار دادن پیکر 
او در گوشة کناری تصویر محقق شده است. در 
است  قرارگرفته  مکمل  شخصیت  تصویر،  میانة 

.)۸ )تصویر 

ج. ۲-گونۀ دوم: 
قاب  چپ  کناری سمت  گوشة  در  اصلی  شخصیت 
و بالاتر از خط افقی تصویر شده است. در تصویر 
از  مکمل  شخصیت های  پیشین،  تصویر  مانند   ،9
نیمة تصویر، پیش تر نیامده‌اند و گویی قاب تصویر 
به دو بخش کلی تقسیم شده است. بااین حال چهرۀ 
شخصیت اصلی، در گوشة کناری قرارگرفته و بر 

آن تأکید شده است )تصویر 9(.  
بر این اساس چارچوب کلی در تعیین جایگاه عناصر 
نگاره، وابسته به مضامین و محتوای داستان است. 
دو  اساس  بر  نیز  قالب ها  )کلیشه(  این،  بر  علاوه 
کار  به  و  انتخاب  آرامش  صحنة  و  رزم  موقعیت 

گرفته شده‌اند. 
یا صحنة  موعظه  موقعیت  با  نگارة خاص  چند  در 
شخصیت  به عنوان  علی)ع(  امام  بر  علاوه  آرامش، 
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تصویر 13. الگوی دوم در صحنه آرامش. تقسیم فضا
 به دو قسمت

Figure 13. Second Pattern in the scene of tranquility. 
Division of space into two parts

محوری، حضور یک یا چند شخصیت برجستۀ دیگر 
نیز چشمگیر است. برای مثال، در یکی از این نگاره ها،  
امام علی)ع( در کنار پیامبر)ص( و جبرئیل امین به 
شخصیت  ازآنجاکه  است.  شده  کشیده  تصویر 
است،  دیگر عناصر تصویری  از  برجسته تر  پیامبر 
در  عمود  خط  روی  کلی  اصول  اساس  بر  ایشان 
چینش،  این  است.  تصویر شده  قاب  کناری  گوشة 
بر  نیز  نمادین  منظر  از  بلکه  بصری،  ازنظر  نه تنها 
برجستگی شخصیت پیامبر اکرم)ص( در مقایسه با 
دیگر عناصر تصویری تأکید می نماید. چهرة جبرئیل 
نیز تقریباًً بر روی خط عمود دوم قرارگرفته است. 
خاوران نامه،  نگاره های  بیشتر  برخلاف  اینجا  در 
چهرة امام علی)ع( بزرگ تر تصویر نشده و تقریباًً 
برای  بااین حال،  است.  هم اندازه  پیامبر  چهرة  با 
چهرة  همواره  کلی تر،  قواعد  برخی  از  پیروی 
شخصیت های برجسته بالاتر از خط منصف طولی 
به چنین هدفی،  برای دستیابی  تصویر شده است. 
در  را  ترکیب بندی، جبرئیل  و  نظام طراحی صحنه 
آسمان، پیامبر)ص( را بر روی یک ساختمان و امام 
علی)ع( را سوار بر اسب نشان می دهد. این صحنه 
را می توان در گونة نخست صحنه های آرامش در 
 ۴ و  نخست  گونة  در  نگاره   ۱۵ تعداد  گرفت.  نظر 
نگاره در گونة دوم از الگوی نخست قرار می گیرند. 
جدول 7، تعداد و نام نگاره هایی ازاین دست را نشان 

می دهد )تصویر 10(.

 د. الگو دوم در صحنة آرامش
 ۱۷ نگاره از ۳۹ تصویر که صحنة آرامش را نشان 
می‌دهند، ترکیبی متفاوت دارند. نظام ترکیب بندی این 
نگاره ها مبتنی بر منصف های طولی و عرضی است. 
عمدتاًً خط عمودی در مرکز، معیار چینش عناصر 
از  نمونه‌ای   )13 )تصویر  نگاره  این  فضاست.  در 
چنین ترکیب بندی هایی است. در این نوع تقسیم بندی، 
چهار قاب هم‌اندازه در نظر گرفته شده و هر یک از 
قاب ها بخشی از داستان را نمایش می‌دهد. مشخصاًً 
روبه‌رو  قاب  دو  و  مذاکره  از  یک طرف  به  قاب  دو 
این  در  می یابد.  اختصاص  مذاکره  دیگر  به طرف 
تقسیم بندی ساده، تقارن به عنوان روشی برای القای 
حس آرامش و گفت‌وگو به کاررفته است. جدول 8، 
تعداد و نام نگاره هایی که بر این اساس نظم یافته‌اند 

را نشان می‌دهد )تصویر 11(. 
نیز  نگاره  سه  آرامش،  صحنه‌های  بر  علاوه 
از همان  که  نمایش می‌دهند  را  پهلوانی  صحنه های 
الگوی دوم از صحنه های آرامش پیروی می کنند و 

در جدول ۹ ارائه شده است. 
 خاوران نامه نگاره هایی بسیار ستودنی دارد که نظم 
و اصولی دقیق بر آن ها حاکم است. تنوع ترکیب در 
این نگاره ها مبتنی بر رابطة متن و تصویر است. تمام 
تصاویر خاوران نامه بر قالب های یادشده در جداول 
و  الگو  تعداد  این  وجود  چرایی  منطبق‌اند.   ۱۰ و   ۶
هم عصر  نگاره های  با  الگوها  این  تطابق  همچنین 

تصویر 12. صحنة آرامش. نقاط تمرکز بر خطوط عمودی. 
شخصیت اصلی )پیامبر( دریک چهارم راست

Figure 12. The scene of tranquility. Focus points on vertical 
lines; the protagonist (the Prophet) is in the right quarter



گسترده تری  مطالعات  و  بررسی  به  خاوران نامه، 
نیازمند است، که موضوع این مقاله نیست.     

در خاوران نامه ضعف هایی نیز به چشم می‌آید که با 
دقت در  نگاره ها به خوبی آشکار است.

- در برخی موارد رنگ گذاری ها بی‌دقت انجام شده 
شاگردان  )به‌احتمال‌زیاد  نگارگران  چنان که  است. 
فرهاد( فراموش کرده‌اند دستار، ریش و دیگر اجزای 

شخصیت های نگاره را رنگ کنند.
-  در برخی موارد قاب نگاره کاملًاً کج کشیده شده 

است.

قالب )کلیشه(گونه الگوردیف

۱

نخست:
)یک چهارم  کناری  قاب 
شخصیت  به  قاب(  کل  از 
اصلی اختصاص یافته است

نخست:
شخصیت اصلی سمت راست 

همراهان یا دشمنان در سمت 
چپ.

دوم:
شخصیت اصلی سمت چپ

همراهان یا دشمنان در سمت 
راست

                  
آرامش صحنه .۶ و ۵ قالب

۲

دوم:
عمودی،  منصف  خط 
دو  به  را  تصویر  فضای 

بخش تقسیم می کند.

فضای  گاه  و  چپ  فضای  گاه 
علی)ع(  امام  لشکر  به  راست 

اختصاص می یابد.
        

قالب ۷.  صحنه آرامش

جدول 10. قالب های )کلیشه های( ترکیب‌بندی در نگاره های آرامش خاوران نامه
Table 10. Compositional Templates (Clichés) in The Miniatures of Tranquility of Khavaran-nameh

عدم  وجود  نشان‌دهندة  انجام شده  بررسی های   -
دقت قابل توجه در فرایند جدول کشی است. در برخی 
موارد آثار اصلاحات متعدد و پاک سازی های مکرر 
امر نشانگر  این  قابل مشاهده است.  بر روی جدول 
و  ترسیم  بار  چندین  موردنظر  که جدول  است  آن 
ویرایش شده و درنهایت نسخه نهایی آن ارائه شده 

است.  
سبک  در  نقاشی ها  انبوه  تولید  می‌رسد،  نظر  به 
تجارتی مکتب شیراز تا حدودی عدم ظرافت و دقت 

در برخی از این نگاره ها را توجیه  کند. 

جدول ۹. نگاره های پهلوانی
Table 9. Heroic Miniatures

شماره صفحة  نسخة چاپ شدهنام نگاره ها: ردیف

۶۹کشتی گرفتن مالک و شاپور یل۱

۱۱۰نبرد عمر امیه با دشمنان در محضر امیر ۲

۱۴۲نبرد حضرت امیر با صلصال۳

 تحلیل و بررسی انواع ترکیب بندی مبتنی 
بر مضمون در نگاره های خاوران نامه
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نتیجه
بررسي نگاره هاي خاوران نامه نشان داد، كه نگارگران و خوشنويس اين كتاب از هندسه‌اي کاملًاً 
خاوران نامه  نگاره های  در  کرده‌اند.  استفاده  تريكب بندي  و  جدول کشی  قاب بندي،  در  حساب شده 
علاوه بر ترکیب بندی های مربوط به رنگ و همچنین جاگیری عناصر مختلف در کنار یکدیگر، نظامی 
هندسی نیز بر این ترکیب بندی ها حاکم است. این نظام متناسب با داستان ها و مفاهیم درون اشعار 
برجستة درون تصویر، صورت بندی  اساس شخصیت های  بر  ترکیب بندی  که  معنا  این  به  است. 
شده است. تقریباًً در تمام نگاره ها، نگارگر دقیقاًً اشعاری که نزدیک ترین محل به نگاره را دارند، 
تصویر کرده است. در این نگاره ها، متن و تصویر  هر دو یک صحنه را به نمایش می گذارند و مکمل 
یکدیگرند. با توجه به این توضیحات، نگارگر سعی می کند آنچه را که در شعر بیشتر مورد تأکید 
قرارگرفته است، در تصویر نیز مورد تأکید قرا دهد. ازاین‌رو، نگارگر نظام خطوط تأکید را- خطوط 
عمودی که مصرع ها را از یکدیگر جدا می کنند و قاب کلی را به چهار بخش تقسیم می کنند-  در 
ترکیب بندی به کار ‌می‌گیرد.  قالب های ثابت در نگاره-های خاوران نامه با درک دو اصل از یکدیگر 
متمایز می شوند؛ اصولی که هم به اصل داستان و هم شخصیت های برجستة تصویر مرتبط هستند. 
بر اساس مطالعات، پدیدآورندگان کتاب دو مضمون اصلی را برای تصویرگری انتخاب کرده‌اند: 
مضامین رزمی و صحنه های آرامش یا گفت‌وگو که هریک با دو الگوی متفاوت تصویر شده‌اند. 
در الگوی اول- نگاره هایی با مضمون رزم- سه چهارم تصویر به شخصیت اصلی و یک چهارم به 
دشمنان اختصاص یافته است. با تفسیری عمیق تر به نظر می‌رسد که نگارگر در میدان نبرد فضای 
بیشتری را به شخصیت اصلی واگذار کرده که به طور نمادین بیانگر پیروزی در نبرد با داشتن 
فضای غالب است. این ایده در نمایش دشمنان که در یک چهارم گوشة قاب فشرده شده‌اند، بیشتر 
تقویت می شود. چراکه دشمنان محبوس و یا در حال فرار از قاب ترسیم شده‌اند و به طور نمادین 
در آستانة شکست هستند. در این حالت، گاه فضای غالب در سمت راست و گاه در سمت چپ قاب 
تصویر تعبیه می شود. در الگوی دوم، با قرار دادن شخصیت اصلی در قاب کناری، بر حضور او 

تأکید شده و اثر ضرب‌ۀ او روی خط منصف عمودی ترسیم می شود.
در الگوی اول صحنه های آرامش، سه چهارم تصویر به عناصر کم‌اهمیت تر یا همراهان شخصیت 
اصلی اختصاص یافته است. در یک چهارم از گوشة چپ یا راست نیز شخصیت اصلی قرارگرفته 
است. بر این اساس، به نظر می‌رسد، مستطیلی در گوشه های تصویر در نظر گرفته شده که ازنظر 
بصری بر چهرة شخصیت اصلی و از جنبۀ نمادین بر سخنان او تأکید می کند. الگوی دوم در این 
نوع مضامین، متکی بر محور تقارن است. از این طریق، ایجاد حس آرامش در فضای نگاره به خوبی 
نمایش داده می شود.  نگارگر بر پایة این الگوها، متناسب با مضمون روایت، مفهوم و نقاط تأکید 
شعر، شخصیت ها، اعمال، کنش ها و حادثه ها را بر یکی از خطوط تمرکز قرار می‌دهد. درنتیجه، به 
نظر می‌رسد کاتبان، نگارگران و جدول سازان با در هم آمیختن اصول خطوط تمرکز و فهم مضامین 
روایات تصویری، الگویی ثابت برای چینش عناصر بصری و حتی کتابت ابیات داشته و به کار 
می برده‌اند. نمونه‌ای از قالب-های احتمالی که پدیدآورندگان کتاب از آن استفاده می کردند، در دو 

جدول ۶ و ۱۰ بازنمایی شده است.
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