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Abstract 
Introduction: Iran and China are among the lands that have been in contact with each 
other in different periods of history. The invasion of the Mongols caused changes in 
the culture of Iran and influenced the civilizations of Iran and China, which is even 
evident in their art. Landscape painting and inspiration from the surrounding world 
are subjects that can be considered one of the widest and most interesting art forms. 
Among these, landscape paintings in Chinese and Iranian art play a brilliant role. The 
main cause of this phenomenon is the thoughts and culture of these two civilizations, 
which make nature dominant over man and try to show this worldview. Clouds and rain 
are important elements of nature that play a significant role in growth and development, 
which are also considered blessings and mercy, and were very important for these two 
ancient civilizations of China and Iran, and their artists continuously tried to portray 
this role model. Reflecting on the cloud motif elucidates the aforementioned points; 
furthermore, the evolution and appearance of this motif in Chinese and Iranian art 
allow for a detailed analysis of its influence and reception.
Purposes & Questions: This study aims to find the commonalities and differences 
of the motif of the cloud in the art of Iran and China, and to express how it reflects 
and manifests its mutual effects, and to answer the following question: What are the 
differences and similarities of the motif of the cloud in terms of its reflection in the 
paintings of the Ilkhanid period of Iran and the Song, Yuan and Ming periods of China. 
Methods: This study employs a descriptive–analytical, comparative approach. Data 
were collected from the library and online sources and analyzed inductively. The 
corpus comprises seven Ilkhanid artworks, three from the Song dynasty, three from 
the Ming dynasty, and six from the Yuan dynasty; analysis was qualitative and used 
purposive sampling.
Findings & Results: The results indicate that despite the similarities in the motif of 
the cloud, which represents the interactions between Iran and China in the field of art, 
differences can also be identified in terms of the visual and thematic characteristics of 
the clouds, which are specific to the works of each period and land. Ilkhanid clouds 
have a decorative and metaphorical appearance, and of course, a wider application than 
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usual, which is in harmony with Iranian culture and art. This motif is used as a symbol 
and metaphor of the whole sky in the upper part of the picture in the patriarchal paintings, 
and it is even a symbol for the sanctity of the divine saints that are placed above their 
heads. In some cases, it also plays a protective role for the person. The colouring of 
thick twisted lines inside the clouds has been done with great softness and with colours 
such as blue, red, and gold. Compared to the Chinese examples, these clouds have 
many points of difference and commonality, and the differences are much greater in the 
Song and Yuan periods than in the Ming period. The clouds painted in the Song period 
are foggy and dusty, often appearing in white or the paper’s original colour. Lacking the 
decorations and twists seen elsewhere, these elements are used throughout the painting 
to create an eerie atmosphere and establish atmospheric perspective. Yuan clouds were 
observed with less intensity than the foggy state, and they are more massive, and the 
constituent lines inside them are more visible with fine black lines, but they are still 
useful for creating a naturalistic atmosphere. In the Ming period, most subscription 
funds were found. The distribution of the clouds, their location, and even in a few cases 
their use is the same as the Ilkhanid samples. In some cases, their drawing method is 
completely similar to the Ilkhanid clouds and they are decorated with thick yellow 
lines, which is very different compared to the previous examples of Chinese art, and 
it is similar to the Iranian example, and it can be said that these types of clouds with 
Iranian stylistic characteristics can be seen to some extent in the works of the Ming 
period of Chinese civilization. Of course, in general, the type of application has not 
changed much, and it has followed the same course of thought and approach to nature, 
but the influence of the way of drawing Iranian clouds is evident in the paintings of 
the Ming period. The cloud is an important and widely used element in the paintings 
of both civilizations, and due to the investigation of the mutual effects of how the 
cloud element is used in the paintings and their commonalities and differences to gain 
knowledge on the impact and impressions of Iranian and Chinese art, this research is 
important.
Keywords: Ilkhanid painting, Tabriz first school, Song painting, Yuan painting, Ming 
painting, Cloud motif.
 



  مطالعه تطبیقی نقش‌ ابر در مکتب
نقاشی ایلخانی با سونگ، یوآن و مینگ
 مهران هوشیار***  

                  زهرا اصغری راد*  معصومه زمانی سعدآبادی**

چكیده
مقدمه: ایران و چین ازجمله ســرزمین هایی هستند که در مقاطع مختلف تاریخی با یکدیگر در ارتباط 
بوده‌اند. هجوم مغولان موجب ایجاد تغییراتی در فرهنگ ایران شد و زمینه ساز تأثیر و تأثرات متقابل 
در تمدن های ایران و چین گردید؛ تأثیراتی که حتی در نقاشی های این دو ســرزمین نیز مشهود است. 
ازجمله این موارد، نقش‌ ابر اســت که با اندکی تأمل، نمودهای آن آشکار می شود. بررسی سیر تکامل 
و تجلی این نقش‌ در هنر چین و ایران، وجوهی از تأثیرپذیری و تأثیرگذاری متقابل را برای مطالعه و 

تطبیق فراهم می سازد.
اهداف و ســؤال ها: هدف پژوهش حاضر، تبیین وجوه اشــتراک و افتراق نقش‌ ابر در هنر ایران و چین و 
چگونگی انعکاس و نمود تأثیرات متقابل آن هاســت. پژوهش در پی پاســخ به این سؤال است که وجوه 
تشابه و تفاوت نقش‌ ابر در انعکاس آن در نقاشی-های دورۀ ایلخانی ایران و سلسله های سونگ، یوآن و 

مینگ چین کدام‌اند؟
روش ها: ‌روش این پژوهش، توصیفی-تحلیلی است و گردآوری اطلاعات با ‌استفاده از منابع کتابخانه‌ای 

و اینترنتی انجام شده و داده ها به شیوۀ کیفی مورد تجزیه‌وتحلیل قرار گرفته‌اند.
یافته ها و نتایج: نتایج پژوهش حاکی از آن‌ اســت که با وجود شــباهت هایی در نقش‌ ابرها که بیانگر 
تعاملات ایران و چین در حوزۀ هنرهای تصویری اســت، تفاوت هایی نیز ازنظر ویژگی های بصری و 
مضمونی آن ها قابل شناســایی بوده که مختص به آثار هر دوره و ســرزمین است. نقاط افتراق نقش‌ 
ابر، میان نقاشی های ایلخانی، سونگ و یوآن به مراتب بیشتر است و ازنظر کاربردی و شیوۀ ترسیم، 
تفاوت های بسیاری باهم دارند که در دورۀ ســونگ به‌وفور یافت می شوند و کم ترین میزان تشابه را 
با ابرهای ایلخانی دارند. در دورۀ یوآن، ابرها با تزئیناتی ظریف نمایان شــده، اما همچنان تفاوت های 
قابل توجهی با ابرهای ایلخانی دارند. بیشــترین وجوه تشابه در دورۀ مینگ مشاهده می شود که حتی 

تزئینات، رنگ ها، محل قرارگیری و شیوۀ ترسیم ابرها شباهت زیادی به ابرهای ایلخانی دارد.
واژگان کلیدی: نگارگری ایلخانی، مکتب تبریز اول، نقاشی سونگ، نقاشی یوآن، نقاشی مینگ، نقش‌ ابر
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
می توان  را  پیرامون  دنیای  از  الهام  و  منظره‌نگاری 
هنری  گونه های  پرکاربردترین  و  گسترده ترین  از 
دانست؛ در این میان، منظره پردازی های هنر چین و 
ایران نقش درخشانی را ایفا می کنند. علت اصلی این 
پدیده، اندیشه و فرهنگ این دو تمدن کهن است که 
عالم فوق طبیعی را غالب بر انسان تصور می کنند و 
همواره سعی بر نمایش این تفکر دارند؛ چراکه عشق 
به طبیعت در کنار روح فلسفی و عرفانی کمک شایانی 
به پدید آمدن انواع هنرها در ایران و چین کرده است. 
از عناصر مهم طبیعت که نقش بسزایی در رشد و 
بالندگی دارد، ابر و باران است که به عنوان برکت و 
رحمت نیز تلقی می شود و برای این دو تمدن کهن 
چین و ایران نیز بسیار حائز اهمیت بوده و هنرمندان 
آن به طور مستمر سعی در به تصویر کشیدن این 
منظر  دو  هر  از  ابر  نقش  چراکه  داشته‌اند،  نقش‌ 
کاربردی و مفهومی جایگاه خاصی برای هنرمندان 
آن زمان داشته است. گفتنی است نام چین با هنر، 
هنرمندان  و  آمیخته شده  گوناگون  ادیان  و  فلسفه 
افکار  عارفانه،  و منشی  با سرشتی شاعرانه  چینی 
به طرز  انواع هنرها  قالب  و احساسات خود را در 
ماهرانه‌ای بیان کرده‌ و آثار درخشانی را در طول 
تاریخ پدید آورده‌اند. ایران و چین، این دو تمدن کهن 
آسیایی، همواره با یکدیگر در ارتباط بوده و تبادلات 
فرهنگی و هنری بسیاری داشته‌اند. هنرمندان چینی 
گرفتند  قرار  مانوی  افکار  تأثیر  تحت  اسلام  از  قبل 
آثار  در  را  تأثیر  این  و  داشت  ایرانی  ریشه‌ای  که 
تحریم  و  اسلام  ظهور  از  پس  دادند.  بازتاب  خود 
صورتگری ها، این نقوش ایرانی تا زمان حملۀ مغول 
به ایران و از سرگیری تبادلات میان ایران و چین، 
در دست هنرمندان چینی حفظ شد. با حملۀ مغول 
و روی کار آمدن ایلخانان، این تبادلات بار دیگر به 
اوج خود رسید که تأثیرات آن در آثار خلق شدۀ آن 
دوران قابل مشاهده است. نقش‌ ابر از نقوش مهم و 
پرکاربرد است که در بسیاری از نقاشی های دورۀ 
یوآن  و  مینگ  سونگ،  سلسله های  نیز  و  ایلخانی 
به کاررفته است. این نقش در هر دوره معنا، مفهوم 
و کاربرد خاص خود را داشته و با شیوه های خاص 
متعلق به آن دوره و مکتب اجرا ده است. علت اصلی 
پرداختن به تفاوت های بصری نقش ابر در مکاتب و 
سبک های نگارگری و نقاشی یادشده، تمایز شکل ابر 
در آثار ایران و چین است. شناخت این تمایزها در 
نقاشی کاربرد دارد  ارزیابی سبک های نگارگری و 

و بر این نکته تأکید می کند که هنرمندان ایرانی نقش 
ابر را تغییر داده و به صورت ایرانی آن‌ را اجرا و از 
تقلید صرف پرهیز کرده‌اند. هدف از پژوهش حاضر، 
مطالعۀ نقش‌ ابر در نقاشی های دوره های مذکور و 
تطبیق آن هاست تا وجوه اشتراک و افتراق این نقش 
در نقاشی مکتب ایلخانی و سلسله های سونگ، یوآن 
و مینگ بررسی شود. پژوهش حاضر در پی پاسخ 
به این پرسش است که وجوه تشابه و تفاوت نقش‌ 
ابر در انعکاس آن در نقاشی های دورۀ ایلخانی ایران 
کدام‌اند؟  مینگ چین  و  یوآن  و سلسله های سونگ، 
که  است  آن  در  پژوهش  این  اهمیت  و  ضرورت 
نقش‌ ابر در نقاشی های هر دو تمدن مشترک بوده 
به  می تواند  منظر  چند  از  آن  بررسی  و  مطالعه  و 
دانش‌افزایی در حوزۀ هنر یاری رساند. بدین منظور، 
پس از مطالعۀ هنر نقاشی دوره‌های ایلخانی، سونگ، 
یوآن و مینگ، نقش‌ ابر در نقاشی دوره های یادشده 

موردبررسی قرار می‌گیرد.

روش پژوهش
و  بوده  توصیفی-تحلیلی  نوع  از  حاضر  پژوهش 
و  اطلاعات  است.  انجام شده  تطبیقی  رویکردی  با 
داده های این پژوهش با استفاده از منابع کتابخانه‌ای 
استقرایی  استدلال  با  و  گردآوری شده  اینترنتی  و 
تحلیل شده‌اند. جامعۀ آماری پژوهش را نوزده اثر 
شامل هفت اثر از هنر دورۀ ایلخانی، سه اثر از دورۀ 
سونگ، سه اثر از دورۀ مینگ و شش اثر از دورۀ 
غیر  به صورت  نمونه‌گیری  می‌دهد.  تشکیل  یوآن 
احتمالی و هدفمند انجام شده و روش تجزیه‌وتحلیل 

داده ها کیفی است.

پیشینۀ پژوهش
دربارۀ تأثیرات متقابل نقاشی ایران و چین، مقالات 
از  ادامه به برخی  متعددی منتشرشده‌ است که در 
مهم ترین آن ها اشاره می شود. حسامی )۱۳۹۲( در 
مقاله‌ای با عنوان »مطالعۀ تأثیر متقابل نقاشی ایران 
و چین در سده های هفتم و هشتم هجری قمری« در 
نشریه مطالعات تطبیقی هنر، به این موضوع پرداخته 
که ویژگی های نقاشی چینی در دورۀ مغول چه بوده 
و عناصر نقاشی چینی موجود در نقاشی های ایرانی 
بررسی های  دستاورد  داشته‌اند.  کجا  در  ریشه 
انجام شده نشانگر آن است که نقاشی ایرانی به همان 
اندازه که از هنر چینی تأثیر پذیرفته، بر آن هم تأثیر 
گذاشته است. مظاهری و همکاران )۱۳۸۹( در مقاله‌ای 



با عنوان »طبیعت گرایی در نقاشی های چین و ایران 
دوران سونگ، یوآن و مغولان ایلخانی« منتشرشده 
در نشریه مطالعات هنر اسلامی، به تعاملات دیرینۀ 
فرهنگی دو تمدن چین و ایران پرداخته و هنر چین 
را یکی از تأثیرگذارترین جریان های خارجی بر هنر 
ایران معرفی کرده‌اند. در این پژوهش، تأثیر عناصر 
و  تفاوت  و  ایرانی  نقاشی  بر  نقاشی چینی  سازندۀ 
شباهت های انعکاس طبیعت در نقاشی های چینی و 
ایرانی بررسی شده است. دستان و کوشا )۱۴۰۲( در 
مقاله‌ای با عنوان »تأثیرات هنر چین در دورۀ یوان 
بر نگارگری عصر ایلخانی با مطالعۀ نقشمایه اسب«، 
منتشرشده در نشریه رهپویه حکمت، به این موضوع 
پرداخته‌اند که در زمان حکومت ایلخانان مغول در 
ایران، عناصری از فرهنگ چینی وارد ایران شده‌اند 
که در آثار باقی مانده آن دوران قابل مشاهده است 
و شیوۀ نقاشی و عناصر نمادین گیاهی و جانوری 
چینی در هنر ایرانی نفوذ کرده است. نقشمایۀ اسب 
در سلسله یوان ازجمله عناصر تأثیر گذار چینی است 
که به‌واسطه همکاری هنرمندان ایرانی و چینی، در 
موجب  ابتدا،  در  که  گذاشت  تأثیر  ایرانی  نگارگری 
تغییر و تحولات زیادی در شکل آناتومی اسب شده 
 بود و از زوایای مختلفی رسم می‌شد، اما هنرمندان ایرانی 
همواره می کوشیدند تا این تأثیرات به صورت الگوبرداری 
محض نبوده و تلفیقی از فرهنگ و هنر ایرانی و چینی 
باشد. حسین پور میزاب و همکاران )ب-۱۳۹۹( در مقاله‌ای 
با عنوان »مطالعه ارتباط اساطیر ترکی-مغولی با نقش 
کوه نگاره های شاهنامه دموت و جامع التواریخ با رویکرد 
نشانه شناسی فرهنگی«، منتشرشده در نشریه هنرهای 
صناعی اسلامی، به این موضوع اشاره کرده‌اند که 
نقشمایه کوه به‌واسطۀ انتقال مفاهیم ترکی مغولی به 
نگارگری ایلخانی، شامل مفاهیمی همچون پناهگاهی 
دفن  برای  محلی  خالق،  روح  دارای  دلاوران،  برای 
بزرگان و گذرگاهی برای ورود به جهان دیگر بود 
که همۀ این مفاهیم تحت تأثیر اساطیر، اعتقادات و 
میزاب  است. حسین پور  بوده‌  مغولی  ترکی  فرهنگ 
عنوان  با  مقاله‌ای  در  )الف-۱۳۹۹(  همکاران  و 
نقش  با  ترکی-مغولی  اساطیر  ارتباط  »مطالعه 
التواریخ  نگاره های شاهنامه دموت و جامع  درخت 
در  منتشرشده  فرهنگی«،  نشانه شناسی  رویکرد  با 
که  پرداخته‌اند  این موضوع  به  کیمیای هنر،  نشریه 
نشانه های مرتبط با درخت، حامل مفاهیمی همچون 
خالق و مادر بودن، قدرت و سلطه بخشی، محافظ 
سرزمین، نیرو بخشی به قهرمان، حضور مقدس در 

مراسم های مهم و پلی میان این عالم و جهان دیگر 
بوده که از طریق اساطیر ترکی مغولی وارد فرهنگ 
با  مقاله‌ای  در   )۱۳۷۹( شایسته فر  شده‌اند.  ایلخانی 
عنوان »تمدن چین و ایران در پیوند عناصر هنری«، 
منتشرشده در نشریه هنر، به تأثیرات فرهنگ و هنر 
چینی بر هنر ایرانی پرداخته که در آغاز کار ایلخانان 
در ایران، این تأثیرات بیشتر بوده، اما پس از مدتی، 
هنر  با  چینی،  تمدن  از  برگرفته  نقشمایه های  تمام 
ایرانی ترکیب شده و از جهات مختلفی منحصربه فرد 
و دارای روحیه ایرانی تلقی می‌شوند‌. آژند )۱۳۸۰( 
در مقاله‌ای با عنوان »تأثیر عناصر و نقشمایه های 
چینی در هنر ایران«، منتشرشده در نشریه هنرهای 
و  چین  و  ایران  دیرینۀ  فرهنگی  تعاملات  به  زیبا، 
تشدید آن در پی حمله مغولان به ایران اشاره کرده 
است. به باور وی، نقاشان ایرانی عناصر گوناگونی 
را از هنر چینی وام گرفتند، آما آن ها را با ویژگی های 
هنر ایرانی درآمیختند و این تأثیرات هیچ گاه به طور 
بنیادی فرهنگ و هنر ایرانی را دگرگون نساخت. آنچه 
این پژوهش را از مطالعات پیشین متمایز می سازد، 
اهداف  و  ساختار  رنگ،  شکل،  بررسی  بر  تمرکز 
چین  و  ایران  نقاشی‌های  در  ابر  نقشمایه  کاربرد 
است. با وجود آن که ابر عنصری مهم و پرکاربرد 
در نقاشی های هر دو تمدن به شمار می آید، تاکنون 
و  آن  تأثر  و  تأثیر  چگونگی  به  مستقل  پژوهشی 
وجوه اشتراک و افتراق کاربردش در این دو فرهنگ 
برای  پژوهش  این  انجام  ازاین‌رو،  است.  نپرداخته 
دستیابی به شناختی دقیق تر از تعاملات هنری ایران 

و چین ضروری به نظر می‌رسد.

ایلخانان در ایران )648 ه.ق/ 1251 م( تا )734 ه.ق/ 
1334م(

حمله مغولان به ایران، فصل تازه‌ای را در تاریخ این 
سرزمین رقم زد و موجب تغییر و تحولات بسیاری 
در عرصه های مختلف گردید. البته مدتی بعد فرهنگ 
ایرانی محو  مغولی در فرهنگ، تمدن، آداب‌ورسوم 
شد و آثار خلق شده در آن زمان، رنگ ‌و بوی ایرانی 
گرفتند. با یورش مغولان به سرزمین ایران )حدود 
شهرهای  در  فراوانی  ویرانی های  ه.ق(   616-619
جای  بر  خراسان،  و  ماوراءالنهر  به‌ویژه  ایران، 
گذاشت و هجوم بعدی توسط هلاکوخان )از نوادگان 
به  منجر  که  پذیرفت  صورت  مغول(  خان  چنگیز 
تصرف بخش های دیگری از ایران )۶۵۶ ه.ق( گردید. 
هلاکوخان با تأسیس سلسله‌ای در ایران، دولتی بنیاد 
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و  یوآن  سونگ،  با  ایلخانی  نقاشی 
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نهاد که ایلخانان نام گرفت )پاکباز، ۱۴۰۰، ص. ۷۳(. 
ایرانی در دربار  از نخبگان و صنعت گران  استفاده 
آن حکومت موجب شکوفایی دوباره هنر ایران شد 
و ازجمله هنرمندان مطرح این دوره احمد موسی بود 
و  داشت  نگارگری  آثار  تولید  در  بسزایی  نقش  که 
نسخه های ارزشمندی که در ادامه بدان پرداخته شده 
در کارگاه های نگارگری خلق شدند. هنرمندان ایرانی 
وام  هنر چین  از  را  نقشمایه هایی  و  عناصر  اگرچه 
گرفتند، اما تمامی آن ها را با ویژگی های به خصوص 
و  فرهنگ  با  و  درهم آمیخته  ایران  زیبایی شناسی 
ایرانی همسو کردند )آژند، ۱۳۹۹، ج. ۱، ص.  تمدن 

.)۱۵۹

۱. جامع التواریخ )۷۰۶ ه.ق/ ۱۳۰۶ م(
توانمند  وزیر  همدانی،  فضل‌الله  رشیدالدین  خواجه 
در  و  ساخت  را  رشیدی  ربع  مجموعة  غازان خان، 
جامع  که  شد  تولید  نفیسی  تاریخی  اثر  مکان  آن 
و  داشت  نام  تاریخی  وقایع  مجموعه  یا  التواریخ 
کاتبان، صحافان،  از  بزرگی  گروه  آن  تألیف  برای 
نقاشان و محققان را از سراسر جهان گرد هم آورد. 
هرساله باید دو نسخه عربی و فارسی از هر چهار 
به شهرهای بزرگ حکومت  تهیه می شد و  جلد آن 
در   .)31 ص.   ،۱۳۸۹ )کنبی،  می شد  ارسال  ایلخانی 
حال حاضر دو نسخه موجود از جامع التواریخ در 
ادینبورگ )۷۰۶ ه.ق/ ۱۳۰۶ م( و  کتابخانه دانشگاه 
م(   ۱۳۱۴ ه.ق/   ۷۱۴( لندن  آسیایی  سلطنتی  انجمن 
متشابه  بسیار  آن ها  ماهیت  و  می شوند  نگه‌داری 
است )رهنورد، ۱۳۹۲، ص. ۲۰-۲۱(. تهیه این نسخه 

نقطة عطف بزرگی در تاریخ ایلخانی بود، چراکه از 
هر دیدگاهی حائز اهمیت است و کتابی کامل از تاریخ 
 ،۱۳۷۹ )شایسته فر،  بوده  مصور  به صورت  و  دنیا 
بسیاری  موردتوجه  آن  نگاره های  و   )۱۰۲ ص. 
قرار گرفته است. فضاهای ترسیم شده در نگاره های 
ترکیب بندی  به  و  است  اندام  مکمل  التواریخ  جامع 
رنگ گذاری حالت  و شیوة  می بخشد  بیشتری  قوت 
همین  و   )۳۳ ص.   ،۱۳۸۹ )کنبی،  دارد  ویژه‌ای 
ایران را  ویژگی ها است که فضای سنتی نگارگری 
در ذهن تداعی می کند. با توجه به آثار به‌جا مانده از 
این دوره، خصوصیات و اصول برگرفته از فرهنگ 
و هنر چین، ازجمله قواعد منظره‌نگاری، پرداختن به 
)پاکباز، ۱۴۰۰،  ملموس شده  ابرها و آب ها  کوه ها، 
ص. ۷۶(، بااین حال، برخي ويژگيها مانند چسبیدن 
دیده   1 تصویر  در  )چنان که  قاب  لبة  به  اندام ها 
می شود(، ساختار نگاره های سنتی ایران را در ذهن 

تداعی می کند )کنبی، ۱۳۷۸، ص. ۳۴(.

۲. منافع الحیوان )698 ه.ق/ 1298 م(
به  می توان  دوره،  این  در  تولیدشده  آثار  دیگر  از 
منافع الحیوان ابن بختیشوع اشاره کرد. این دیوان 
از نخستین آثار تدوین شده در دربار مغولان بود که 
در سال‌های )۶۹۸-۶۹۵ ه.ق( به دستور غازان خان 
و به زبان فارسی در مراغه نوشته و تصویر گری 
شد و شیوه های نگار گری و نقاشی هنرهای عباسی، 
)کنبی،  آمدند  هم  گرد  کتاب  این  در  و چینی  ایرانی 
پیرپونت  کتابخانه  در  اکنون  و   )۳۱ ص.   ،۱۳۸۹
)رهنورد،  می شود  نگه‌داری  نیویورک  در  مورگان 

تصویر 1. جنگ بدر، جامع التواریخ خواجه رشید‌الدین، 714 ه.ق/ 1304 م. 
)رشیدالدین فضل‌الله،714 ق./ 1314 م.، به نقل از رهنورد، 1392، ص. ۲۰۲(

Figure 1. The Battle of Badr, Jamiʿ al Tawarikh, Rashid al Din Fazlollah, 714 AH / 1304 CE. 
(Rashīd al Dīn Fażl Allāh, 1314 CE., as cited in Rahnavard, 2013)



۱۳۹۲، ص. ۱۸(. منافع ‌الحیوان، کتابی است که در 
حالت  و  شده  نگاشته  جانورشناسی  علم  با  رابطه 
صفحه   ۹۴ شامل  که  دارد  گونه‌ای  دایر‌ةالمعارف 
و  نیستند  بزرگ  مصور  صفحات  است.  مصور 
مقدار  و  نشده  رعایت  آن ها  در  ژرفانمایی  قوانین 
سهم آسمان، زیادتر از سهم سطح زمین به تصویر 
درآمده است )شریف‌زاده، ۱۳۷۵، ص. ۸۳(. در منافع‌ 
مشاهده   2 تصویر  در  آن  از  نمونه‌ای  که  الحیوان 
بیشتری  توجه  طبیعت گرایانه  طراحی  به  می شود 
شده و تأثیراتی از هنر چین در آن به چشم می خورد 

)آژند، ۱۳۹۹، ج. ۱، ص. ۱۴۲(.

۳. شاهنامه دموت )۷۳۰ ه.ق/ ۱۳۲۹ م(
شاهنامه‌ای  دوره،  این  مصور  نسخه های  دیگر  از 
است که به دلیل تعلق داشتن به فردی به نام دموت 
دموت  شاهنامه  به  فرانسوی(  دلال  دموت،  )ژرژ 
پراکنده‌ای  نسخه های  تنها  امروزه  و  یافته  شهرت 
شاهنامه  این  نگاره های  است.  دسترس  در  آن  از 
ایلخانی به شمار  از نمونه های درخشان هنر دورۀ 
می‌رود، چراکه سبکی کاملًاً ایرانی دارد )تصویر ۳(. 
با این که اجرای تصاویر ازجمله درختان، گیاهان و 
مناظر منشأ چینی داشته‌اند ولی هنرمند نو آوری هایی 
را در ترکیب بندی ها و منظره پردازی ها لحاظ کرده 
بود و آن ها را با روحیات ملی درآمیخته و راهی را 
برای جدا شدن از تأثیرات دیگر فرهنگ ها پیدا کرده 
بود )پوپ، ۱۳۹۳، صص. ۴۷-۴۸(. با توجه به دیدگاه 
پژوهشگران در زمینۀ نگارگری، عناصری همچون 
گیاهان، حیوانات افسانه‌ای، کوه ها، درختان و ابرها 
از  قمری  هجری  هشتم  و  هفتم  قرن  نگاره های  در 
۱۳۹۲، ص.  )حسامی،  گرفته شده‌‌اند  وام  چین  هنر 
از  لبریز  شاهنامه  این  منظره پردازی های  اما  72(؛ 
حس طبیعت گرایانه ایرانی بوده و رنگ بندی ظریف 
و متینی در کل فضای نگاره‌ها حاکم است و الوان 
غالب بر تصاویر قرمز، آبی، سبز و طلایی هستند. 
ابتکارات و ابداعات نقاشی چینی با مفاهیم ایرانی از 
)آژند، ۱۳۹۹، ج. ۱، ص.  نقاشی درهم تنیده شده‌اند 

.)۱۴۵

ه.ق/   707( الخالیة  القرون  عن  الباقیة  آثار   .۴
1307م(

مصور  نسخه های  کهن ترین  از  آثار الباقیه  نسخه 
برجای مانده از ابوریحان بیرونی )۱۳۸۶( است که 
در آن تصویری از پیامبر)ص( به همراه اصابه دیده 

نجومی  و  علمی  محتوایی  دارای  اثر  این  می شود. 
بوده و ازجمله کتب مهم آن زمان به شمار می رفته 
)آژند، ۱۳۹۹، ج. ۱، ص. ۱۵۰( و در کنار آن محتوای 
علمی به ایام شاد و غمگین ملل، اوقات روزه داری 
مسلمانان و در کل اعمال مذهبی مردم و روزهای 
بیرونی،  )ابوریحان  است  اشاره شده  مهم  تاریخی 
نسخه  این  پردازی  رنگ  جزئیات   .)۲۶ ۱۳۸۶، ص. 
منافع  الحیوان  کتاب  تصویری  نمونه های  مشابه 
نگه داری  ادینبورگ  دانشگاه  در  اکنون  و  است 
می شود )رهنورد، ۱۳۹۲، ص. ۱۹-۲۰(. تصویر 4، 

 تصویر 2. بز کوهی، منافع‌ الحیوان بختیشوع، 697 ه.ق/ 1298 م.
)بختیشوع، 697ه.ق/ 1298 م.، به نقل از پوپ، 1380/1945، ص. 186(
 Figure 2. Mountain Goat (Ibex), Manafiʿ al Hay-

awan, Bakhtishuʿ, 697 AH / 1298 CE  (Bakhtishuʿ, 697 
AH / 1298 CE, as cited in Pope, 1945 / 2001, p. 186)

تصویر 3. رستم و شغاد، شاهنامه دموت، 735 ه.ق/ 1334 م. )شاهنامه، 
نسخۀ دموت، ۵۳۷ ه.ق/ 1334 م.، به نقل از رهنورد، 1392، ص. 205(
Figure 3. Rustam and Shaghad, Demotte Shahnameh, 
735 AH / 1334 CE. (Shāhnāmeh, Demotte Manuscript, 
735 AH/ 1334 CE, as cited in Rahnavard, 2013, p. 205) 
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نمونه ای از نسخۀ آثار الباقیه را نشان می دهد.

قمری/  هجری  هشتم  قرن  )اوایل  معراج نامه   .۵
چهاردهم میلادی(

معراج نامه نسخه‌ای است که پدیدۀ معراج پیامبر را 
به صورت نثر یا نظم روایت می کند )شمسی و شاد 
قزوینی، ۱۳۸۵، ص. ۸۶(. این نسخه که توسط مولانا 
موسی  احمد  آثار  از  و  شده  برداری  مثنی  عبدالله 
توپقاپی  کتابخانۀ  در  هم‌اکنون  می‌رود،  شمار  به 

برجای مانده  معراج  نقاشی  آثار  می شود.  نگه‌داری 
هستند  ایرانی  آثار  خاص ترین  جزو  نسخه  این  از 
ظهور  نسخه  این  مورد  در  اهمیت  حائز  نکته  و 
است.  بار  اولین  برای  غریب  و  ترکیبی  موجودات 
نگاره های معراج‌ نامه شباهت هایی با نسخه شاهنامه 
دموت دارند که در کلیت تصاویر، قابل مشاهده‌اند 
تصویر  صحنه های   .)۲۸ ص.   ،۱۳۹۲ )رهنورد، 
در  که  دارند  ویژه‌ای  پردازش  و  بافت  نوعی  شده، 
نسخه های جامع التواریخ و شاهنامه دموت مشاهده 
نشده و این ویژگی، درجه حساسیت هنرمند را در 
خلق این اثر نشان می‌دهد )شمسی و شاد قزوینی، 

۱۳۸۵، ص. ۸۹( )تصویر 5(.

هنر چین 
چین از جمله تمدن های بزرگ جهان به شمار می‌رود 
و هنر آن موردتوجه بسیاری قرارگرفته است. هنر 
چین قدمتی بیش‌ از دو هزار سال دارد و ویژگی های 
منحصربه فرد و اصیل خود را در تمامی زمان ها حفظ 
کرده، رشد نموده و ریشه دوانده است. هنر چینی 
به نوعی آمیزشی میان طبیعت و سرشت آدمی است 
و به همین دلیل، هدف هنرمند چینی به سوی تماس 
با طبیعت و روح جاودانه آن، سوق می یابد )جوانگ 
و نی، ۱۳۹۴/۲۰۰۰، ص. ۳(.  وحدت زبان مکتوب در 
سراسر چین موجب شد تمام سنت های ادبی، فلسفی 
تقویت  و  بماند  زنده  آن ها  میان  مشترک  مذهبی  و 
شود و این خصیصه اشتراک در بیانات هنری نیز 
قابل مشاهده است، چراکه تغییرات شکل هنری چنین 
در تمامی ادوار تاریخی، بسیار اندک بوده و اصل 
خود را حفظ کرده است )گاردنر، ۱۳۷۹، ص. ۷۰۴(. 
مردم چین به علت داشتن عقاید پیچیده برهمایی و 
بودائی، دارای هنری عجیب و مرموز بوده و قدرت 
و خصوصیت های منحصربه فردی دارند )ضیاء پور، 
خاص  ویژگی های  این  و   )۸۵ ص.   ،۱ ج   ،۱۳۷۷
متعدد  گذران سلسله های  با وجود  هنر چینی حتی 
شش  سلسله های  هان،  چین،  چو،  شانگ،  ازجمله 
مینگ و چین، آشوب های  یوآن،  پادشاهی، سونگ، 
داخلی و حتی حملۀ مغول در قرن سیزدهم میلادی، 
نگردید و اصالت خود  اساسی  تغییرات  دستخوش 
را حفظ کرد. شیوۀ تفکر و فرهنگ مردم چین بسیار 
یافته  نمود  آن  هنری  آثار  در  حتی  و  بوده  خاص 
است. در هنر چین بخش اصلی به طبیعت اختصاص 
و  آرامش  منشأ  طبیعت  آنان  نظر  در  چراکه  دارد، 
هدایت مخلوقات تلقی می شود. هنرمندان چینی قبل 

تصویر 4. دیدار از عیسی، آثارالباقیه بیرونی، ۷۰۷ ه.ق/1307 م. 
)ابوریحان بیرونی، 1386، به نقل از رهنورد، 1392، ص. 198(.

Figure 4. The Encounter with Jesus, al Āthār al Bāqiya ʿan 
al Qurūn al Khāliya, Aboureyhan Bīrūnī, 707 AH / 1307 CE 
(Aboureyhan Bīrūnī, 2007, as cited in Rahnavard, 2013, p. 205)

تصویر 5. جبرئیل حضرت محمد را بر فراز کوه ها می برد، معراج 
نامه، اوایل قرن هشتم هجری قمری/ چهاردهم میلادی )معراج 

نامه، قرن ۸ ه.ق./ ۱۴ م.، به نقل از رهنورد، ۱۳۹۲، ص. ۲۱۹(
Figure 5. Gabriel Carrying the Prophet Muhammad over the 
Mountains, Miʿrāj nāmeh, Early 8th Century AH / 14th 
Century CE (Musa, 8th Century AH / 14th Century CE, as 

cited in Rahnavard, 2013, p. 219)



از خلق اثر هنری راهی سفری می شدند که در حالات 
مختلف طبیعت تأمل کرده و آن‌ را درک کنند و پس از 
بازگشت به خانه، آن حالات را به شیوه‌ای الهام گونه 
به صورت  را   تصورات  رشته  و  آورده  خاطر  به 
چابک و حسی به تصویر درآورند )گامبریج، ۱۳۷۹، 
ص. ۱۴۱(. جهان یک کل بی‌انتها است و این عبارت 
چینی  هنر  نگاری های  منظره  به  الهام بخشی  منبع 
همین  از  تهی  فضای  و  رازگونه  خاصیت  و  بوده 
ص.   ،۱۳۸۳/۱۹۵۳ )‍ی‍‍ن‍‍ی‍‍ب‍ون‌،  می‌گیرد  نشأت  تفکرات 
فضای  چینی،  هنرمند  یک  افکار  و  اندیشه  در   .)۸۳
را در خود جای می‌دهد و  بی‌انتها همه‌چیز  تهی و 
این فضا و مقابل عظمت  به تنهایی در  هر عنصری 
)آیت‌اللهی، ۱۳۸۸، ص. ۲۱(  ناچیز است  آن خرد‌ و 
به عبارت‌دیگر، انسان بر فضا و طبیعت مسلط نیست، 
بلکه جزئی از آن بوده و همانند دیگر موجودات به 
نقاش  معنای  و  می‌‌دهد  پاسخ  آن  فعل‌وانفعالات 
ابزاری  به  تبدیل شدن  بودن در نظر هنرمند چینی 
نمایش  به  انسان  بر  را  برای طبیعت است که خود 
بگذارد )گاردنر، ۱۳۷۹، ص. ۷۰۴(. ریشۀ این تفکرات 
با  هزار سال،  قدمت چهار  با  کتابی  در  می توان  را 
عنوان یی چینگ یا تقدیرات پیدا کرد. نوشته های این 
کتاب بر سبب آن‌اند که مفهوم هر پایانی آغازی دارد 
را  تحول ها  و  تغییر  و  بگنجانند  انسان  ذهن  در  را 
تبدیل به یک پدیده اساسی کنند )حیدری و همکاران، 

۱۳۸۹، ص. ۷۷(. علاوه بر نقاشی‌های به جای مانده، 
حائز  نیز  مجسمه ها  و  سفالی  آثار  خوشنویسی ها، 
است  اشاره شده  آن  از  نمونه هایی  به  که  اهمیت‌اند 

)تصویر ۶ تا 8(.

دوره های سه گانه و هنرهای تصویری آن ها
ه.ق/   677( تا  م(   960 ه.ق/   348( سونگ  دورۀ   .۱

1279م(
هنر،  زمینۀ  در  چین  درخشان  دوره های  ازجمله 
دورۀ  در  منظره نگاری  هنر  است.  سونگ  سلسله 
سونگ به کمال خود می‌رسد و شامل ساختارهای 
و  طبیعی  صورت های  کامل  ادراک  قوی،  بسیار 
ص.   ،۱۳۸۳/۱۹۵۳ )‍ی‍‍ن‍‍ی‍‍ب‍ون‌،  است  شاعرانه  حس 
و  خاص  بسیار  دوره  این  منظره-نگاری های   .)۹۹
قابل تأمل هستند )تصویر 9(، چراکه تمام ویژگی های 
بصری در آن ها رعایت می شد. منظره-نگاری های 
و  بوده  قرینه‌سازی  فاقد  کل  در  سونگ  سلسله 
اریب تشکیل  از خطوط راه‌راه و  ترکیب بندی آن ها 
می شد و دارای سه بخش پیش‌زمینه، میان‌زمینه و 
غبار  و  مه  از  لایه‌هایی  توسط  که  بودند  پس‌زمینه 
از هم جدا می شدند. اهمیت به استفاده از فضاهای 
زیاد  توجه  و  ترکیب بندی  تعادل  حفظ  برای  خالی 
این دوره به  به خلأ، از شاخصه های برجستۀ هنر 
شمار می‌رفت که کمک شایانی به هنر نقاشی کرد 

سفید،  و  آبی  چینی  ظرف   .6 تصویر 
ه.ق/ چهارم  قرن  حدود  سونگ،  سلسله 
دهم م. )دنگ و همکاران، ۱۳۹۷، ص. ۱۹۵(
Figure 6. Blue-and-White Chinese 

Vessel, Song Dynasty, circa 4th Cen-
tury AH/ 10th Century CE. (Deng et 

al., 2018, p. 195)

آن، سلسله  درپوش  و  گلدان  تصویر 7. 
یوآن، اواخر قرن هشتم ه.ق/چهاردهم م. 

)گاردنر، ۱۳۷۹، ص. ۷۲۰(
Figure 7. Vase and Its Lid, Yuan 

Dynasty, Late 8th Century AH/ 14th 
Century CE. (Gardner, 2001, p. 720)

تصویر 8. گلدان، سلسله مینگ، قرن هشتم 
ه.ق/ چهاردهم م. )گاردنر، ۱۳۷۹، ص. ۷۲۲(

Figure 8. Vase, Ming Dynasty, 8th 
Century AH/ 14th Century CE. 

(Gardner, 2001, p. 722)

مکتب در  ابر  نقش  تطبیقی  مطالعه 
و  یوآن  سونگ،  با  ایلخانی  نقاشی 
مینگ /6-37/ زهرا اصغری راد- 
معصومه زمانی سعدآبادی- مهران

هوشيار 



شماره 77  بهار 1405
13

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

)گاردنر، ۱۳۷۹، ص. ۷۱۶(. تأثیر ادیان بر هنر چین 
و  الهام  منبع  که  گفت  می توان  و  بود  زیاد  بسیار 
کشش درونی هنرمندان چینی، آئین بودا بوده است 
بااین حال، در  )گامبریج، ۱۳۷۹، صص. ۱۳۸-۱۳۵(. 
به تدریج  و  افتاد  رونق  از  آئین  این  سونگ،  دورۀ 
با  جهان  در  که  چان  اسم  به  نوینی  بودای  طریقت 
کرد.  پیدا  رواج  است،  قابل شناسایی  ذن  ژاپنی  نام 
بود  ناگهانی  و  خودانگیخته  عملی  ذن،  فرانمون 
رهای  و  سریع  حرکات  با  نقاشی  در  شیوه  این  و 
قلم مو همراه با نیرویی خاص تداعی می شد )گاردنر، 
۱۳۷۹، صص. ۷۱۷-۷۱۸(. حالت شاعرانه و فضای 
این دوره موجب اوج منظره سازی در  مه آلود آثار 
این سلسله شد. از هنرمندان مطرح این دوره می توان 

به ما یوآن 1 )۱۱۹۰-۱۲۲۴م( اشاره کرد.

ه.ق/   769( تا  م(   1279 ه.ق/   677( یوآن  دورۀ   .۲
1368م(

با پایان آمدن سلسله سونگ، به علت فساد های درباری، 
حکومت یوآن یا همان حکومت مغول روی کار آمد. 
حاکمان مغولی اهمیت چندانی به هنر نمی‌دادند و همین 
موجب پراکندگی هنرمندان از دربار شد و تنها هنرمندانی 
که مهارت تزئین کاخ ها با صحنه شکار و جنگ شاهان 
داشتند، توانستد به کار خود ادامه دهند )حسامی، ۱۳۹۲، 
صص. ۶۹-۷۰(. همین اوضاع موجب شد که شیوۀ 
هنری این سلسله نسبت به دورۀ قبل، یعنی سونگ، 
پناهگاهی  را  هنرمندان طبیعت  باشد.  متفاوت  کاملًاً 
امن نمی‌دانستند بلکه آن را محیطی سرسخت و جدی 
پرطراوت  و  مه آلود  آثار  بنابراین  می کردند.  تلقی 

و  آشکار  به شکل های  را  دورۀ سونگ، جای خود 
یافتند  دیگری  معانی  نمادها  و حتی  داد  هم  از  جدا 
محرومیت  از سختی،  استعاره‌ای  به نوعی  همگی  و 
و فلاکت بودند )گاردنر، ۱۳۷۹، ص. ۷۱۸(. روبه‌رو 
شدن با واقعیت و تلخی های زندگی فضایی بود که 
آثار آن دوران را دربر گرفت. از هنرمندان این دوره 
می توان به هوانگ کونگ وانگ2، وانگ مینگ3، هوانگ 
تسو چیو4  و چونگ کوئی5  اشاره کرد )تصویر 10(. 
در دوره یوآن، دقت و توجه هنرمندان چینی در فن 
نقاشی به مراحل والاتری رسید و به تصویرپردازی 
از منظره اکتفا نکرده و در جهت ایجاد خطوط خوش 
حرکت و موزون کوشیدند که حتی هنرمندان دورۀ 
مینگ، این هدف را دنبال کردند )ضیاء پور، ۱۳۷۷، ج. 

۱، ص. ۸۷(.
به دنبال رانده شدن حاکمان مغول از کشور چین، 
سلسله مینگ به دست مردم خود چین به وجود آمد 
هنرمندان  از  بسیاری  تعداد  یافت.  تداوم  سال ها  و 
آوردند  روی  دوره سونگ  شیوه های  به  دوره  آن 
گرفت،  شکل  پیشین  هنر های  باز آفرینی  به نوعی  و 
از  را  هنرمندان  مینگ،  بعد فساد حکومت  اما مدتی 
دربار فراری داد و گروهی از هنرمندان که با عنوان 
می شدند،  پران« شناسایی  »مرکب  یا  »ادبی«  مکتب 
شروع به فعالیت کردند و به نوعی با شیوه کارشان، 
اعتراض شان را نشان دادند. معیار آثار آن ها همان 
سبک کهن بود. آنان آثاری آفریدند که اگرچه ظاهراًً 
خام و بدون تجربه به نظر می‌رسیدند، اما خلق آن 
آثار مستلزم مهارتی بسیار زیاد بود. دستۀ دیگری 
پرداختند  توماری  نقاشی های  خلق  به  هنرمندان  از 

1.Ma Yuan
2.Huang Gongwang
3.Wang Meng
4.Huang Tsuchiya
5.Zhong Kui

تصویر 9. نقاشی گل و مرغ، سلسله سونگ، 
و  )دنگ  م.  ه.ق/دهم  چهارم  قرن  حدود 

همکاران، ۱۳۹۷، ص. ۸۱(.
Figure 9. Flower-and-Bird Painting, Song 
Dynasty, circa 4th Century AH/ 10th 
Century CE. (Deng et al., 2018, p. 81)

تصویر 10. بخشی از منظره، هوانگ کونگ وانگ، سلسله یوآن، ۷۴۷ ه.ق/ ۱۳۴۷م. 
)گاردنر، ۱۳۷۹، ص. ۷۱۹(

Figure 10. Detail of a Landscape, Huang Gongwang, Yuan Dynasty, 747 AH/ 1347 
CE. (Gardner, 2001, p. 719)



به صورت  را  بیننده  آثار، چشم  آن  ترکیب بندی  که 
دورانی به کل اثر می‌چرخاند. در این دوره، هنرمندان 
چینی قدم های متعددی برای خلق آثار هنری نهادند 
اما پس  به نظر می‌رسید،  بیهوده  به نوعی  که شاید 
از گذشت زمان، موجب تحکیم آزادی هنری شدند 
سلسله  هنرمندان  از    .)۷۲۰ ص.   ،۱۳۷۹ )گاردنر، 
مینگ می توان به تانگ بین1  و شن جو2  اشاره کرد 

)تصویر 11(.
و  ایلخانی  دورۀ  خط  بر  بیشتر  تسلط  به منظور 
سلسله های سونگ، یوآن و مینگ جدول 1 ارائه شده 
حکومت  زمانی  بازۀ  است  پیدا  که  همان گونه  و 
یوآن  سونگ،  سلسله  سه  هر  با  ایران  بر  ایلخانان 
بیشترین  و  داشته  کوتاه  هرچند  تداخلی  مینگ  و 
مطابقت زمانی در دورۀ یوآن مشاهده می شود که 
این امر وجود وجوه شباهت های فرهنگی هنری میان 

این دو تمدن را بیشتر نمایان می سازد.

طبیعت در هنر ایران و چین
بوده‌  ارتباط  در  همواره  چین  و  ایران  تمدن های 
بر  بسیاری  متقابل  هنری  و  فرهنگی  تأ‌ثیرات  و 
در  پرتکرار  موضوعات  از  یکی  گذاشته‌اند.  یکدیگر 
که  است  طبیعت  تصویر  فرهنگ،  دو  هر  هنر  نمود 
در نگاه نخست، تأ‌ثیرات متقابل آشکار است، اما با 
مطالعه بیشتر، تفاوت ها‌یی نیز پدیدار می شود. هنر 
چینی هنری واقع گرا است و طبیعت در نقاشی های 
چینی با دقت و وسواس به تصویر کشیده می شود، 
درحالی که هنر نگارگری ایرانی آفریده ذهن و ادراک 
هنرمند بوده و درواقع استحاله‌ای از حقیقت و جهان 
اثر  اجزای تشکیل‌دهندۀ یک  تمامی  بیرونی است و 

 ،۱۳۸۸ )آیت‌اللهی،  دارند  یکسانی  ارزش  نگارگری 
صص. ۲۴-۲۵(. ارتباطات دو تمدن ایران و چین به 

1. Tang Yin
2.Shen Zhou

               پایان              آغاز                دوره/سلسله

    ۷۳۴ه.ق / ۱۳۳۴ م     ۶۴۸ه.ق / ۱۲۵۱م      ایلخانی )تبریز اول(

    ۶۷۷ه.ق / ۱۲۷۹م     ۳۴۸ه.ق / ۹۶۰م             سونگ

     ۷۶۹ه.ق / ۱۳۶۸م    ۶۷۷ه.ق / ۱۲۷۹م             یوآن

   ۱۰۵۳ه.ق / ۱۶۴۴ م     ۷۶۹ه.ق / ۱۳۶۸م             مینگ

جدول ۱.  تطبیق زمانی دورۀ ایلخانی با سونگ، یوآن و مینگ
Table 1. Chronological Correspondence between the Ilkhanid Period and the Song, Yuan, and Ming Dynasties

تصویر 11. مرغابی‌های تنها هنگام غروب، تانگ یین، سلسله مینگ، 
حدود قرن نهم ه.ق/پانزدهم م.          )جوانگ و نی، ۱۳۹۴/۲۰۰۰، ص. ۱۱۰(
Figure 11. Lonely Ducks at Sunset, Tang Yin, Ming Dynasty, 

circa 9th Century AH/ 15th Century CE. 
(Zhuang & Nie, 2000/2015, p. 110)
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قرون نخست میلادی باز می گردد که از زمان ظهور 
مانی در ایران نمود یافته‌ بود و به دنبال مهاجرت 
اجباری وی، افکار او در شرق گسترش یافت و باعث 
ظهور فرهنگ و هنر ساسانی مانوی در چین شد و 

آثار اندکی که از آن دوران باقی مانده، نشان‌دهندۀ 
چین،  مردم  افکار  و  فلسفه  اما  است،  ایرانی  سبکی 
ُبعد متفاوتی داشت. از دیدگاه چینی ها طبیعت خود 
حقیقت بود و به عنوان وجود مطلق تلقی می شد ولی 

تصویر 12. درخت مقدس بودا، جامع التواریخ خواجه رشیدالدین، ۷۱۴ه.ق/۱۳۱۴م. 
)رشیدالدین فضل‌الله، ۷۱۴ ق./ ۱۳۱۴ م.، به نقل از گری، ۱۳۸۳، ص. ۱۵۵(

Figure 12. The Sacred Tree of the Buddha, Jamiʿ al Tawarikh, Rashid al Din Fazlollah, 714 AH/ 1304 CE. 
(Rashīd al Dīn Fażl Allāh, 1314 CE., as cited in Gray, 2004, p. 155)

تصویر 14. منظره زمستانی، اثر و امضای 
قرن  اواسط  ایلخانی،  دورۀ  موسی،  احمد 
هشتم ه.ق/چهاردهم م. )موسی، قرن ۸ ه. ق./ 
۱۴ م.، به نقل از رهنورد، ۱۳۹۲، ص. ۱۹۴(
Figure 14. Winter Landscape, Signed 
and Attributed to Ahmad Musa, Ilkha-
nid Period, Mid 8th Century AH/ 14th 
Century CE. (Musa, 8th AH/ 14th CE., 
as cited in Rahnavard, 2013, p. 194)

تصویر 15. سرزمین پریان، چو یینگ ، سلسله 
چهاردهم  ه.ق/  هشتم  قرن  حدود  مینگ، 
ص. ۱۱۳( نی، ۱۳۹۴/۲۰۰۰،  و  )جوانگ  م. 
Figure 15. Fairyland, Qiu Ying, Ming Dy-
nasty, Circa 8th Century AH/ 14th Century  
CE. (Zhuang & Nie, 2000/2015, p. 113)

تصویر 13. منظره زمستانی، اثر و امضای 
قرن  اواسط  ایلخانی،  دورۀ  موسی،  احمد 
هشتم ه.ق/چهاردهم م. )موسی، قرن ۸ ه. ق./ 
۱۴ م.، به نقل از رهنورد، ۱۳۹۲، ص. ۱۹۴(
Figure 13. Winter Landscape, Signed 
and Attributed to Ahmad Musa, Ilkha-
nid Period, Mid 8th Century AH/ 14th 
Century CE. (Musa, 8th AH/ 14th CE., 
as cited in Rahnavard, 2013, p. 194)



در منظر ایرانیان، جهان و هر آنچه در آن حضور 
داشت، تنها تجلی حضور خدای واحد بود )حیدری 
و همکاران، ۱۳۸۹، ص. ۷۸( و نگارگر ایرانی همواره 
واحد  خدای  به سوی  مخلوقات  بازگشت  مفهوم  بر 
داشت  تأکید  آثارش  در  انسان  اصلی  سرشت  و 
نقاشی  در  اما   ،)۳۶ ص.   ،۱۳۸۴ )کوماراسوامی، 
چینی، انسان به صورت حیران و سرگشته در مقابل 
و  می شد  کشیده  تصویر  به  طبیعت  و جلال  جمال 
تنها بخشی  و  بود  اندیشه  و  تفکر  در حال  همواره 
از طبیعت تلقی می شد. شناخت طبیعت برای انسان 
چینی، اصلی انکارناپذیر به شمار می‌رفت )حیدری 
زبان  در  منظره  کلمۀ  و همکاران، ۱۳۸۹، ص. ۷۹(. 
چینی به معنای تصویر کوه و آب است و همین نکته 
موجب نمود تفکر هنرمند منظره‌ نگار چینی می گردد 
همچون  را  طبیعت  گونه  سیال  و  جامد  ماهیت  که 
مجموعه‌ای  را  هستی  کل  و  پنداشته  انسان  حیات 

تمام آن جاری  یکتا در  واحد می شمارد که روحی 
بود )‍ی‍‍ن‍‍ی‍‍ب‍ون‌، ۱۳۸۳/۱۹۵۳، ص. ۸۹( و طبیعت را با 
نمی کرد  ارزیابی  معیارهایی همچون زمان و مکان 
با  چینی  نقاشی  آثار  فلسفی،  نگاه  این  دنبال  به  و 
روشن  و  تیره  رنگ های  و  ژرفانمایی  چارچوب 
با   .)۷۰۴ ص.   ،۱۳۷۹ )گاردنر،  نمی شدند  محدود 
این اوصاف، در کنار فرهنگ پذیری های متقابل این 
کاملًاً  معنوی  و  فکری  تفاوت های  وجود  تمدن،  دو 

قابل شناسایی و تأمل است )تصویر 12 تا 15(.
                                       

نقش ابر و نمود آن در نقاشی
است  معلق  بخار  و  مه  معنای  به  لغت  در  ابر  واژه 
که اگر توده‌ای از آنان در یکجا جمع شوند، باران 
را تشکیل می‌دهند و لغاتی همچون سحاب، سحابه 
واژه محسوب می شوند  این  مترادف های  از  میغ  و 
)دهخدا، ۱۳۷۷، ص. ۲۹۱(. قدیمی ترین نمونه استفاده 

تصویر 16. اسکندر وارد سرزمین تاریکی می شود. جامع التواریخ، 
رشیدالدین فضل‌الله همدانی، حدود قرن هشتم ه.ق/چهاردهم م. 

)رشیدالدین فضل‌الله، ۷۱۴ ق./ ۱۳۱۴ م.، به نقل از
 )Alexander the Great in Persia and beyond, 2022 

Figure 16. Alexander the Great in Persia and beyond. Jamiʿ 
al Tawarikh, Rashid al Din Fazlollah, 714 AH/ 1304 CE. 

(Rashīd al Dīn Fażl Allāh, 1314 CE., as cited in Alexander 
the Great in Persia and beyond, 2022)

التواریخ، رشیدالدین فضل‌الله  تصویر 18. صحنه مذاکره. جامع 
همدانی، حدود قرن هشتم ه.ق/چهاردهم م. )رشیدالدین فضل‌الله، 

)Rashid al Din Fazlollah, 2023  ۷۱۴ ق./ ۱۳۱۴ م.، به نقل از
 Figure 18. Negotiation Scene. Jami  ʿal Tawarikh, Rashid al 
 Din Fazlollah, 714 AH/ 1304 CE. (Rashīd al Dīn Fażl Allāh,
 1314 CE., as cited in Rashid al Din Fazlollah, 2023)(Rashīd al
 Dīn Fażl Allāh, 1314 CE., as cited in Alexander the Great in

)Persia and beyond, 2022

تصویر 17. طرح خطی تصویر 16
Figure 17. Linear Drawing of Figure 16

تصویر 19. طرح خطی تصویر 18
Figure 19. Linear Drawing of Figure 18

مکتب در  ابر  نقش  تطبیقی  مطالعه 
و  یوآن  سونگ،  با  ایلخانی  نقاشی 
مینگ /6-37/ زهرا اصغری راد- 
معصومه زمانی سعدآبادی- مهران
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با حالتی  تعلق دارد که  به هنر چین  ابر،  از  نمادین 
پر پیچ‌وخم توصیف گشته و نخستین بار در آثار 
از  نمادی  به عنوان  و  شده  مشاهده‌  هان  سلسله 
وفور، فراوانی و هدیه‌ای آسمانی محسوب می شود 
فرهنگ  ابر در  نماد  )هال، ۱۳۹۲/۱۹۱۷، ص. ۲۰۲(. 
است،  خوشبختی  و  شادی  معنای  به  چینی  هنر  و 
به‌ویژه هنگامی که بیش از یک رنگ داشته باشند و 
یا  ابری  با عنوان کوه های  که  ابرها  از  دیگری  نوع 
رشته تپه ها یاد می شوند، نشانگر جدایی و اشتیاق 

هستند )ا‍ب‍ر‍ه‍ارت‌، ۱۳۹۷/۱۹۸۶، ص. ۲۷(. ابر ازجمله 
آن  به  نقاشی ها  از  بسیاری  در  که  است  عناصری 
اشاره شده و حتی گاهی حامل مفهومی نمادین بوده‌ 
است، همان گونه که استفاده از توده های ابر و تپه ها 
در نقاشی های چینی مفهوم پشتیبانی برای مخلوقات 
)شایسته فر،  می کنند  تداعی  را  جاودان  و  بهشتی 
ابر  عنصر  نیز  ایران  نقاشی  در   .)۱۰۳ ۱۳۷۹، ص. 
جایگاهی مهم دارد و شیوۀ ترسیم آن از زمان هجوم 
مغولان و ورود عناصر فرهنگ و هنر چین به ایران، 

تصویر 20. جانشینی حضرت علی در غدیر خم، آثار الباقیة عن 
القرون الخالیة، ابوریحان بیرونی، ۷۰۷ه.ق/۱۳۰۷م. 

)The Investiture of Ali at Ghadir Khumm, 1307–1308(
Figure 20. The Investiture of Imam Ali at Ghadir Khumm, al 
Āthār al Bāqiya ʿ an al Qurūn al Khāliya (The Remaining Signs 
of Past Centuries), Abu Rayhan al Biruni, 707 AH/ 1307–1308 
CE. (The Investiture of Ali at Ghadir Khumm, 1307–1308 CE.)  

یک فرشته شهر را به حضرت محمد تقدیم می کند،  تصویر 22.	
معراج نامه، احمد موسی، اوایل قرن هشتم ه.ق/چهاردهم م. 

)موسی، قرن ۸ ه.ق./ ۱۴ م.، به نقل از رهنورد، ۱۳۹۲، ص. ۲۱۸(
Figure 22. An Angel Presenting a City to the Prophet 

Muhammad (PBUH), Miʿrāj nāmeh, Ahman Musa, Early 
8th Century AH / 14th Century CE (Musa, 8th Century AH/ 

14th Century CE, as cited in Rahnavard, 2013, p. 218) 

تصویر 21. طرح خطی تصویر 20
Figure 21. Linear Drawing of Figure 20

تصویر 23. طرح خطی تصویر 22
Figure 23. Linear Drawing of Figure 22



با سنت های تصویری ایرانی درآمیخت و به تدریج به 
بخشی تثبیت شده از بیان بصری نگارگری بدل شد. 
ابر از عناصری است که به ندرت می توان نگاره‌ای را 
بدون حضور آن یافت و در اغلب موارد، افزون بر 
کارکرد زیباشناختی، از منظر مفهومی و نمادین نیز 
در  ابر  نقش‌  ادامه،  در  است.  قرارگرفته  موردتوجه 
نگاره های مکتب ایلخانی و نیز در نقاشی های دوران 
بررسی  جداگانه  به صورت  مینگ  و  یوآن  سونگ، 

می شود.

تحلیل ابرهای نسخه های مصور دورۀ ایلخانی
ابرهای به کاررفته در نگاره های ایلخانی، درمجموع 
همانند  همگی  و  دارند  هم  به  شبیه  شکلی  و  حالت 
که  گرفته‌اند  قرار  آسمان  در  درهم‌پیچیده  توده‌ای 
اطراف چسبیده‌اند،  یا  بالا  قاب  به  مواقع  بیشتر  در 
فضای  در  هم  معلقی  کوچک  ابرهای  گاهی  البته 
نگاره به چشم می خورند. همه ابرها با حالت خاصی 
و  شکل‌اند  ماری  به نوعی  و  شده‌اند  به هم‌پیچیده 
بخش های  است.  قابل مشاهده  آن ها  داخل  خطوط 
تنیده درهم با رنگ هایی همچون آبی، قرمز، طلایی 

و سفید با خطوط ضخیم مشخص شده‌اند و به طور 
رنگ  است.  قابل شناسایی  پیچیدگی ها  این  کامل 
بلندمرتبه  و  والا  مقامی  و  است  آسمان  آبی، ‌رنگ 
دارد )صدری، 1392، ص. 57(. به نظر می‌رسد که 
هستند  نگاره ها  در  آسمان  جایگاه  بیان کننده  ابرها 
استفاده  با  آسمان  دادن  نشان  درصدد  نگارگر  و 
است.  بوده‌  قاب  بالای  قسمت  در  ابر ها  ترسیم  از 
به عبارت‌دیگر، ابر استعاره‌ای از آسمان بوده است. 
در پاره‌ای از موارد نیز به عنوان نمادی برای تقدس 
کار  به  فرشتگان  و  الهی  اولیای‌  تصویر  به  بخشی 
می‌رفته و نشان‌دهندۀ مقام والای آن شخص بوده 
و  قلم  ظرافت   .)۱۰۶ ۱۳۸۵، ص.  )شایسته فر،  است 
دقت در ترسیم، از ویژگی های اصلی ابرهای ایرانی 
دورۀ ایلخانی به شمار می‌رود که در تمام نمونه ها 
بیانگر  ابرها  قلم‌گیری  نحوۀ  است.  قابل مشاهده 
روحیۀ لطیف هنرمند ایرانی است؛ هنرمندی که حتی 
در جزئی ترین عناصر نیز توجهی ویژه نشان داده و 

تصویر 25. طرح خطی تصویر 24
Figure 25. Linear Drawing of Figure 24

تصویر 27. طرح خطی تصویر 26
Figure 27. Linear Drawing of Figure 26

تصویر 24. نبرد رستم و اسفندیار، شاهنامه دموت، حدود قرن 
)Rustam and Isfandiyar, ca. 1335 CE(.هشتم ه.ق/چهاردهم م

Figure 24. The Battle of Rustam and Isfandiyar, the 
Demotte Shāhnāmeh, Circa 8th Century AH/ 14th Century 

CE (Rustam and Isfandiyar, ca. 1335 CE)
تصویر 26. نبرد سپاه آهنین اسکندر با هندیان، شاهنامه دموت، 

۷۳۵ه.ق، ۱۳۳۵ م. 
(Iskandar›s Iron Cavalry Battles King Fur of Hind, ca. 1335 CE)
Figure 26. The Battle of Alexander’s Iron Army with the 
Indians, the Demotte Shāhnāmeh, 735 AH/ 1335 CE. 
(Iskandar’s Iron Cavalry Battles King Fur of Hind, ca. 1335 CE)

مکتب در  ابر  نقش  تطبیقی  مطالعه 
و  یوآن  سونگ،  با  ایلخانی  نقاشی 
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برای هر جزء نگاره جایگاهی معنادار در نظر گرفته 
است.

 همان گونه که نقش‌ ابر عنصری پرمعنا و پرکاربرد 
در نگاره های دورۀ ایلخانی به شمار می‌رود، نقش 
به  بخشی  معنا  و  تصاویر  ترکیب بندی  در  اصلی 
آن ها را نیز دارد و حتی موجب ارتباط دیگر عناصر 
سطح  به عنوان  خنثی  رنگ های  می شود.  یکدیگر  با 
به مثابه  طلایی  و  قرمز  آبی،  همچون  رنگ هایی  و 
و  این عنصرند  ویژه  جایگاه  تداعی کنندۀ  همه  خط، 
به  آسمان  یکنواختِِ  و  این که چگونه فضایی ساده 
و  بدل می شود  از عناصر بصری  پویا  مجموعه‌ای 
ابر نقشی اثیری و تأثیرگذار در کلیت نگاره بر عهده 
مصور  نسخه های  از  منتخب  نمونه های  می‌گیرد. 
دورۀ ایلخانی )تصاویر ۱۶ تا ۲9( به همراه ترسیم 

خطی ابرها، در ادامه متن ارائه شده است. 
تحلیل ابر های نقاشی‌ در دورۀ سونگ

نقش ابر در نقاشی های دورۀ سونگ غالباًً به صورت 
بخار و مه دیده می شود؛ عنصری که باهدف القای 
عمق فضا های دور و ژرفانمایی جوی به کار می‌رفت. 
فضای مه‌آلود طبیعت از شاخصه های نقاشی دورۀ 
به لطف استفاده  به شمار می آید که همگی  سونگ 
قابل مشاهده  بخار  و  ابر  نقشمایه  از  هوشمندانه 
است. ابرها عموماًً با شیوه پرداز به تصویر کشیده 
نیز  پیچان  ابرهای  نمونه ها،  برخی  در  شده‌اند. 
مشاهده می شود؛ بااین حال، هنرمند کمتر به نمایش 
پیچ‌وتاب های درونی آن ها پرداخته و صرفاًً با ترسیم 
تعیین حدود و  به  ـ  تیره  یا  ـ سفید  نازک  خطوطی 
اشاراتی اجمالی بسنده کرده است. باوجوداین، تمام 
بازنمایی فضاهای دور، جدا  ابر ها صرفاًً در جهت 
کردن پلان ها از هم و تداعی کردن فضای وهم آمیز 
بودن  مرموز  بتوانند  تا  به کاررفته‌اند  مه آلود  و 
و  آورند  ارمغان  به  را  طبیعت  گونه  خدا  حالت  و 

تصویر 29. طرح خطی تصویر 28
Figure 29. Linear Drawing of Figure 28

با رومیان می‎جنگد. شاهنامه دموت،  ۷۳۵  تصویر 28. رشنواد 
 )Rashnavad Battles the Rumis, ca. 1335 CE( .ه.ق/۱۳۳۵ م

 Figure 28. Rashnavad Battles the Rumis. the Demotte Shāhnāmeh, 
735 AH/ 1335 CE.    (Rashnavad Battles the Rumis, ca. 1335 CE)     

تصویر 30. نشستن به تنهایی کنار رودخانه، فََن كوان ، حدود قرن 
 )The Joy of Chinese Painting, 2014( .پنجم ه.ق/یازدهم م

 Figure 30. Sitting Alone by a Riverside, Fan Kuan, Circa 
5th Century AH / 11th Century CE. (The Joy of Chinese 

Painting, 2014)



به نوعی حس غرق شدن در طبیعت را به تماشاگر 
اثر القا کنند. ابرها غالباًً با حالتی مه گونه در لایه های 
عناصر  این  تشخیص  و  می شوند  پدیدار  تصویری 
کلی است  ادراک شکل  به  وابسته  از هر چیز  بیش 
که با رویکردی طبیعت گرایانه، همچون توده هایی از 
بخار ترسیم شده‌اند. تمام کوشش هنرمند چینی بر 
آن بوده است که طبیعت را عنصری غالب بر انسان 
به تصویر درآورد؛ ازاین‌رو، ابرهای مه آلود به منزلۀ 
مؤثر در تحقق این نگرش زیباشناختی و جهان‌بینانه 

ایفای نقش کرده‌اند )تصاویر ۳۳-۳۰(.

تحلیل ابرهای نقاشی در دورۀ یوآن
نمود این نقشمایه در نقاشی های دورۀ یوآن به مراتب 
با پردازش بیشتر به شکل و پیچش آن ها همراه شده 
و از مقدار وهم آمیز و مه آلود بودن فضاها کاسته 
می شود و همین امر موجب کاربرد مستقل تر نقش 
ابر و پرداخت  بیشتر به جزئیات ابرها می شود که 
خطوط مشکی نازک این نقش را ایفا می کنند. ابرهای 
یوآن دیگر صرفاًً  نقاشی های دورۀ  ترسیم شده در 
در خدمت ایجاد فضای رازآلود یا ژرفانمایی جوی 
مه آلود  ابرهای  سونگ،  دورۀ   برخلاف  نیستند. 
دیگر کاربردی در نقاشی ها و ایجاد ژرفانمایی های 

جوی ندارند؛ چراکه طبیعت در این  دوره آن چنان 
نمی شود  ترسیم  گونه  خدا  و  شاعرانه  به صورت 
پناهگاهی امن  و ماهیت رازآلودی جای خود را به 
می‌دهد. رویارویی هنرمند چینی با واقعیت های عینی 
زندگی، بر آثار این دوره تأثیرگذار بوده و موجب 
کاهش اغراق در استفاده از ابرها به عنوان توده های 
حالت  در  ابرها  بااین حال،  است.  شده  غبار  و  مه 

تصویر 31. کوه نشین، یان سو ، حدود قرن پنجم ه.ق/یازدهم م. 
 A Collection of Blue-Green Landscape Paintings from(  

)Various Dynasties, 2023
 Figure 31. Mountain Dweller, Yan Su, Circa 5th Century 
AH/ 11th Century CE (A Collection of Blue-Green 

Landscape Paintings from Various Dynasties, 2023)

تصویر 32. عمارت فرشتگان سونگیان، حدود قرن پنجم ه.ق/
 A Collection of Blue-Green Landscape Paintings( .یازدهم م

 )from Various Dynasties, 2023
Figure 32. Angels’ Pavilion of Songyang, Circa 5th Century 
AH / 11th Century CE. (A Collection of Blue-Green 

Landscape Paintings from Various Dynasties, 2023)

تصویر 33. طرح خطی تصویر 32
Figure 17. Linear Drawing of Figure 16
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کلی، جزئی از طبیعت و عنصری کوچک برای خلق 
جهانی بزرگ هستند. تصاویر ۳۴ تا ۳۹ دربردارندۀ 

نمونه های منتخب تصویری از دورۀ یوآن هستند.

تحلیل ابرهای نقاشی در دورۀ مینگ
می کنند،  قابل توجهی  تغییر  مینگ  دورۀ  در  ابرها 
به طوری که به آن ها رنگ افزوده‌شده و با حالت های 

ظهور  نقاشی ها  برخی  در  درهم تنیده  و  توده‌ای 
حالت  که  ابرها  داخل  پیچان  خطوط  می کنند.  پیدا 
درهم تنیده آن ها را نمایان می سازد، به صورت توپر 
مشاهده  سفید  و  طلایی  رنگ های  با  و  ضخیم  و 
می شوند. این نوع ابرها جلوه‌ای بسیار متفاوت تر از 
ابرهای مورداستفاده در دوران قبلی خود دارند و 
مقداری  نیز  آن ها  کاربردی  جنبۀ  گفت  بتوان  شاید 
در  که  به گونه‌ای  است؛  شده  تغییر  دست خوش 
برخی نمونه ها، حالت تزئینی پیدا می کنند. بااین حال، 
در  رایج  الگوهای  از  همچنان  آثار  از  پاره‌ای  در 
سلسله های پیشین بهره گرفته شده و ابرها به صورت 
مه آلود و غبارگونه در میان کوه‌ها و درختان ظاهر 
شده‌اند. این تنوع در شیوۀ ترسیم ابرها را می توان 
از چندگانگی گرایش های هنری در آن دوره  ناشی 
دانست؛ بدین معنا که گروهی از هنرمندان به تداوم 
سنت های کهن پایبند ماندند و گروهی دیگر به تجربۀ 
در  تفاوت ها،  باوجوداین  پرداختند.  نوین  شیوه های 
این  در  ابرها  بازنمایی  گفت  می توان  کلی  نگاه  یک 
دوره دچار تغییر چشمگیری شده و با تعدد، تراکم و 

رنگ زیاد خود را نشان می‌دهند )تصاویر ۵۰-۴۰(.

تصویر 34. مشاهده بهار، ژاو منگفو ، حدود قرن هشتم ه.ق/ چهاردهم م
 (A Collection of Blue-Green Landscape Paintings from 

Various Dynasties, 2023)
Figure 34. Observing Spring, Zhao Mengfu, Circa 8th 
Century AH / 14th Century CE. (A Collection of Blue-
Green Landscape Paintings from Various Dynasties, 2023)

تصویر 35. طرح خطی تصویر 34
Figure 35. Linear Drawing of Figure 34

تصویر 36. کوه های سبز و ابرهای سفید حدود قرن هشتم ه.ق/ 
چهاردهم م.  

(A Collection of Blue-Green Landscape Paintings 
from Various Dynasties, 2023)

Figure 36. Green Mountains and White Clouds, Circa 8th 
Century AH/ 14th Century CE. (A Collection of Blue-
Green Landscape Paintings from Various Dynasties, 2023)

تصویر 37. طرح خطی تصویر 36
Figure 37. Linear Drawing of Figure 36



جدول ۲. طرح خطی ابرهای ایلخانی، سونگ، یوآن و مینگ
Table 2. Line Drawings of Clouds in the Ilkhanid, Song, Yuan, and Ming Periods. 

ابرهای ایلخانی
Ilkhanid Clouds

ابرهای سونگ
Song Clouds

ابرهای یوآن
Yuan Clouds

ابرهای مینگ
Ming Clouds

-

--

--

--

--

--
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طرح خطی ابرهای ایلخانی، سونگ، یوآن و مینگ
بر اساس داده های ارائه شده در جدول ۲، طرح خطی 
بیشترین  دارای  ایلخانی،  نگارگری  مکتب  در  ابرها 
و  است و خطوط سیال  و درهم تنیده  پیچان  حالت 
حلزونی شکل نقش اساسی در شکل‌گیری این نقش 
ایفا می کنند. ابرها در اغلب نمونه ها به بخش بالای 
معدودی  موارد  در  تنها  و  تصویر چسبیده‌اند  قاب 

در  می شوند.  دیده  پراکنده  و  معلق  به صورت 
به صورت  عمدتاًً  ابرها  سونگ،  مکتب  نقاشی های 
مه‌ و غبار ترسیم‌ شده‌اند، ازاین‌رو، امکان تشخیص 
از  گونه،  بخار  خاصیت  دلیل  به  ابرها  خطی  حالت 
آن ها سلب شده است و تنها به شکل توده های مه‌ و 
بخار پراکنده در سراسر تصویر قابل‌رؤیت هستند. 
خاصیت  از  سونگ  به  نسبت  یوآن  مکتب  ابرهای 
نمونه ها  برخی  در  و  برخوردارند  کمتری  غباری 
مشاهده  قابل  ابر  تودۀ  درون  در  ظریف  خطوطی 
نقاشی مینگ  ابر در مکتب  نقش  است. حالت خطی 
ایلخانی دارد. در  نمونه های  با  را  بیشترین شباهت 
تا حدی سیال، سازندۀ  این آثار،  خطوط پیچان و 
عنصر ابر در نقاشی های این دوره هستند و در برخی 
موارد، محل قرارگیری این نقش همچون نمونه های 

ایرانی به بخش بالایی قاب منتقل شده است.

یافته ها
در نگاه کلی، شاید به نظر برسد که دو تمدن ایران 
کامل  به طور  ابر  نقشمایه  رسم  شیوۀ  در  چین  و 
تکرار  و  مشابه  نقشی  و  گرفته‌اند  تأثیر  یکدیگر  از 

تصویر 38. ابرهای در حال گذر از جلوی کوه های زیبا، حدود قرن 
هشتم ه.ق/ چهاردهم م. 

(A Collection of Blue-Green Landscape Paintings 
from Various Dynasties, 2023)

Figure 38. Clouds Passing Before Beautiful Mountains, Circa 
8th Century AH/ 14th Century CE. (A Collection of Blue-
Green Landscape Paintings from Various Dynasties, 2023)

تصویر 40. سفر به شو/ سفر امپراتور مینگ هوانگ به
)Ying, ca. 16th CE( .سیچوان، حدود قرن نهم ه.ق/شانزدهم م

Figure 40. Journey to Shu/ Emperor Ming Huang’s Journey 
to Sichuan, Circa 9th Century AH/ 16th Century CE. (Ying, 

ca. 16th CE)

تصویر 39. طرح خطی تصویر 38
Figure 39. Linear Drawing of Figure 38

تصویر 41. طرح خطی تصویر 40
Figure 41. Linear Drawing of Figure 40



به جامانده،  آثار  در  بیشتر  تأمل  با  اما  دارند؛  شده 
مشخص می شود که با وجود شباهت ها، تفاوت های 
زیادی نیز وجود دارد و هنرمندان ایرانی به دنبال 
تقلید از آثار دیگر تمدن ها نبوده‌اند. ابرهای ایلخانی 
حتی  و  هستند  تزئین‌  از  پر  و  رنگی  به طورمعمول 
و  ضخیم‌  یکدیگر،  از  پیچ‌وتاب ها  جداکننده  خطوط 
ابرهای مورداستفاده در  با  رنگی‌اند که در مقایسه 
و  مه  به عنوان  تنها  که  سونگ  سلسله  نقاشی های 
غباری در میان کوه ها و درختان ظاهر گشته‌اند و 
بدون جزئیات و تزئینات خاصی، جهت ایفای نقش 
حقیقی خود به کار گرفته شده‌اند یا در مواردی اندک 
با جزئیاتی بسیار کم و با قلمی بسیار ظریف به آن ها 
پرداخته شده ‌است که در مقایسه با ابرهای پر تزئین 
نگاره های ایلخانی آن چنان خودنمایی نمی کنند. یکی 
از تفاوت های بصری نقش ابر بین نگاره های دورۀ 
ایلخانی و نقاشی های دوره سونگ در این است که 
هنرمندان دورۀ ایلخانی از قلم‌گیری استفاده کرده‌اند، 
درحالی که در دورۀ سونگ از پرداز بهره گرفته شده 

تصویر 42. کوه مرتفع لو، شن ژو، حدود قرن نهم ه.ق/شانزدهم م 
)Zhou, 1467 CE(

Figure 40. Lofty Mt.Lu, Shen Zhou, Circa Century 9th AH/ 
16th CE (Zhou, 1467 CE)

تصویر ۴۳. خوش آمد گویی به بهار، حدود قرن نهم ه.ق/شانزدهم م.
   )Unknown, 15th Century CE(

 Figure 43. Welcoming Spring, Circa Century 9th AH/ 16th 
CE (Unknown, 15th Century CE)

تصویر ۴۴. طرح خطی تصویر ۴۳
 Figure 44. Linear Drawing of Figure 43
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تصویر ۴۶. طرح خطی تصویر ۴۵
 Figure 46. Linear Drawing of Figure 45

تصویر ۴۸. طرح خطی تصویر ۴۷
Figure 48. Linear Drawing of Figure 47

تصویر ۴۵. سقوط گل ها، شن ژو، حدود قرن نهم ه.ق/شانزدهم م.
(A Collection of Blue-Green Landscape Paintings from 

Various Dynasties, 2023) 
Figure 45. Falling Blossoms, Shen Zhou, Circa 9th Century 

AH / 16th Century CE. (A Collection of Blue-Green 
Landscape Paintings from Various Dynasties, 2023)

تصویر ۴۷. گلدان مربع، وِنِ بورِنِ، حدود قرن نهم ه.ق/شانزدهم م.
(A Collection of Blue-Green Landscape Paintings from 

Various Dynasties, 2023)
Figure 49. Pavilion on Mount of the Immortals, Ding Yunpeng, 
Circa 9th Century AH/ 16th Century CE. (A Collection of Blue-
Green Landscape Paintings from Various Dynasties, 2023)

نگاره های  ابرهای  کاربردی،  ازنظر  همچنین  است. 
ایلخانی استعاره‌ای از کل آسمان هستند و با تزئینات 
زیاد خود، شاعرانه بودن نگاره را به مخاطب منتقل 
می کنند و در مواردی به عنوان محافظ و نماد تقدس 
استفاده  شده‌اند که در بالای سر فرد قرارگرفته و این 
نقش را بر عهده دارند؛ برای نمونه در تصویر ۲۰، ابر 
بالای سر پیامبر)ص( نشان‌دهندۀ مقام الهی و مقدس 
ایفای  برای  تنها  ابرهای سلسله سونگ  ولی  است، 
نقش خود به عنوان ابر و مه در آسمان به کاررفته‌ و 
کاربرد آن ها در همین حیطه بوده که ابزاری برای 
ایجاد ژرفانمایی جوی، فضای وهمی و رازآلود است 
ابرهای  تشابه  ندارد.  استعاره‌ای  و  والا  مفهومی  و 
می توان  کمی  بسیار  مقدار  با  را  و سونگ  ایلخانی 
بسیار  به صورت  که  کرد  مشاهده   ۳۱ تصویر  در 
و  پیچش  به  ایلخانی(  نمونه های  مقایسه  )با  جزئی 
درهم تنیدگی ابرها اشاره دارد و با خطوط نازکی از 
هم جدا شده‌اند. بااین حال، تنها شیوۀ رسم آن ها تا 
حدودی مشابه است و ازنظر کاربردی وجه اشتراکی 
ندارند. ابرهای دورۀ یوآن تغییراتی یافته‌اند و جنبۀ 
غبارآلود بودن آن ها کاهش  یافته؛ چراکه طبیعت از 
منظر هنرمندان این دوره بیشتر جنبۀ پناهگاه دارد 
خلق  موجب  مشقت ها  و  سختی ها  با  رویارویی  و 
صحنه هایی واضح و بدون مه و غبار می شود. این 
به  بودن، گاهی  تنیدگی و ماری  ازنظر درهم  ابرها 
پیچان  خطوط  و  شده  نزدیک تر  ایلخانی  نمونه های 
داخل آن ها به صورت ظریف در نمونه های بیشتری 
دیده می شوند. نحوۀ قرارگیری آن ها نیز تا حدودی 
مشابه ابرهای ایرانی است؛ برای مثال در تصاویر 



با شیوۀ ترسیم ابر در دوران قبل متفاوت است و 
در بخش بالای تصویر قرارگرفته و کل آسمان را 
پوشانده‌اند. در بقیه موارد نیز خطوط تزئینی داخل 
ابرها به‌وفور دیده می-شوند که نشان‌دهندۀ افزایش 
پردازش جزئیات و تزئینات در این دورۀ هنری چین 
است و می توان آن را بازتابی از هنر ایرانی دانست، 
از  حجم  این  پیشین  دوره های  از  هیچ یک  در  زیرا 
تزئینات و رنگ دیده نمی شود. البته ابرهایی با قالب 
مه و غبار نیز در برخی موارد از نقاشی های دورۀ 
مینگ دیده می شوند که متأثر از آثار پیشین )دوره 
سونگ( و تابع اصول و قواعد نقاشی های آن دوران 
هستند، مانند تصاویر ۴۵ و ۴۹ که برای ایجاد فضای 

طبیعت گرایانه استفاده شده‌اند. 
در  تأثیرپذیری  و  تأثیرگذاری  بیشترین  به طورکلی، 
دورۀ مینگ رخ‌داده است. در نمونه های نقاشی های 
کار  به  نمادین  و  استعاره‌ای  به صورت  ابر  چینی، 
چه  و  کم‌رنگ  )چه  طبیعت  از  بخشی  تنها  و  نرفته 
از  نمادی  تا  است  قرارگرفته  موردتوجه  پررنگ( 
درحالی که  باشد،  آن  عظمت  بازنمایی  و  طبیعت 
هستند  رنگی‌  و  تزئین  پر  بسیار  ایرانی  نمونه های 
است  گفتنی  بکشند.  تصویر  به  را  الهی  زیبایی  تا 
که عدم پرداخت واقع گرایانه به ابرها در هنر ایران 
دلیل محدودیت های  به  چینی(  نمونه های  به  )نسبت 
تصویر گری طبیعت-پردازانه بوده و نگارگر موظف 
بوده تا عناصر را به صورت نمادین و استعاره‌ای به 
اثیری هر عنصری  نمونه  به نوعی  و  بکشد  تصویر 
را بر روی بستر پیاده‌ کند تا نمودی از خالق باشد، 
برخلاف نمونه های چینی که نزدیکی خود و آثارشان 
به طبیعت را حالتی مقدس و شاعرانه تلقی کرده و 

همگی تسلیم عظمت طبیعت بوده‌اند.
با نگاهی کلی به ابرهای دورۀ ایلخانی، سونگ، یوآن 
می توان  است،  ارائه شده   3 جدول  در  که  مینگ  و 

ویژگی های آن را در قالب جدول 4 دسته بندی کرد.

 تصویر ۴۹. عمارت کوه فرشته، دینگ یونگ پنگ، حدود قرن نهم
 .ه.ق/ شانزدهم م

(A Collection of Blue-Green Landscape Paintings from 
Various Dynasties, 2023)

Figure 49. Pavilion on Mount of the Immortals, Ding 
Yunpeng, Circa 9th Century AH/ 16th Century CE. (A 
Collection of Blue-Green Landscape Paintings from Various 

Dynasties, 2023)

تصویر ۵۰. طرح خطی تصویر ۴۹
Figure 50. Linear Drawing of Figure 49

۱۸ و ۳۴،  ابرها از میان درختان ظاهر شده‌اند و در 
کل کاربردی مشابه‌ دارند، ولی ازنظر پردازش، نمونۀ 
چینی واقع گرایانه تر از نمونه ایرانی به نظر می‌رسد 
و تنها دو رنگ سفید و مشکی )برای خطوط ظریف 
داخل ابر( در آن استفاده شده است، درحالی که نمونۀ 
ایرانی از سه رنگ آبی، قرمز و شیری بهره می برد 
که  است  همراه  تزئینات  با  آن  ضخیم  خطوط  و 
روحیۀ ایرانی در آن لحاظ شده ‌است. ابرهای دوره 
مینگ ازنظر شکل، پردازش، ساختار و رنگ پردازی‌ 
بیشترین شباهت را با ابرهای ایلخانی دارند و نسبت 
ویژه‌ای  جایگاه  یوآن(  و  )سونگ  قبل  دوره های  به 
در فضای آسمان یافته‌اند و همانند ابرهای ایلخانی 
ابرهای  ضخیم  خطوط  نمونۀ  می کنند،  نقش  ایفای 
ایرانی در تصویر ۴۳ کاملًاً قابل مشاهده است؛ این 
و  ترسیم شده  مشکی  و  زرد  رنگ های  با  خطوط 
خود ابرها با الوان نارنجی و قرمز رنگ شده‌اند که 
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جدول ٣. ابرهای ایلخانی، سونگ، یوآن و مینگ
Table 3. Ilkhanid, Song, Yuan, and Ming Clouds. 
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Ilkhanid Clouds
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Clouds Song

ابرهای یوآن
Yuan Clouds
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Ming Clouds
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مینگیوآنسونگایلخانینقش ابر

شکل

به طور متوسطدر برخی مواردبه ندرتدر تمامی مواردابرهای توده ای

در تمامی مواردابرهای پیچان
در نمونه های 
بررسی شده 
مشاهده  نشد.

به طور متوسطبه ندرت

ابرهای 
به صورت متوسطدر اغلب موارددر تمامی موارداستفاده نشده  استطبیعت گرایانه

 رو به بالا

به ندرتدر اغلب موارددر تمامی موارداستفاده نشده استابرهای مه آلود

ساختار

خطوط پیچان 
داخل ابرها

در تمامی موارد 
مشاهده شد.

تنها در یک مورد 
مشاهده شد.

با تعدد کم 
مشاهده شد.

در بیشتر موارد 
مشاهده شد.

ضخامت خطوط 
پیچان

دارای خطوط 
ضخیم

فاقد خطوط 
ضخیم

در یک مورد 
خطوط نازک 
مشاهده شد.

فاقد خطوط 
ضخیم

در مواردی 
خطوط نازک 
مشاهده شد.

در یک مورد خطوط 
ضخیم و در موارد 
دیگر خطوط نازک 

مشاهده شد.

جایگاه قرارگیری 
ابرها

اغلب بالای تصویر 
و بالای سر افراد 

مقدس

میان کوهها و 
میان کوه ها و درختان میان کوههادرختان

و در آسمان

رنگ

رنگ خطوط 
مشکی و زردمشکیمشکیآبی، قرمز، طلاییپیچان

سفید کرمی نارنجیسفیدسفیدسفید طوسی آبیرنگ ابرها

دلیل استفاده از ابرها
استعاره ای از کل 
آسمان، تقدس 

بخشی

به عنوان بخشی 
از طبیعت، ایجاد 
ژرفانمایی جوی و 

فضای وهمی

به عنوان بخشی 
از طبیعت

در برخی موارد 
به صورت استعارهای 
از فضای آسمان و در 
برخی موارد بخشی از 

طبیعت

جدول ۴. مطالعۀ تطبیقی ویژگی های ابرهای ایلخانی، سونگ، یوآن و مینگ
Table 4. A Comparative Study of the Characteristics of Ilkhanid, Song, Yuan, and Ming Clouds

مکتب در  ابر  نقش  تطبیقی  مطالعه 
و  یوآن  سونگ،  با  ایلخانی  نقاشی 
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نتیجه
با توجه به تعامل فرهنگی دیرینه میان ایران و چین که از دیرباز صورت گرفته و در دوران هجوم 
مغول افزایش  یافت، می توان بسیاری از تأثیرات متقابل این دو تمدن را در هنر آن ها مشاهده کرد. 
پس از ورود اسلام به ایران و تحریم شمایل نگاری و تصویرگری، هنر نقاشی دچار افول شد، اما 
پس از حملۀ مغول، تمامی عناصر هنری که از فرهنگ چین به امانت سپرده شده  بود، به صورت 
پخته تری در مضامین و نقشمایه ها و در کل نوع برخورد با هنر نقاشی به ایران بازگشت. نقش‌ 
ابر که عنصری پرتکرار در نقاشی های هر دو تمدن ایران و چین است، همواره دستخوش تغییرات 
پرداخت  نحوۀ  و  رنگ پردازی  قرارگیری،  جایگاه  کاربردها،  و  شده‌  فرهنگی  تقابل های  از  ناشی 
آن‌ شامل ویژگی هایی است که نشان از اهمیت و کاربرد گسترده آن دارد و درعین حال وجوه 
اشتراک این عنصر پرکاربرد میان نقاشی های ایران و چین، بازتاب تعامل های فرهنگی بین این دو 
تمدن است. بر اساس بررسی های انجام شده می توان اذعان کرد ابرهای ایلخانی نمودی کاربردی، 
تزئینی و استعاره ای دارند و گستردگی استفاده از آن ها فراتر از حد معمول است؛ این ویژگی که 
با فرهنگ و هنر ایرانی هماهنگ است، نشان دهندۀ عدم تقلید صرف هنرمندان ایرانی از نمونه های 
خارجی است. این نقش‌ در نگاره های ایلخانی به عنوان نماد و استعاره ای از کل آسمان در بخش 
بالای تصویر استفاده شده و حتی نمادی برای تقدس بخشی به اولیای الهی است که در بالای سر 
آن ها قرار می گیرد. در برخی موارد نیز ابرها نقش محافظ فرد را ایفا می کنند. رنگ پردازی ها و 
ساختار خطوط ضخیم و پیچان داخل ابرها با ظرافت و با رنگ هایی چون آبی، قرمز و طلایی 
انجام شده است. این ابرها در مقایسه با نمونه های چینی هم نقاط افتراق و اشتراک بسیاری دارند 
ابرهای  از دورۀ مینگ مشاهده می شود.  بیشتر  به مراتب  تفاوت ها  یوآن،  که در دورۀ سونگ و 
رسم شده در دورۀ سونگ بیشتر حالت مه‌ و غبارآلود دارند و عمدتاًً سفید یا به رنگ خود کاغذ 
هستند؛ فاقد تزئینات و پیچش در تمام قسمت های نقاشی  اند و کاربردشان محدود به ایجاد فضای 
توده ای هستند و  بیشتر  و  مه آلود  کمتر  یوآن  ابرهای دورۀ  است.  و ژرفانمایی جوی  وهم آلود 
خطوط تشکیل دهندۀ داخل آن ها با خطوط ظریف مشکی برجسته شده، اما همچنان جهت ساخت 
فضای طبیعت گرایانه به کار رفته اند. در دورۀ مینگ بیشترین وجوه اشتراک یافت می شود که با 
توجه به جدول تطبیقی ابرها، این نظریه تحقق بیشتری می یابد. پراکندگی ابرها، محل قرارگیری و 
حتی در مواردی اندک کاربرد آن ها همانند نمونه های ایلخانی است. شیوۀ رسم آن ها در مواردی 
کاملًاً شبیه ابرهای ایلخانی است و با خطوط ضخیم به رنگ زرد مزین شده‌ که این تفاوت در 
مقایسه با نمونه های قبلی هنر چین، تفاوت زیادی دارد و به نمونه ایرانی شبیه است و می توان 
گفت که این نوع ابرها با روحیه کاملًاً ایرانی تا حدودی در آثار دورۀ مینگ تمدن چین قابل مشاهده 
است. درمجموع، نوع کاربرد ابر تغییر چندانی نکرده و همان روند پردازش طبیعت را دنبال کرده، 

اما تأثیرپذیری از شیوۀ رسم ابرهای ایرانی در نقاشی های دورۀ مینگ کاملًاً مشهود است.

تقدیر و تشکر
این مقاله مستخرج از پژوهشی مستقل است و تحت حمایت هیچ سازمانی نبوده است.
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