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Abstract 
Introduction: The wall murals of Qajar-era houses in Amol reflect the complex 
artistic and cultural interactions of the period and represent a distinctive combination 
of floral, animal, and geometric elements that together form a coherent visual system 
within architectural decoration. Owing to East–West cultural exchanges during the 
Qajar period, Iranian art and architecture underwent significant developments in both 
style and decorative expression. Nevertheless, most existing studies have focused 
on narrative and symbolic motifs associated with religious or mythological themes, 
while comparatively little attention has been paid to non-narrative motifs despite their 
important role in shaping the visual identity of architecture in northern Iran. Examining 
these motifs provides an opportunity to better understand the aesthetic values, cultural 
meanings, and decorative traditions embedded in Qajar architectural ornamentation.
Purposes & Questions: This study aims to identify the dominant themes present in 
the wall murals of Qajar houses in Amol and to analyze the symbolic meanings of non-
narrative motifs, particularly floral, animal, and geometric forms, within the context of 
local beliefs and aesthetic traditions. The research addresses the following questions: 
(1) What thematic elements are represented in the wall murals of these historical 
houses? (2) What symbolic meanings are conveyed through the geometric, floral, and 
animal motifs employed in these architectural decorations?
Methods: This research adopts a qualitative approach based on a descriptive-analytical 
method. Data were collected through library research, field observation, photographic 
documentation, and semi-structured interviews with local residents and specialists 
familiar with the region’s architectural heritage. The research population consisted of 
thirteen Qajar-era houses in Amol identified through field surveys. Among these, eight 
houses were selected through purposive sampling based on their state of preservation, 
structural integrity, and accessibility for documentation. The study focuses specifically 
on non-narrative motifs that could be clearly observed and systematically analyzed. 
Data were examined through a semiotic approach emphasizing both the visual structure 
and symbolic content of the motifs. The visual elements identified in the murals were 
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classified into five categories: floral, animal, geometric, human, and symbolic. The 
present study concentrates exclusively on floral, animal, and geometric forms, while 
human and symbolic motifs were excluded because of their stronger association with 
religious, mythological, and narrative contexts. By focusing on non-narrative motifs, the 
research seeks to contribute to a more comprehensive understanding of the decorative 
vocabulary of Qajar architecture in northern Iran and to provide insights relevant to the 
preservation of architectural heritage.
Findings & Results: The findings reveal that non-narrative motifs constitute an 
important component of the visual language of Qajar domestic architecture in Amol. 
Although often regarded as purely decorative elements, these motifs carry symbolic 
meanings closely connected to local cultural values and aesthetic perceptions. Within 
the animal category, the peacock appears as a symbol of protection against evil, the 
dove represents blessing and auspiciousness, the rabbit is associated with intelligence 
and victory, and the shaneh-be-sar (a mythical bird in Iranian folklore) functions as a 
metaphor for the ideal or perfected human being. Certain animal motifs, such as the deer 
and lion, were excluded from the analysis because they appeared only within narrative 
scenes, including hunting compositions and symbolic human–animal interactions, 
rather than as independent decorative motifs. Among floral motifs, the cypress tree 
symbolizes immortality and the concept of the Tree of Life, while vase compositions 
contribute to visual rhythm, decorative balance, and compositional harmony across 
architectural surfaces. Geometric motifs also play a significant role in organizing visual 
space. In particular, the shamseh (sunburst) motif emerges as one of the most prominent 
decorative elements, symbolizing order, energy, movement, and harmony within 
the architectural environment. The analysis demonstrates that these motifs perform 
functions that extend beyond ornamentation. Through their symbolic associations and 
visual organization, they contribute to the formation of cultural identity and reinforce 
the aesthetic character of architectural space. The findings further indicate that local 
craftsmen responded creatively to religious beliefs, environmental conditions, and 
social influences by incorporating culturally meaningful motifs into architectural 
decoration. As a result, the wall murals of Qajar houses in Amol should be understood 
not only as decorative programs but also as visual expressions of cultural memory and 
collective values. Overall, the study highlights the close relationship between artistic 
motifs and cultural meanings in Qajar-era architecture. The examined non-narrative 
motifs, despite their apparent simplicity, reveal complex layers of symbolism and play 
an important role in shaping the visual identity of traditional architecture in northern 
Iran. Understanding these motifs contributes to a deeper appreciation of Qajar aesthetics 
and provides a valuable basis for the preservation and continuity of cultural heritage.
Keywords: Visual analysis, Wall murals, Non-narrative motifs, Qajar era, Amol.



    تحلیل بصری و معنایی نقوش غیر
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چكیده
مقدمــه: دیوارنگاره های خانه‌های قاجاری آمــل بازتابی از تعاملات پیچیده هنــری و فرهنگی این 
دوره‌انــد که در آن، تلفیقی از نقوش گیاهی، حیوانی و هندسی به چشــم می خورد. تعاملات فرهنگی 
شرق و غرب در دورۀ قاجار موجب تحول و نوآوری در هنر و معماری ایران شد و زمینه را برای 

شکل‌گیری زبان بصری جدیدی در تزئینات معماری فراهم کرد.
اهداف و سؤال ها: این پژوهش باهدف شناســایی مضامیــن دیوارنگاره های خانه های قاجاری آمل 
و بررسی معانی نقوش غیر روایت محور انجام شــده است. پرســش های اصلی عبارت‌اند از: ۱. چه 
مضامینی در ایــن دیوارنگاره ها وجود دارد؟ ۲. نقوش گیاهی، حیوانی و هندسی چه مفاهیم معنایی 

را منتقل می کنند؟
روش ها: روش پژوهــش توصیفی-تحلیلی بوده و داده ها از طریق مطالعات کتابخانه‌ای، مشــاهدۀ 
میدانی، عکاسی و مصاحبه با بومیان منطقه گردآوری شده‌اند. نمونه ها با توجه به معیارهایی مانند 
سلامت ســاختاری و امکان مستندسازی انتخاب شده و تحلیل نقوش بر اساس رویکرد نمادشناسی 

انجام گرفته است.
یافته ها و نتایج: یافته ها نشان می‌دهد که دیوارنگاره های این خانه ها در پنج دستۀ گیاهی، حیوانی، 
هندسی، انســانی و نمادین قابل طبقه بندی‌انــد. بااین حال، تمرکز پژوهش بر نقوش غیر روایت محور 
)گیــاهی، حیوانی و هندسی( اســت. در نقوش حیــوانی، طاووس نماد حفاظــت، کبوتر نماد برکت، 
خرگوش نماد درایت و پیروزی و شانه به سر نماد انسان کامل است. در نقوش گیاهی، درخت سرو 
نماد درخت زندگی و نقوش گلدانی عناصر ایجادکنندۀ تعادل بصری‌اند. همچنین شمســه تنها نقش 
هندسی برجســته در این آثار است که مفاهیمی چون هماهنگی، انرژی و پویایی را بازنمایی می کند. 
درمجموع، این نقوش بازتابی از پیوند عمیق باورهای فرهنگی با تزئینات معماری دورۀ قاجار هستند 
و مطالعۀ آن ها می تواند در شناخت بهتر هویت بصری و حفاظت از میراث معماری منطقه مؤثر باشد.

واژگان کلیدی: تحلیل بصری، دیوارنگاره، نقوش غیر روایت محور، دورۀ قاجار، آمل.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
از  غیرمذهبی،  بناهای  به ویژه  تاریخی،  خانه های 
بصری،  بیان  بازتاب دهندۀ  عناصر  برجسته ترین 
دوران  در  جامعه  بر  حاکم  نگرش های  و  فرهنگ 
به عنوان  قاجار  دورۀ  می آیند.  شمار  به  گذشته 
یکی از دوران مهم در تحول هنر و معماری ایران، 
از منظر دیوارنگاره، شناخته می شود.  به خصوص 
از  تأثیرپذیری  دوره،  این  بارز  ویژگی های  از  یکی 
بوده  آن  با  تعامل  برقراری  و  هنر غرب  و  فرهنگ 
به عنوان  آمل  شهر  مازندران،  استان  در  است. 
قاجاری  خانه های  تجمع  اصلی  کانون های  از  یکی 
به  این شهر،  متنوع شناخته می شود.  تزئینات   با  
قاجار(  دورۀ  )پایتخت  تهران  با  اندک  فاصلۀ  دلیل 
افراد  و  حاکمان  از  بسیاری  سکونت  همچنین  و 
بانفوذ سیاسی و اقتصادی، تحت تأثیر تحولات این 
عصر قرارگرفته است. نمود این تأثیرات را می توان 
مسکونی  تاریخی  خانه های  تزئینات  در  به ویژه 
دورۀ قاجاری مشاهده کرد. این تزئینات نه تنها در 
نقوش، بلکه در فنون و مصالح نیز جلوه گر شده اند. 
در  به کاررفته  تزئینی  مهم ترین  ازجمله  آهک بری 
در  آهک  است.  مازندران  استان  تاریخی  خانه های 
معرض رطوبت سفت و پایدار شده و استحکام خود 
را حفظ می کند؛ ازاین رو، در مناطق مرطوب به ویژه 
شمال ایران، کاربرد گسترده ای یافته است. افزون 
نیز  به کاررفته در آهک بری ها  فنی، نقوش  بر جنبۀ 
با  که  زیبایی شناسانه اند  و  نمادین  مضامین  حامل 
سایر عناصر تزئینی خانه ها در پیوندی معنادار قرار 
دارند. در این پژوهش، تمرکز بر تحلیل نقوش گیاهی، 
خانه های  دیوارنگاره های  در  هندسی  و  حیوانی 
تاریخی شهر آمل در دورۀ قاجار قرارگرفته است. 
از نقوش در   این دسته  اهمیت  دلیل  به  انتخاب  این 
تزئینات  معماری سنتی مازندران و تأثیر آن ها در 
صورت  بناها  این  بصری  هویت  و  زیبایی شناسی 
گرفته است. در مقابل، نقوش انسانی و نمادین که 
مذهبی  یا  اسطوره ای  روایی،  مفاهیم  دارای  اغلب 
و  خارج شده اند  پژوهش  این  چارچوب  از  هستند، 
به دلیل گسترۀ معنایی، نیازمند پژوهشی جداگانه ای 
مستقل اند. بررسی ها و مطالعات میدانی نگارندگان، 
همچنین گزارش های ادارۀ کل میراث فرهنگی استان 
خانه های  بیشترین  که  می دهد  نشان  مازندران،  
تاریخی موجود در این منطقه متعلق به دورۀ قاجار 
پژوهش ها  از  بسیاری  تاکنون  بااین حال،  است. 
در  یا  کلی  به صورت  قاجار  دورۀ  معماری  دربارۀ 

حد معرفی اولیه انجام شده است. هدف این پژوهش، 
بررسی ساختارهای بصری، ترکیب بندی و جایگاه 
و  فرهنگی  بافت  با  ارتباط  در  نقوش  این  تزئینی 
نمادین  به مباحث  این که  اقلیمی منطقه است، بدون 
مطالعۀ  پژوهش،  این  در  بپردازد.  روایت محور  و 
نقوش دیوارنگاره های خانه های تاریخی شهر آمل 
در کانون توجه قرارگرفته است. دو پرسش اصلی 

این پژوهش عبارت اند از:
خانه ها  این  دیوارنگاره های  در  مضامینی  چه   .1

مشاهده می شود؟
 ۲. نقوش هندسی، گیاهی و حیوانی در این بناها چه 

مفاهیم معنایی را منتقل می کنند؟
محور  چند  در  پژوهش  این  اهمیت  و  ضرورت 
اساسی قابل‌ تبیین است. نخست آن که درک و تحلیل 
دیوارنگاره های خانه های تاریخی قاجاری، نه تنها به 
در  دوره  این  هنری  سلیقۀ  و  سبک  بهتر  شناخت 
شمال ایران کمک می کند، بلکه بستر مناسبی برای 
معماری  در  فرهنگی  مؤلفه های  بازآفرینی  و  حفظ 
توجه  با  دیگر،  سوی  از  می آورد.  فراهم  معاصر 
در  غیرمذهبی  بصری  تزئینات   به   کم توجهی  به 
در  تحلیلی  پژوهش های  فقدان  و  تاریخی  خانه های 
در  موجود  خلأ  می تواند  پژوهش  این  حوزه،  این 
تا حدی جبران  مطالعات بصری معماری بومی را 
کند. مطالعۀ این نقوش همچنین ظرفیت آن را دارد 
که در ایده پردازی های هنر معاصر، احیای هنرهای 
طراحی های  در  محلی  هویت  بازشناسی  و  تزیینی 

امروزی نقش آفرین باشد.

روش پژوهش
این پژوهش ازنظر هدف، کاربردی بوده و از حیث 
روش اجرا مبتنی بر رویکرد توصیفی-تحلیلی است. 
مطالعات  از  ترکیبی  به صورت  اطلاعات  گردآوری 
انجام شده است  میدانی  کتابخانه ای و پژوهش های 
و مهم ترین ابزار گردآوری داده ها شامل مشاهده، 
مصاحبه، دوربین عکاسی و نرم افزار ایلاستریتور 
جهت ترسیم نقشمایه های خطیِِ تصاویر دیوارنگاره 
تاریخی،  بافت  اولیۀ  بررسی  از  پس  است.  بوده 
آمل  شهر  در  قاجار  دورۀ  شاخص  بناهای  تمامی 
اساس  بر  میدانی  پژوهش های  و  شناسایی شده 
معیارهای مشخصی ازجمله سالم بودن بنا، وجود 
انجام  آن ها  از  عکاسی  امکان  و  قاجاری  نقوش 
غیر  نقوش  شامل  پژوهش  آماری  جامعۀ  گرفت. 
قاجاری  خانه های  دیوارنگاره های  در  روایت محور 



غیر  به صورت  نمونه گیری  روش  است.  آمل  شهر 
انتخابی، بر اساس خانه های موجود و  تصادفی و 
خانۀ   ۱3 درمجموع،  است.  انجام شده  بازدید  قابل 
تاریخی مربوط به دورۀ قاجار در شهر آمل شناسایی 
اما  از دیوارنگاره بودند،  شد که دارای نشانه هایی 
به دلیل تخریب شدید تزئینات در برخی خانه ها یا 
ممانعت مالکان از تصویربرداری و بررسی، تعداد 
خانه  شفاهی،  خانه  قریشی،  خانه  شامل  خانه   8
درزی،  خانه  مدنی،  خانه  منوچهری،  خانه  صحت، 
دیوارنگاره های سالم‌  با  معنوی  خانه  و  ملک  خانه 
و دسترسی پذیر به عنوان نمونه های اصلی پژوهش 
انتخاب و نقوش آن ها با رویکرد تحلیل کیفی و با 
از روش نمادشناسی موردمطالعه قرار  بهره گیری 
گرفت )نقشه 1(. همچنین شیوه های اجرایی نقوش 
شامل  مازندران،  تاریخی  خانه های  در  تزئینی 
بندکشی آجری، آهک بری، گچ بری و تزئینات چوبی 
به  بسته  شیوه ها  این  شده اند؛  ثبت  و  شناسایی 
مصالح در دسترس و شرایط اقلیمی منطقه انتخاب 
از  تجزیه وتحلیل  1(. شیوۀ  )جدول  اجرا شده اند  و 
نماد شناسی  بر  تمرکز  با  و  کیفی  رویکرد  طریق 
هر  شیوه،  این  در  است.  گرفته  صورت  تصویری 
یک از نقشمایه ها بر اساس زمینۀ فرهنگی، مفهومی 
و  پنهان  معانی  و  بررسی شده  آن ها  ساختاری  و 
لایه های نمادین در ارتباط با بافت تاریخی و اقلیمی 

منطقه استخراج شده اند.

پیشینۀ پژوهش
تاکنون  که  می دهد  نشان  انجام شده  بررسی های 
پژوهش مستقلی با عنوان مقالۀ حاضر انجام نشده 
به صورت  دیگری  پژوهش های  بااین حال،  است؛ 
مستقیم یا غیرمستقیم با موضوع این مطالعه مرتبط 
در  زن  نقشمایه  »شمایل شناسی  مقالۀ  بوده اند. 
سقانفار کیجا تکیه بابل« نوشتۀ رضائی و یوزباشی 
)1403(، ضمن طبقه بندی نقوش قاجاری به کاررفته 
این  ریشه یابی  و  معنایی  بار  تحلیل  به  بنا،  این  در 
نقوش پرداخته است. این پژوهش اگرچه در تحلیل 
پیش رو  پژوهش  با  شباهت هایی  نقوش  بررسی  و 
در  که  بنا  نوع  و  انتخاب شهر  بخش  در  اما  دارد، 
با  تفاوت هایی  می گیرد،  قرار  مذهبی  بناهای  زمره 
این پژوهش دارد و تمرکز آن صرفاًً بر شکل گیری 
همچنین  است.  بوده  زنان  محوریت  با  نقوش 
»مطالعه  مقالۀ  در   )1403( شیخ زاده  و  رستمی 
بناهای  نقاشی های  در  تخیلی  موجودات  تطبیقی 

آیینی عصر قاجار با تمرکز بر چهار بنای کبودکلا، 
و  )بابل(  مازندران  در  کبریاکلا، چمازکلا و شیاده 
قاسمی  حاج  و  مفتاح  پیرتکیه،  خداوردی،  بناهای 
نمادین  نقوش  بررسی  به  )گرگان(«،  گلستان  در 
گلستان  و  مازندران  استان  بناهای  در  موجود 
همانند  نیز  پژوهش  این  آماری  جامعۀ  پرداخته اند. 
پژوهش پیشین، بر بناهای مذهبی سقانفار متمرکز 
نمادین و  تنها نقوش  تنوع نقوش،  از حیث  است و 
تخیلی را در برمی گیرد. نتایج پژوهش نشان می دهد 
بابل،  و  گرگان  آیینی  بناهای  در  تخیلی  نقوش  که 
در  فرهنگی،  روابط  و  جغرافیایی  نزدیکی  دلیل  به 
منحنی،  خطوط  از  استفاده  همچون  ویژگی هایی 
ترکیب بندی ساده، فضاسازی اسرارآمیز و ترسیم 
بااین حال، در بابل  دوبُُعدی دارای اشتراک هستند. 
این نقوش ساده تر و مبتنی بر ذهنیت خلاقانۀ هنرمند 
و طراحی آزادانه اند، درحالی که در گرگان، ترسیم ها 
واقع گرایانه تر و با دقت بیشتری در تناسبات انجام‌ 

نقشۀ ۱. نقشۀ تفکیک مکانی خانه های قاجاری موردمطالعه در 
شهر آمل )افزوده ها به نقشه توسط نگارندگان(

Map 1. Spatial distribution map of the studied Qajar houses 
in the city of Āmol (additions to the map by the authors)

تحلیل بصری و معنایی نقوش غیر
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Table 1. Characteristics of the historical houses from the Qajar period in the city of Āmol

شیوۀ اجرای نقوش نوع نقوش سال ثبت ملی  مکان نام خانه ردیف

آهک بری گیاهی حیوانی-انسانی-نمادین 1385 آمل-نیاکی محله قریشی 1

آهک بری گیاهی-هندسی-حیوانی 1385 آمل- نیاکی محله شفاهی 2

آهک بری- بندکشی 
آجری گیاهی-انسانی-نمادین - آمل-نیاکی محله صحت 3

آهک بری-بندکشی 
آجری-گچبری گیاهی-هندسی 1386 آمل-پایین بازار منوچهری 4

آهک بری گیاهی-حیوانی –هندسی-
انسانی-نمادین 1380 آمل-پایین بازار مدنی 5

آهک بری- بندکشی 
آجری هندسی 1394 آمل- خیابان آیت الله 

جوادی درزی 6

آهک بری هندسی-گیاهی 1399 آمل- خیابان مهدیه ملک 7

آهک بری گیاهی-حیوانی-نمادین 1399 آمل- خیابان شهید 
بهشتی معنوی 8

- نقوش تخریب شده است - آمل خانه حسینیان 9

- نقوش تخریب شده است - آمل خانه وحدت 10

- اجازۀ عکاسی داده نشد. - آمل خانه افضلی 11

- اجازۀ عکاسی داده نشد. - آمل خانه زرین نجات 12

- اجازۀ عکاسی داده نشد. - آمل خانه توسلی 13

شده اند. مقالۀ کاظم پور و همکاران )1400( با عنوان 
قاجاری شهر  تزئینی خانه‌های  آرایه های  »بررسی 
میرزا  حاج  تاریخی  خانه  موردی:  )مطالعه  اردبیل 
به  وابسته  تزئینات   تحلیل   به  صادقی(«،  ابراهیم 

و  آجرکاری  چینی،  گره  ارسی،  شامل  معماری 
کتیبه نگاری می پردازد. نتایج پژوهش نشان می دهد 
اردبیل  شهر  در  قاجار  دورۀ  تاریخی  خانه های 
دارای الگوی تزئینی خاصی هستند که در قالب انواع 



استفاده  با  کتیبه نگاری،  و  منحنی  و  گردان  نقوش 
نقاشی پشت شیشه  از شیوه های متنوعی همچون 
تمرکز  پژوهش،  این  در  اجرا شده اند.  قواره بری  و 
اصلی بر تحلیل نقوش نبوده و ازنظر رویکرد تحلیلی 
تفاوت های  با پژوهش حاضر  نیز  و جامعۀ آماری 
بنیادین دارد. افشار مهاجر و کریمی عواطفی )1400( 
در  دیواری  نقاشی های  محتوای  »تحلیل  مقالۀ  در 
خانه های قاجاری تبریز« با بررسی 11 خانه مربوط 
به دورۀ قاجار در شهر تبریز، در پی پاسخ به این 
پرسش بوده اند که نقاشی های دیواری در خانه های 
قاجاری تبریز به عنوان هنر رسانه ای، چه پیام هایی 
را به ناظر منتقل می کنند؟ نتایج این پژوهش نشان 
ذوق  آگاهی،  بر  دلالت ضمنی  آثار  این  که  می دهد 
هنری و به روز بودن کارفرمایان یا هنرمندان دارند. 
نقوش  با  نقاشی ها  این  شکل  و  محتوا  بااین حال، 
و  بوده  متفاوت  حاضر  پژوهش  در  موردبررسی 
کاملًاً جنبه  ای اشرافی دارند. در چهارمین کنفرانس 
عمران،  مهندسی  کاربردی  پژوهش های  ملی 
در   )۱۳۹۵( حجازی  شهری،  مدیریت  و  معماری 
پژوهشی با عنوان »بررسی فنون تزیینی خانه های 
قاجاری شهرستان آمل« به مطالعۀ  تزئینات  خانۀ 
شهر  این  در  دیگر  شاخص  خانۀ  چهار  و  قریشی 
نشان دهندۀ  پژوهش  این  یافته های  است.  پرداخته 
استفاده از مصالح بومی در این بناها و شناسایی 
کلی نقوش تزیینی معماری در آن هاست. بااین حال، 
فاقد  و  نرفته  فراتر  توصیف  از سطح  پژوهش  این 
برای  مشخص  رویکردی  یا  نقوش  عمیق  تحلیل 
تجزیه وتحلیل نهایی است. این مقاله به طور ویژه و 
جامع به تحلیل معنایی مضامین گیاهی، حیوانی و 
هندسی دیوارنگاره های خانه های تاریخی شهر آمل 
می پردازد. وضعیت فرسودگی این بناها، بی توجهی 
متخصصان و نگرانی از تخریب و نابودی این آثار 
آن  بر  را  نگارندگان  منحصربه فرد،  و  ارزشمند 
پژوهش  محور  به عنوان  را  موضوع  این  تا  داشت 

انتخاب کنند. با توجه به فقدان منابع معتبر، تمامی 
میدانی،  پژوهش های  طریق  از  موردنیاز  اطلاعات 
این  مجاور  ساکنان  با  مصاحبه  مستقیم،  مشاهده 
و  عکاسی  مانند  ابزارهایی  از  استفاده  و  خانه ها 
فیلم برداری جمع آوری و تدوین شده است. این مقاله 
با ارائه‌ تحلیل معنایی نقوش خانه های قاجاری، در 
ادامۀ پژوهش های پیشین قرارگرفته و دستاوردی 

تازه در این حوزه محسوب می شود.

مبانی نظری
پر جزئیات و ظریف  هنرهای  ازجمله  اسلامی  هنر 
اصلی  منابع  می رسد  نظر  به  که  می رود  شمار  به 
قرآن،  از  متعددی  آیات  در  باشد.  کریم  قرآن  آن، 
طبیعت به عنوان یکی از نشانه های الهی معرفی شده 
و انسان به تفکر و تأمل در آن دعوت گردیده است 
)قرآن کریم، ترجمه فولادوند، ۱۳۹۰، غاشیه: )۱۸. 
تزئینی  نقوش  ایرانی-اسلامی،  هنر  و  فرهنگ  در 
صرفاًً جنبۀ زیبایی شناختی ندارند؛ هرچند جلوۀ زیبا 
بخشیدن به آثار هنری از ویژگی های برجستۀ این 
هنر محسوب می شود، اما این نقوش دارای معانی 
خاص و جایگاهی نمادین نیز هستند )میردهقان و 
عزیزی، 139۸، ص. 206(. نماد هر چیزی است که 
به  معنایی  که  زمانی  می نشیند.  دیگر  چیز  به جای 
محسوس  مورد  یا  شکل  حجاب  پس  در  شکل  هر 
هرگاه  می شود.  ایجاد  نماد  از  نوعی  شود،  پنهان 
تودرتوی  لایه های  دربردارندۀ  محسوس  مورد 
معنایی شود، نماد خواهد بود و هنر شکلی نمادین 
راستای  و  مسیر  تا  می دهد  امکان  ما  به  که  است 
معناشناسانه اش را درک کنیم )عابددوست و کاظم 

پور، 13۸۷، ص. 172(.
اعتقادات  و  باورها  در  ریشه  معمولًاً  نمادها  این 
دارند و پیشینۀ فرهنگی نقش مهمی در شکل گیری 
از کهن ترین  یکی  این شیوه،  ایفا کرده است.  آن ها 
روش های انتقال مفاهیم به شمار می رود؛ به گونه ای 

 ��تولیدکننده  �� ⟶علامت یا نماد  �� ⟶دریافت کننده  �� ⟶درک معنا

نمودار تحلیلی-بصری 1.  فرایند درک معنا
Diagram 1. Analytical–Visual Diagram of the Process of Meaning Construction
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بلکه شامل نظریه های  مفاهیم فنی محدود نمی شد، 
نمادپردازی  زیربنای  که  بود  نیز  جهان شناختی 
تفکر  این  آثار  می‌شود.  محسوب  اسلامی  هنر  در 
آثار هنری آن دوران مشاهده کرد  را می توان در 
)خزایی، ۱۳۸۶، ص. ۲۵(. به همین دلیل، در بسیاری 
از بناها نقوش نمادینی دیده می‌شود که به نوعی با 
پیوندی  اسلامی  آموزه های  یا  ایرانی  اسطوره های 

عمیق دارند.

خود  اندیشه های  بیان  برای  اولیه  انسان های  که 
از  می کردند  تلاش  و  می گرفتند  بهره  نمادها  از 
کنند  برقرار  ارتباط  دیگران  با  نمادین  طریق علائم 
)کفشچیان مقدم و یاحقی، 1390، ص. 66(. روبرت 
در  موجود  اشیای  تمامی  که  است  معتقد  گویر 
طبیعت دارای شکل  های ظاهری هستند و ازآنجاکه 
انسان در فرایند درک اشیا به دنبال برقراری ارتباط 
با شی ء است، بنابراین همۀ اشیا با تاثیرگذاشتن بر 
روان انسان موجب ادراک  خود می گردند )نمودار 

تحلیلی-بصری 1(.
اسطوره ها در هنر ایران نقش اساسی در شکل گیری 
به گونه ای  اسطوره  ذات  زیرا  کرده اند،  ایفا  نمادها 
است که از طریق نمادها بیان می شود و این موضوع 
است  مفهوم  دو  این  میان  عمیق  پیوند  نشان دهندۀ 
ورود  از  پس   .)۹۵ ص.   ،۱۳۹۱ بهمنی،  و  )پرنیان 
اسلام به ایران، این نمادها معنایی جدید یافتند و با 
جهان بینی اسلامی هماهنگ شدند )کفشچیان مقدم 
و یاحقی، ۱۳۹۰، ص. ۶۶(. درگذشته، استادکاران و 
هنرمندان بومی که اهل سیر و سلوک بودند، علاوه 
به  نیز  را  دانش خود  فنی،  مهارت های  آموزش  بر 
شاگردان منتقل می کردند. این ارتباط، نه تنها به انتقال 

1. توضیح: تمام عکس های مندرج 
نگارندگان  توسط  مقاله  این  در 

تصویربرداری و تهیه شده است.

2. Note. All images in-
cluded in this article were 
photographed and prepared 
by the authors

نمودار 2. طبقه بندی تمام نقوش به کاررفته در خانه های تاریخی دورۀ قاجار در شهر آمل
Diagram 2. Overall Classification of All Motifs Used in the Historical Houses of the Qajar Period in the City of Āmol

تصویر 1. دیوارنگاره شامل نقوش گیاهی، نمای بیرونی خانه 
معنوی، آمل1  

Figure 1. Wall painting with vegetal motifs, exterior façade 
of the Maʿnavī House, Āmol, Mazandaran, Iran2  



بناهای قاجاری مورد مطالعه
شهرهای  قدیمی ترین  از  یکی  به عنوان  آمل،  شهر 
شمال ایران، دارای میراث معماری غنی و متنوعی 
و  فرهنگی  تاریخی،  تحولات  از  بازتابی  که  است 
دورۀ  در  می آید.  شمار  به  منطقه  این  اجتماعی 
شرایط  تأثیر  تحت  آمل  شهری  معماری  قاجار، 
قرار  دوره  این  اقتصادی خاص  و  فرهنگی  اقلیمی، 
ویژگی های  با  بسیاری  تاریخی  خانه های  و  گرفت 
نه تنها  بناها  این  شدند.  ساخته  منحصربه فرد 
و  داخلی  تزئینات  حیث  از  بلکه  معماری،  ازنظر 
این  در  هستند.  اهمیت  حائز  نیز  دیوارنگاره ها 
پژوهش، هشت خانه قاجاری در شهر آمل به عنوان 
نمونه های شاخص معماری این دوره موردبررسی 
قرار گرفته اند. این بررسی باهدف درک بهتر جایگاه 
تحلیل  همچنین  و  بناها  این  فرهنگی  و  تاریخی 
انجام شده  آن ها  دیوارنگاره های  نقوش  معنایی 
است. نقوش به کاررفته در خانه های قاجاری شهر 
آمل را می توان ازنظر موضوعی به پنج گروه اصلی 
تقسیم کرد. این تقسیم بندی بر اساس کثرت شامل 
نمادین  و  انسانی  هندسی،  حیوانی،  گیاهی،  نقوش 

است )نمودار 1(.

بررسی نقوش غیر روایت محور در دیوارنگاره های 
خانه های تاریخی شهر آمل

نقوش گیاهی
در خانه های قاجاری استان مازندران و شهر آمل، 
نقوش گیاهی به دلیل فراوانی و تنوع حضورشان 
نه تنها  طرح ها  این  برخوردارند.  ویژه ای  جایگاه  از 
بلکه  می برند،  بهره  قوی  و  منسجم  ترکیب بندی  از 
سرشار از پویایی و حرکت هستند و به شیوه های 
را  خانه ها  خارجی  و  داخلی  فضاهای  مختلف، 
آراسته اند. گاهی به شکل بافت های تصویری ظاهر 
خودنمایی  تک نقش ها  به صورت  گاه  می شوند، 
می کنند، در مواردی به شکل درختان تجسم یافته اند 
اسلیمی،  طرح های  به صورت  دیگر  مواقع  در  و 
تنوع  این  کرده اند.  دوچندان  را  خانه ها  این  زیبایی 
در اجرا و کاربرد، نشان دهندۀ مهارت هنرمندان در 
خلق آثاری است که هم ازنظر بصری جذاب و هم 

از حیث ساختاری متعادل هستند. 
ایران  هنر  در  )نباتی(  گیاهی  طرح های  از  استفاده 
پیشینه ای طولانی دارد که به دوران پیش از اسلام 
گفت  می توان  تردید  بدون  بااین حال،  بازمی گردد. 
اسلامی  دورۀ  در  نقوش  این گونه  کاربرد  اوج  که 

تصویر 2. دیوارنگاره شامل نقوش گیاهی، خانه شفاهی، آمل   
Figure 2. Wall painting with vegetal motifs, Shafāhī House, 

Āmol, Mazandaran, Iran, 

مشاهده می شود. در این دوره، هنرمندان با الهام از 
طبیعت و عناصر گیاهی، آثاری خلق کردند که نه تنها 
واجد ارزش های زیبایی شناختی بودند، بلکه مفاهیم 
نمادین و معنوی نیز در آن ها تجلی یافت. این نقوش 
به طور گسترده در معماری، سفال گری، پارچه بافی 
و دیگر هنرهای تزئینی مورداستفاده قرار گرفت و 

تحلیل بصری و معنایی نقوش غیر
دیوارنگاره های  در  روایت محور 
خانه های  تاریخی شهر آمل در دورۀ 
ثمره رضائی-  قاجار/ 272- 295/ 
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شد  تبدیل  اسلامی  هنر  از  جدایی ناپذیر  بخشی  به 
بورکهارت   .)72 ص.   ،139۰ قادیکلایی،  )شجاعی 
از  استفاده  در  مسلمان  هنرمندان  که  است  معتقد 
نزدیک  تجرید  و  انتزاع  مرزهای  به  گیاهی  عناصر 
شدند. در آثار آنان، نقوش گیاهی چنان با ظرافت 
و دقت طراحی شده اند که هرگونه شباهت مستقیم 

این هنرمندان به جای  از بین رفته است.  به طبیعت 
بازنمایی دقیق و واقع گرایانۀ طبیعت، به دنبال بیان 
کیفیت های برتر و معنوی نهفته در فرم ها و اشکال 
الهام گرفته از طبیعت بودند. آنان کمال مطلوب هنری 
را نه در تقلید از واقعیت، بلکه در خلاصه سازی و 
 ،1399 )بورکهارت،  یافتند  طبیعی  عناصر  تجرید 

ص. 145(. 
در دورۀ قاجار، با گسترش روابط ایران و اروپا که 
فرنگی‌  به  گرایش  بود،  آغازشده  صفویه  عصر  از 
نقوش  شد  باعث  تحولات  این  یافت.  افزایش  مآبی 
تزئینی، اعم از طرح های گیاهی و سایر موضوعات، 
سمت  به  و  گرفته  فاصله  خود  انتزاعی  ماهیت  از 
تغییر  این  بااین حال،  کنند.  پیدا  سوق  طبیعت گرایی 
رویکرد در مورد تمامی آثار هنری این دوره صدق 
نمی کند. به عنوان مثال، در خانه های قاجاری استان 
مازندران، برخی از نقوش به طور کامل تجریدی باقی 
ماندند )تصویر 1(؛ درحالی که تعدادی دیگر اگرچه 
به طبیعت گرایی نزدیک شدند، اما همچنان عناصری 
به عبارت دیگر،  کردند.  حفظ  خود  در  را  انتزاع  از 
بلکه  نبودند،  طبیعت گرایانه  کاملًاً  هرگز  نقوش  این 
ترکیبی از تجرید و نگاهی ظریف به طبیعت را ارائه 

می دادند.

نقش درخت در خانه های قاجاری شهر آمل
به نظر می رسد در ایران باستان نیز حضور درختان 
سبز علاوه بر ایجاد سایه، به عنوان نماد جاودانگی 
فلسفۀ  در  است.  بوده  موردتوجه  نیز  زندگی  و 
زرتشتی، اَمَُُرداد نگهبان درختان و گیاهان به‌ شمار 
می آمد و در ایران باستان برخی از گیاهان نه تنها 
شفابخش  به عنوان  بلکه  زندگی،  درخت  به عنوان 
به عنوان  درخت  نقش  داشتند.  قرار  موردتوجه  نیز 
یکی از عناصر اصلی تزئینات معماری در خانه های 
قاجاری استان مازندران شناخته می شود. به نظر 
این  سرسبز  طبیعت  و  محیطی  شرایط  می رسد 
نقش  از  استفاده  فراوانی  در  بسزایی  تأثیر  منطقه، 
درخت داشته است )شجاعی قادیکلایی، 139۰، ص. 

.)75
در قرآن کریم بیش از ۱۲۰ بار به بهشت اشاره شده 
و آن به صورت باغی زیبا توصیف گردیده است. این 
باغ مملو از درختان مو، گل های فراوان و نهرهای 
جاری است. گفتنی است که در بسیاری از تمدن های 
کهن، درخت نماد الوهیت بوده و در باورهای آن ها 
و  حکمت  سرچشمۀ  باروری،  همچون  مفاهیمی  با 

تصویر3. دیوارنگاره شامل نقوش پرکار درخت زندگی، خانه معنوی   
Figure 3. Wall painting with elaborate Tree of Life motifs, 

Maʿnavī House, Āmol, Mazandaran, Iran



دانش، جاودانگی و تجلی آسمان پیوند داشته است 
نیز  اسلامی  دوران  در   .)۱۲۴ ص.   ،1390 )هال، 
درخت از جایگاه والایی برخوردار بوده‌ است. برای 
 نمونه، درخت طوبی به عنوان درختی بهشتی شناخته‌ 
باغ های  در  که  سرو  درخت  همچنین،  می شود. 
نامیرایی  از  نمادی  دارد،  پررنگ  حضوری  ایرانی 
نقش  به طورکلی  می گردد.  محسوب  جاودانگی  و 
شیوه های  به  قاجاری  خانه های  در  زندگی  درخت 
متنوعی اجراشده و از تنوع بالایی برخوردار است؛ 
گاه بسیار ساده و گاه پیچیده و پر جزئیات )تصویر 
3 و 4(. این طرح ها عمدتاًً با شیوۀ بندکشی آجری یا 
آهک بری بر روی نمای خارجی ساختمان ها ایجاد 
متنوعی  رنگ های  از  آن ها  اجرای  در  و  شده اند 
استفاده شده است. این رنگ آمیزی غنی و چشم نواز، 
آهک بری های  در  که  است  منحصربه فردی  ویژگی 

کمتر  کاشان،  و  شیراز  مانند  ایران،  دیگر  مناطق 
دیده می شود. این تفاوت، نشان دهندۀ سبک خاص 

و بومی هنرمندان مازندرانی در تزئین بناهاست.
در  است،  قابل مشاهده  تصاویر  در  که  همان گونه 
خانه های  تزئینات  در  که  زندگی  درخت  نقوش 
با  گیاهی  نقوش  به کاررفته اند،  آمل  شهر  قاجاری 
اسلیمی ها  یادآور  که  می شود  دیده  پیچ وخم  هایی 
هستند. واژه اِسِلیمی برگرفته از اسلامی بوده و به 
فراوان  پیچ وتاب  های  با  درختی  از  انتزاعی  طرحی 
اشاره دارد. این طرح با استفاده از خطوط قوی و 
پرقدرت که به صورت هماهنگ و متناسب به یکدیگر 
جریان  و  پویایی  از  جلوه ای  می شوند،  متصل 
بی وقفه را در اثر هنری ایجاد می کند. نقوش اسلیمی 
معمولًاً در تمام سطح یک اثر گسترش یافته و گل ها 
پیچیدگی،  عین  در  و  برمی گیرند  در  را  غنچه ها  و 

تصویر4. دیوارنگاره شامل نقش ساده درخت زندگی، خانه صحت، آمل
 Figure 4. Wall painting with a simplified Tree of Life   

motif, Seḥḥat House, Āmol, Mazandaran, Iran

تصویر5. نقش گلدانی خانه مدنی، آمل
Figure 5. Vase motif, Madanī House, Āmol, Mazandaran, Iran

تحلیل بصری و معنایی نقوش غیر
دیوارنگاره های  در  روایت محور 
خانه های  تاریخی شهر آمل در دورۀ 
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و  اجزا  میان  خاصی  هماهنگی  و  چشمگیر  نظمی 
جباری،  )نجارپور  می آورند  پدید  خود  جزئیات 
1395، ص. 38(. در دوران اسلامی، خلق این نقوش 
تلقی  بهشتی  گل های  و  از درختان  نمادی  می تواند 
ابدی و  یادآور ذات  شود. همچنین، نقوش اسلیمی 
لایتناهی حضرت حق هستند. ازاین رو، می توان گفت 
که نقوش گیاهی بخش عمده ای از تزئینات خانه های 
شهر آمل را تشکیل می دهند و گاه به تنهایی و گاه در 
ترکیب با سایر نقوش به کار رفته اند. پیچ وتاب های 
اسلیمی و ترکیب آن ها با نقوش حیوانی، زیبایی و 
غنای بصری ویژه ای به این درختان بخشیده است.

نقوش گلدانی
 تزئینات معماری که به شکل گل و بوته و درخت 
نمایان می شوند، به ریشه ای کهن باز می گردند که 
زندگی  در  رستنی ها  و  گیاهان  تقدس  نشان دهندۀ 
 .)35 ص.   ،1394 همکاران،  و  )دادور  است  بشر 
نقوش گیاهی به شکل گلدان در بسیاری از خانه های 
قابل مشاهده  به وضوح  مازندران  استان  قاجاری 
در  ضروری  عنصری  به عنوان  گلدان ها  هستند. 
گیاهی  الگوهای  با  تنگاتنگی  ارتباط  گلدار،  تزئینات 
دارند. تنوع و فراوانی این نقوش در مازندران بیانگر 

حضور  و  است  منطقه  این  در  آن ها  بالای  اهمیت 
امری  دیرباز،  از  ایران  هنر  در  الگوها  این  پررنگ 
تزئینات  در  گلدانی  نقوش  است. وجود  انکارناپذیر 
مازندران به حدی حائز اهمیت است که در بسیاری 
از بخش ها، نقوش گیاهی همراه با نمادهای گلدانی 
به کار رفته اند. این پدیده ممکن است به دلیل ایجاد 
حرکت و جنبش پیچیده و پرشور گیاهان باشد که 
از گلدان شروع شده و تمام قاب های تزئینی را در 
که   مازندران  از  نقطه  هر  در  ازاین رو،  برمی گیرد. 
نقوش  ردپای  می شود،  مشاهده  گیاهی  تزئینات  
جایگاه  و  می خورد  چشم  به  به وضوح  نیز  گلدانی 

ویژه ای در هنر این منطقه دارند )تصویر 5 و 6(.

نقوش حیوانی
در معماری اسلامی، اگرچه به طورکلی از نمایش های 
نقوش حیوانی  اما  پرهیز می شد،  صریح تصویری 
در  پیچیدگی های خاص  با  و  انتزاعی  قالب های  در 
نمونه،  برای  می شود.  مشاهده  تزئینات  و  الگوها 
تزئینات  در  جانوران  سایر  و  پرندگان  تصاویر 
هماهنگی  از  نمادی  به عنوان  خوشنویسی ها،  یا 
گذشت  با  می شود.  مطرح  الهی  خلقت  بی پایانی  و 
زمان، هنرمندان مسلمان، جسارت بیشتری به خرج 

تصویر6. نقش گلدانی خانه صحت، آمل
Figure 6. Vase motif, Seḥḥat House, Āmol, Mazandaran, Iran

تصویر7. نقش کبوتر در خانه شفاهی آمل
Figure 7. Dove motif, Shafāhī House, Āmol, Mazandaran, Iran



دادند و شروع به استفاده از نقوش حیوانی در آثار 
خود کردند )شجاعی قادیکلایی، ۱۳۹۰، ص.92(. در 
خانه های قاجاری استان مازندران و همچنین شهر 
آمل، می توان نمونه های بسیار زیبای نقوش حیوانی 
را بر دیوارها و نمای بیرونی ساختمان ها  مشاهده 
کرد. این نقوش شامل پرندگان و چهارپایان هستند 
دیده  به وفور  پرندگان  نقوش  میان،  این  در  که 

می شود.

پرندگان
جایگاهی  پرندگان  جهان،  فرهنگ های  گسترۀ  در 
میان  واسطه ای  و  روح  تجلی  به عنوان  نمادین 
این  پرواز،  توانایی  دارند.  آسمانی  و  زمینی  عوالم 
بدل  ماورایی  و  فرازمینی  نمادی  به  را  موجودات 
ساخته است. از همین رو، در اساطیر ملل مختلف، 
ظاهرشده  ایزدان   تجسم  به صورت  گاه  پرندگان 
قرار  موردتوجه  الهی  پیام آوران  مقام  در  گاه  و 
 ،1390 چیت سازیان،  و  فر  )خسروی  گرفته اند 
صص. 30-31(. در باورهای کهن، پرنده نماد روح 
از  پس  انسان  روح  اساس،  این  بر   می شود.  تلقی 
مرگ به شکل پرنده ای از کالبد مادی جدا می شود 
در  انگاره  این   .)68 ص.   ،1388 )بروس-میتفورد، 
به  نیز به صورت ترسیم متوفی  منطقۀ ماوراءالنهر 
دو  نگارۀ  همچنین،  است.  تجلی یافته  پرنده  هیأت 
پرنده بر شاخه های درخت کیهانی در آثار به جای 
مشاهده  اوراسیا  پیشاتاریخی  تمدن های  از  مانده 

در  نمادین  ارزش  بر  علاوه  تصاویر  این  می شود. 
اساطیر آفرینش، به عنوان مظهری از ارواح اجدادی 
پرندگان  نیز  ودایی  متون  در  شده اند.  تفسیر  نیز 
تلقی  بشر  به  نسبت  الهی  لطف  نشانۀ  به عنوان 
شده اند )شوالیه و گربران، 1388، ج. ۲، ص. 1(. از 
منظر روان شناسی تحلیلی یونگ )1387، ص. 232(، 
پرنده مناسب ترین نماد تعالی روح و شهود باطنی 
محسوب می شود که از طریق واسطه های روحانی 
قابل درک است. در این رویکرد، پرنده مظهر »جان« 
بالدار،  ذاتاًً  موجودی  به سان  که  است  »نفس«  یا 
به سوی عالم ملکوت که موطن حقیقی اوست، پرواز 
سنت  در   .)299 ص.   ،1387 )واحددوست،  می کند 
اسلامی نیز پرندگان جایگاه ویژه ای دارند؛ در قرآن 
کریم، پرنده نماد جاودانگی روح است. در اسطورۀ 
پرنده ای  هیأت  در  خداوند  حق،  اهل  نزد  آفرینش 
گربران،  و  )شوالیه  می کند  تجلی  زرین  بال های  با 
1388، ج. ۲، صص. 19-20(. این تصاویر نمادین، 
اعتقادی  نظام های  در  پرندگان  عمیق  نقش  گویای 
فرهنگ های مختلف به عنوان واسطه های میان زمین 
و آسمان، مظهر روح و نشانه ای از لطف الهی است. 
آمل  قاجاری  خانه های  دیوارنگاره های  بررسی 
به صورت  چه  پرندگان،  نقوش  که  می دهد  نشان 
تک نقش و چه در قالب جفت نگاره ها، جایگاه ویژه ای 
در  تزئینات  این بناها داشته اند. در ادامه، هر یک 
از این نقوش از منظر نمادپردازی و کارکرد هنری 

تحلیل می شوند.

تصویر8. نقش کبوتر در خانه مدنی آمل
Figure 8. Dove motif, Madanī House, Āmol, Mazandaran, Iran

تصویر9. نقش کبوتر در خانه معنوی آمل
Figure 9. Dove motif, Maʿnavī House, Āmol, Mazanda-

ran, Iran
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کبوتر
خانه های  بیشتر  در  رایج  حیوانی  نقوش  از  یکی 
کبوتر  نقش  آمل،  مازندران و شهر  استان  قاجاری 
برگ های  و  شاخ  میان  در  اغلب  پرنده  این  است. 
با  نشسته  به صورت  و  می شود  دیده  گیاهان 
بال های بسته بر روی شاخه ها تصویر شده است. 
کبوتر به دلیل بی آزاری، زود آشنایی و زیبایی اش 
این  است.  کرده  جلب  را  مردم  توجه  دیرباز  از 
صلح،  خلوص،  و  سادگی  بهار،  عشق،  نماد  پرنده 
باورهای  در  است.  خوشبختی  و  امید  هماهنگی، 
و  زوال ناپذیری  گوهر  نماد  به عنوان  کبوتر  قدیمی، 
روح نیز شناخته شده است. این پرنده اغلب به دلیل 
از  استعاره ای  دل نشینش،  آهنگ  و  زیبایی، سفیدی 
 ،1398 عزیزی،  )میردهقان،  می رود  شمار  به  زن 
کبوتر  نیز،  یونانی  افسانه های  در   .)212 ص. 
معشوقش  به  او  عشق  و  آفرودیت  نماد  به عنوان 
طاووس،  نقوش  همانند  نقش،  این  می شود.  معرفی 
به چشم می خورد  ایران،  تمام دوره های هنری  در 
)رستم بیگی، 1390، ص. 57(. در متون روایی شیعه 
نیز توصیه های متعددی درباره نگه داری کبوتر در 
مکارم الاخلاق  کتاب  در  ازجمله  دارد؛  منازل وجود 
اثر طبرسی )۱۴۰۲ ه. ق. ج. ۲، ص. ۱۲۳( آمده است: 
»پیامبر اکرم)ص( فرمودند: در خانه های خود کبوتر 
در  همچنین  است«.  برکت  مایه  آن  که  دارید  نگه 
بحارالانوار علامه مجلسی روایتی از امام صادق)ع( 
را  سفید  »کبوتران  می فرمایند:  که  است  نقل شده 

بهشتی هستند«  پرندگان  از  بدارید، چراکه  دوست 
ادامه  در  ص.۱۱۴(.  ج۶۲.،  ق،  ۱۴۰۳ه.  )مجلسی، 
»نگه داری کبوتر در  نیز آمده است که  همین منبع 
می شود«  شیطانی  وسوسه های  دفع  باعث  خانه 
این   .)115 ص.   ،۶۲ ج.  ق.،  ه.   ۱۴۰۳ )مجلسی، 
روایت ها نشان می دهند که کبوتر نه تنها در فرهنگ 
و باور ایرانیان جایگاه ویژه ای دارد، بلکه در سنت 
در  حفاظت  و  برکت  از  نمادی  به عنوان  نیز  دینی 

خانه شناخته شده است.
  

طاووس
ویژگی های  با  دور  گذشته های  از  طاووس  نقش 
بصری متنوع و تکرارشونده در نمای بیرونی برخی 
از بناهای شاخص و مذهبی ایران مشاهده می شود. 
به باور پیشینیان، طاووس، مار را از بین می برد و 
ازاین رو دلیل در بسیاری از نقوش، طاووس ماری 
طاووس  جهت،  همین  به  است.  گرفته  دهان  به  را 
کنار  در  مواقع  اکثر  در  و  بوده  حاصلخیزی  نماد 
درخت زندگی به تصویر کشیده می شود )صادقی 
زرتشتی،  آیین  در   .)56 1395، ص.  پوزش،  و  نیا 
طاووس به عنوان مرغ مقدس دارای اهمیت زیادی 

بوده است.
ویژه ای  جایگاه  از  طاووس  ایران،  ادبیات  در 
طاووس  عطار،  منطق الطیر  در  است.  برخوردار 
قرارگرفته  موردتوجه  بهشتی  مرغ  یک  به عنوان 
آدم  با  همراه  طاووس  عطار،  روایت‌  طبق  است. 

تصویر10. نقش طاووس)ماده( در دیوارنگاره خانه قریشی آمل
Figure 10. Peahen motif in the wall painting, Qureyshī 

House, Āmol, Mazandaran, Iran

تصویر11. نقش طاووس)نر( در دیوارنگاره خانه قریشی، آمل
Figure 11. Peahen motif in the wall painting, Qureyshī 

House, Āmol, Mazandaran, Iran



بود  واسطه ای  چراکه  شد،  رانده  بهشت  از  حوا  و 
که مار توانست به وسیله آن وارد بهشت شود. از 
است  بهشت پرستان  نماد  طاووس  عطار،  دیدگاه 
دارند  دل  در  را  بهشت  به  بازگشت  آرزوی  که 
در  پرنده هم  این  اهمیت  )خزایی، 1386، ص. 26(. 
اسلامی  فرهنگ  در  هم  و  باستان  ایرانیان  فرهنگ 
نمایان است و به همین دلیل در تزئینات برخی از 
خانه های قاجاری مانند خانه قریشی در شهر آمل 
دیوارنگاره های  نقوش  در  می شود.  مشاهده  نیز 
ترکیبی  با  طاووس  طرح  آمل،  تاریخی  خانه های 
متقارن و به شیوۀ چکیده نگاری ترسیم شده است. 
خطوط ممتد و قرینه ای که در بال و دم این پرنده 
این  شده اند.  همراه  منظمی  تکرار  با  به کاررفته، 
الگوی تکرارشونده می تواند نمادی از چرخۀ حیات 
و زندگی تفسیر شود، درحالی که کاربرد این نقوش 
عمدتاًً در راستای ایجاد ریتم، تعادل و تنوع بصری 
بوده است. علاوه بر این، ترسیم طاووس از دیرباز 
در نمای ورودی ساختمان بیانگر خوشامدگویی یا 
به  ورود  برای  مؤمنین  راهنمای  تلویحی،  به نوعی 
بهشت است )رضائی و یوزباشی، 1403، ص. 103(

شانه به سر )هدهد(
خانه های  تزئینات  در  هدهد  یا  شانه به سر  نقش 
قرار  زندگی  نقش درخت  آمل درون  تاریخی شهر 
فرهنگ  در  که  است  پرندگانی  از  یکی  هدهد،  دارد. 
پرنده  این  دارد.  ویژه ای  جایگاه  اسلامی  و  ایرانی 
سوی  از  پیام رسان  به عنوان  کریم  قرآن  در 
حضرت سلیمان)ع( به دربار بلقیس، ملکه قوم سبأ 
فولادوند،  ترجمه  کریم،  )قرآن  است  معرفی شده 
هدهد  نیز  اسلامی  روایات  در   .)۲۲ نمل:   ،۱۳۹۰
و  غیب  عالم  از  پیام آوری  تیزبینی،  نماد  به عنوان 
در  می شود.  معنوی شناخته  حقیقت های  با  ارتباط 
ادبیات فارسی، هدهد نماد انسان کامل است که در 
پرتو هم نشینی با حضرت سلیمان)ع( و طی کردن 
پختگی  به  سلوک،  چالش  پر  و  دشوار  مسیرهای 
عطار  »منطق الطیر«  در  است.  دست یافته  کمال  و 
سفر  راهنمای  به عنوان  هدهد   ،)۱۳۸۷( نیشابوری 
دیگر  انتخاب می شود و مرغان  به محضر سیمرغ 
او را به عنوان راهبر خود در پیمودن مسیر پرفراز 
این ویژگی های معنوی  و نشیب سلوک می پذیرند. 
از جست وجوی  نمادی  به  را  آن  هدهد،  معرفتی  و 
است.  کرده  تبدیل  معنوی  رشد  و  حکمت  حقیقت، 
در تزئینات معماری خانه های قاجاری، به ویژه در 

خانه‌ قریشی در شهر آمل و سایر خانه های قاجاری 
استان مازندران، نقش هدهد به طور بارزی مشاهده 
به عنوان  پرندگان،  دیگر  کنار  در  هدهد  می شود. 
دیوارنگاره  تزئینات  در  پختگی،  و  فرهیختگی  نماد 
این  معنوی  ارتباط  نشان دهندۀ  که خود  به کاررفته 
الهی است. تاج هدهد  پرنده با فره ایزدی و عنایت 
است  ایزدی  فره  یادآور  دارد،  قرار  آن  بر سر  که 
اولیا  الهی در حق  به عنایت  که در دوران اسلامی 
جایگاه  همچنان  ایرانی  فرهنگ  در  و  دارد  اشاره 
تزئینات  در  هدهد  نقش  به طورکلی،  دارد.  خاصی 

تصویر12. نقش طاووس)نر( در دیوارنگاره خانه سلطان پاشا، 
روستای دابودشت

Figure 12. Peacock (male) motif in the wall painting, 
Solṭān Pāshā House, Dābūdāsht Village, Mazandaran, Iran

تصویر13. نقش شانه به سر)هدهد( در دیوارنگاره خانه قریشی آمل
Figure 13. Hoopoe (shāneh-beh-sar) motif in the wall 
painting, Qureyshī House, Āmol, Mazandaran, Iran

تحلیل بصری و معنایی نقوش غیر
دیوارنگاره های  در  روایت محور 
خانه های  تاریخی شهر آمل در دورۀ 
ثمره رضائی-  قاجار/ 272- 295/ 
محمدرضا شریف زاده - کاوه بذرافکن
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است،  تزئینی  کارکرد  واجد  نه تنها  ایرانی  معماری 
بلکه به مثابه نمادی معنوی و معرفتی در هنر ایرانی 
خود  خاص  ویژگی های  با  پرنده  این  است.  مطرح 
همچون تاجی بر سر که نمادی از فره ایزدی است و 
همچنین با ارتباطات معنوی و الهی که به آن نسبت 
ایران همچنان  آثار هنری و معماری  داده شده، در 

حضوری برجسته دارد.
  

چارپایان
نقوش  آمل،  شهر  قاجاری  خانه های  تزئینات  در 

و  به کاررفته  پرندگان  نقوش  از  کمتر  چهارپایان 
پرندگان  به  نسبت  چهارپایان  نقوش  تنوع،  ازنظر 
و  خرگوش  نقوش،  این  میان  از  هستند.  محدودتر 
آهو )غزال( و شیر به طورکلی در خانه های قاجاری 
میان،  این  در  که  می شوند  دیده  مازندران  استان 
به  منطقه  بومی  حیوانات  ازجمله  آهو  و  خرگوش 
آمل،  شهر  قاجاری  معماری  در  می روند.  شمار 
نقوش  به  نسبت  پررنگ تری  نقش  گیاهی  نقوش 
حیوانی ایفا دارند. به بیان دیگر، در خانه های قاجاری 
با  پیوند  در  اغلب  حیوانی  نقوش  موردبررسی، 
نقوش گیاهی به کار رفته اند و از طریق این ارتباط، 
معنا و هویت یافته اند. مواردی که در آن ها نقوش 
گیاهی  نقوش  از  جدا  و  مستقل  به صورت  حیوانی 
گفتنی است  است.  نادر  بسیار  باشند،  استفاده شده 
بخش  در  بررسی شده  حیوانی  نقوش  میان  در  که 
حیوانی  به عنوان  خرگوش  نقش  به  تنها  چارپایان، 
منفرد اشاره شده است. نقوشی همچون آهو و شیر 
خانه ها  این  دیوارنگاره های  در  مستقل  به صورت 
مشاهده نشدند، بلکه حضور آن ها عمدتاًً در ترکیب 
با نقوش انسانی یا در قالب صحنه هایی با مضامین 
صحنه های  یا  »شکار«  همچون  نمادین  و  روایی 
 .)17 و   16 )تصویر  است  بوده  گیر«  و  »گرفت 
ازآنجاکه این پژوهش تمرکز خود را بر نقوش غیر 
روایت محور قرار داده، از تحلیل این گونه ترکیب ها 

پرهیز شده است.

خرگوش
به عنوان  خرگوش  ایران،  عامیانه  باورهای  در 
نمادی از زیرکی، چابکی و هوش شناخته می شود. 
این تصویر نمادین نه تنها در روایت  های شفاهی و 
همچون  کلاسیک  ادبی  آثار  در  بلکه  عامه،  ادبیات 
مثنوی نیز بازتاب یافته است. در این متون، خرگوش 
به گونه ای  است؛  هوشمندی  و  خردورزی  نمایانگر 
که می توان آن را نمادی از پیروزی اندیشه گران بر 
جهل و بی فکری دانست )شکری و علی اکبری نظر، 
خرگوش،  از  برداشت هایی  چنین   .)14 ص.   ،1394
نشان دهندۀ ارتباط عمیق انسان با نمادهایی است که 
ویژگی های اخلاقی و فکری را به تصویر می کشند و 
در فرهنگ عامه و ادبیات به شکلی مجازی، ارزش های 
انسانی را تبیین می کنند. از سوی دیگر، در  تزئینات 
مختلف  مناطق  در  قاجار  دوران  هنری  و  معماری 
نقش  مازندران،  سنتی  خانه های  در  به ویژه  ایران، 
خرگوش حضوری برجسته و پویا دارد. هنرمندان 

 تصویر14. نقش شانه به سر)هدهد( در دیوارنگاره خانه مدنی آمل
Figure 14. Hoopoe (shāneh-beh-sar) motif in the wall 

painting, Madanī House, Āmol, Mazandaran, Iran

تصویر15. نقش شانه به سر)هدهد( در خانه شفاهی آمل
Figure 15. Hoopoe (shāneh-beh-sar) motif, Shafāhī 

House, Āmol, Mazandaran, Iran



و  آزاد  ترکیب بندی های  از  بهره گیری  با  دوره  این 
که  کرده اند  خلق  تصاویری  گیاهی،  نقوش  تلفیق 
علاوه بر تأکید بر زیبایی شناسی بصری، ارتباطی 
این  در  می دهد.  بازتاب  نیز  را  طبیعت  با  نزدیک 
نقوش، خرگوش اغلب به صورت موجودی در حال 
بیانگر  که  است؛ تصویری  ترسیم شده  جست وخیز 
پویایی، سرزندگی و نیرنگ طبیعت است. این نمایش 
پویا، علاوه بر افزودن حس حرکت به  تزئینات، به 
زیبای  ظاهر  پس  در  که  می کند  یادآوری  بیننده 
نهفته  فرهنگی  و  فلسفی  عمیق  مفاهیم  هنری،  آثار 
است. ترکیب نمادگرایی خرگوش با عناصر طبیعی 
گرایش  بیانگر  قاجار،  دورۀ  تزئینات  در  گیاهی  و 
هنرمندان به ایجاد پیوندی میان هنر و محیط زیست 
است. در این میان، نقوش گیاهی که به صورت آزاد 
با نقش خرگوش  نرم ترسیم شده اند،  با خطوط  و 
هماهنگ می شوند و تصویری زنده و پویا از طبیعت 
می آورند.  ارمغان  به  خانه ها  داخلی  فضای  در  را 
زیبایی شناختی  جنبه های  بر  نه تنها  هماهنگی  این 
فضا می افزاید، بلکه به عنوان بازتابی از دیدگاه های 

تماشاگر  به  دوره،  آن  طبیعت گرایانه  و  فلسفی 
فرصت می دهد تا به تأمل و اندیشه دربارۀ جایگاه 
می توان  این،  بر  علاوه  بپردازد.  طبیعت  در  انسان 
در  که  کرد  اشاره  فرهنگی  چندلایۀ  دیدگاه های  به 
قاجاری  سنتی  تزئینات  در   نماد  این  به کارگیری 
نهفته است. از یک سو، استفاده از خرگوش به عنوان 
نمادی از زیرکی و هوشمندی، نشان از تمایل جامعه 
به تجلیل از ویژگی های اخلاقی و اندیشمندانه دارد 
در حال جست وخیز،  آن  ترسیم  دیگر،  از سوی  و 
هماهنگی  و  نشاط  آزادی،  حس  بیانگر  می تواند 
و  ترکیب شده  هم  با  بُُعد  دو  این  باشد.  طبیعت  با 
بصری  ازنظر  نه تنها  که  می کنند  خلق  تصاویری 
فرهنگی و  پیام های  بلکه  جذاب و دل نشین هستند، 
اجتماعی عمیقی را نیز به همراه دارند )تصویر 18 

و 19(.

نقش هندسی
یکی از ویژگی های اساسی تزئینات اسلامی، تأکید 
بر بازگشت به اصل و منشأ همراه با نمایش ابدیت 

تصویر16. نقش گرفت و گیر در خانه 
قریشی آمل

Figure 16. Confrontation motif, Qurey-
shī House, Āmol, Mazandaran, Iran

تصویر19. نقش خرگوش در دیوارنگاره خانه سلطان پاشا، 
روستای دابودشت

Figure 19. Rabbit motif in the wall painting, Solṭān Pāshā 
House, Dābūdāsht Village, Mazandaran, Iran

تصویر20. نقش شمسه، خانه منوچهری، آمل
Figure 20. Shamsa motif, Manūchehrī House, Āmol, 

Mazandaran, Iran

تصویر17. نقش شکارچی به همراه آهو 
در خانه مدنی آمل

Figure 17. Hunter with a gazelle motif, 
Madanī House, Āmol, Mazandaran, Iran

تصویر 18. نقش خرگوش در 
دیوارنگاره خانه قریشی آمل

Figure 18. Rabbit motif in the wall painting, 
Qureyshī House, Āmol, Mazandaran, Iran

تحلیل بصری و معنایی نقوش غیر
دیوارنگاره های  در  روایت محور 
خانه های  تاریخی شهر آمل در دورۀ 
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می توان  را  مفهوم  این  است.  خداوند  بی کرانگی  و 
مشاهده  اسلامی  هنر  هندسی  نقوش  در  به خوبی 
الهی  نظم  از  بازتابی  نه تنها  طرح ها  این  زیرا  کرد، 
نیز  را  طبیعت  انتزاعی،  به صورت  بلکه  هستند، 
چنین  ایران،  باستانی  تفکر  در  می کنند.  بازنمایی 
اشکالی به دلیل ارتباط شان با مفهوم رشد، جنبه ای 
مقدس دارند )میردهقان و عزیزی، 1398، ص. 216(. 
در  به ویژه  ایرانی،  هنرمندان  دیدگاه  از  به طورکلی، 
هندسی  نقوش  نظیر  تزئینی  عناصر  اسلامی،  هنر 
بیش از هر چیز، وحدت در کثرت و کثرت در وحدت 
را به نمایش می گذارند و نوعی ثبات در دل تغییر را 
بازتاب می دهند. ازاین رو، خلق این فضاهای معنوی 
و  توحید  از  درکی  به سوی  همواره  ایرانی  هنر  در 

یگانگی هستی سوق داده شده است. 

شمسه
در دیوارنگاره های خانه های قاجاری آمل، برخلاف 
نوع نقش هندسی  تنها یک  نقوش،  سایر گروه های 
از  استفاده  است.  آن شمسه  و  می خورد  به چشم 
نقوش هندسی در این خانه ها محدود به این الگوی 
سایر  به کارگیری  از  به طورکلی  و  بوده  خاص 
نقوش هندسی پرهیز شده است. نقش شمسه یکی 
در  هندسی  نقوش  پرکاربردترین  و  مهم ترین  از 
هنر اسلامی و ایرانی است که نمادی از خورشید، 
در کثرت محسوب  از وحدت  الهی و جلوه‌ای  نور 
معماری،  تزئینات  در  اغلب  نقش  این  می شود. 
صنایع‌دستی  و  آیینه کاری  گچ بری،  کاشی کاری، 
مذهبی  و  تاریخی  بناهای  در  به‌ویژه  و  به کاررفته 

ایران جایگاه ویژه‌ای دارد. شمسه معمولًاً از مرکز 
گسترش یافته و ساختاری متقارن دارد که پویایی 
در  می گذارد.  نمایش  به  را  آن  بودن  بی نهایت  و 
بصری،  زیبایی  بر  علاوه  طرح  این  اسلامی،  هنر 
در جهان  الهی  نور  تجلی  و  دارد  عرفانی  مفهومی 
این  از  نمونه هایی  می کشد.  تصویر  به  را  مادی 
نظیر  تاریخی  خانه های  در  می توان  را  تزیین  نوع 
آمل  شهر  در  درزی  و  ملک  شفاهی،  منوچهری، 
اسلام، خورشید  از  پیش  دوران  در  کرد.  مشاهده 
آن  از طریق  الهی  نور  که  بود  از روزنه‌ای  نمادی 
نقش  در  می توان  را  مفهوم  این  می تابید.  زمین  بر 
نیز مشاهده کرد؛ جایی که قرص  برجستۀ فروهر 
خورشید در میان بال های گسترده آن جای گرفته 
آثار  برخی  در  حتی  را  کهن  باور  این  تأثیر  است. 
هنری اوایل دورۀ اسلامی نیز می توان مشاهده کرد

  .(Cammann, 1957, pp. 10-12)
دارد،  ویژه‌ای  جایگاه  نور  نیز،  اسلامی  سنت  در 
»نور  به عنوان  قرآن  در  خداوند  که  به گونه‌ای 
آسمان ها و زمین« معرفی شده است. عرفای اسلامی 
نیز به این مفهوم توجه بسیاری داشته‌اند و نور را 
حقیقتی الهی و متعالی دانسته‌اند که از یک سرچشمه 
ازاین‌رو،  می یابد.  ظهور  گوناگون  اشکال  به  واحد، 
هنرمندان مسلمان اغلب در آثار خود از نقش شمسه 
برای تجسم وحدت در کثرت و کثرت در وحدت بهره 
پیامبر  از  این نقش را نمادی  گرفته‌اند. برخی منابع 
اسلام دانسته‌اند که ممکن است برگرفته از آیه ۱۷۴ 
سورۀ نساء باشد، جایی که خداوند پیامبر را »نوری 

آشکار« معرفی می کند )خزایی، 1380، ص. 57(. 

 تصویر21. نقش شمسه، خانه شفاهی، آمل
Figure 21. Shamsa motif, Shafāhī House, Āmol, Mazan-

daran, Iran

تصویر22. نقش شمسه، خانه ملک، آمل
Figure 22. Shamsa motif, Malek House, Āmol, Mazanda-

ran, Iran



نقوش حیوانی نقوش گیاهی نقش شمسه نام خانه ردیف

خرگوش شانه به سر طاووس کبوتر گلدانی درخت زندگی شمسه

قریشی 1

   
 

-
 

 

 -

شانه به سر کبوتر

 
 

 

شفاهی 2

   

 
 -
       

   

 - صحت 3

 - منوچهری 4

شانه به سر کبوتر

 
 

 

مدنی 5

   

 
درزی 6

- ملک 7

  - - معنوی 8

جدول 2. نقشمایه های خطی نقوش شمسه، گیاهی و حیوانی خانه های تاریخی آمل
Table 2. Linear motifs of shamsa, vegetal, and animal patterns in the historical houses of Āmol, Mazandaran, Iran

تحلیل بصری و معنایی نقوش غیر
دیوارنگاره های  در  روایت محور 
خانه های  تاریخی شهر آمل در دورۀ 
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نتیجه
پژوهش حاضر به بررسی و تحلیل نقوش غیر روایت محور در دیوارنگاره های خانه های قاجاری آمل 
پرداخته است. در پاسخ به سؤال اول پژوهش مبنی بر این که »چه مضامینی در دیوارنگاره های این 
خانه ها مشاهده می شود؟«، نتایج نشان داد که دیوارنگاره ها در این خانه ها در پنج دسته اصلی شامل 
نقوش گیاهی، حیوانی، هندسی، انسانی و نمادین تقسیم می شوند. بااین حال، در این مطالعه صرفاًً به 
نقوش غیر روایت محور پرداخته شده است؛ به این معنا که نقوش انسانی و نمادین که ارتباط مستقیم 
با روایت های اسطوره‌ای و مذهبی این منطقه دارند، از دامنۀ این پژوهش خارج شده‌اند. بر این اساس، 
نقوش گیاهی، حیوانی و نقش شمسه که بیشتر با زیبایی شناسی معماری و هویت بصری بناهای 
قاجاری مرتبط‌اند، در این پژوهش مورد تحلیل قرار گرفته‌اند. در پاسخ به سؤال دوم پژوهش مبنی 
بر این که »نقوش گیاهی، حیوانی و شمسه چه مفاهیم معنایی را در این بناها منتقل می کنند؟«، یافته ها 
نشان داد که هریک از این نقوش دارای مفاهیم معنایی خاصی هستند که در ادامه تشریح می شوند: 
شانه به سر  و  خرگوش  کبوتر،  طاووس،  همچون  نمادهایی  بخش،  این  در  حیوانی:  نقوش 
موردبررسی قرار گرفتند. طاووس به عنوان نماد حفاظت در برابر شر در فرهنگ قاجاری شناخته 
می شود و در بسیاری از خانه ها به منزلۀ نقش حفاظتی به کاررفته است. کبوتر نیز نماد برکت است 
و در نقش نگاری ها برای ایجاد فضایی معنوی، مثبت و آرامش بخش در محیط داخلی خانه ها به کار 
می رود. خرگوش به عنوان نماد درایت و پیروزی بر دشمنان، در فرهنگ بصری این دوره بیانگر 
هوش و غلبه بر مشکلات است. همچنین شانه به سر به عنوان نماد انسان کامل در برخی از نقوش 

حضور دارد که نمایانگر جست وجوی کمال انسانی و تکامل فردی است.
نقوش گیاهی: در میان نقوش گیاهی، درخت سرو به عنوان نماد درخت زندگی در فرهنگ ایرانی 
قاجاری  معماری  فضاهای  در  جاودانگی  و  پایداری  نماد  به منزلۀ  معمولًاً  و  می شود  شناخته 
با طبیعت و  ارتباط معنوی و روحی  ایجاد زیبایی بصری،  بر  این نقش علاوه  به کاررفته است. 
رفته اند،  کار  به  دیوارنگاره ها  در  که  گلدانی  نقوش  همچنین،  می کند.  تقویت  را  زنده  موجودات 
افزایش جذابیت بصری و هماهنگی در فضای داخلی خانه ها  به عنوان عناصری تزئینی و برای 
دیده می شوند. این نقوش نه تنها ازنظر ظاهری چشم نواز هستند، بلکه در هماهنگی با سایر عناصر 

تزئینی ساختمان، نقش مهمی در ارتقای کیفیت زیبایی شناختی فضا ایفا می کنند.
نقش  آمل،  قاجاری  خانه های  دیوارنگاره های  در  مشاهده شده  هندسی  نقش  تنها  شمسه:  نقش 
شمسه بوده است. ازاین رو، این الگو به عنوان یکی از مهم ترین نقوش هندسی در معماری قاجاری 
مورد تحلیل قرارگرفته است. شمسه که به عنوان نماد هماهنگی، انرژی و پویایی شناخته می شود، 
در فضای معماری نقش عنصری نظم دهنده و انرژی بخش را ایفا می کند. این نقش نه تنها در ایجاد 
و شعاعی خود،  دایره ای  طرح های  به واسطۀ  بلکه  است،  مؤثر  فضا  در  هماهنگی  و  توازن  حس 
حس حرکت و پویایی را در فضا القا می کند. یافته های این پژوهش نشان می دهد که نقوش غیر 
روایت محور در دیوارنگاره های خانه های قاجاری آمل، نه تنها برای تزئین فضاهای داخلی استفاده 
شده اند، بلکه هر یک از این نقوش حامل بار معنایی و فرهنگی عمیقی هستند که با هویت اعتقادی 
و فرهنگی آن دوران پیوند خورده اند. این نقوش به ویژه با باورهای مذهبی، اجتماعی و فرهنگی 
مردم دورۀ قاجار ارتباط تنگاتنگی دارند و درواقع، به منزلۀ زبان بصری در انتقال مفاهیم فرهنگی 
و اجتماعی عمل کرده اند. درنهایت، نتایج این پژوهش می تواند به درک عمیق تری از پیوند میان هنر 
و معماری قاجار با فرهنگ و اعتقادات مردم آن دوره منجر شود و در حوزه هایی مانند حفاظت از 
میراث فرهنگی و انتقال ارزش های فرهنگی به نسل های آینده مؤثر واقع گردد. این مطالعه نه تنها 
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