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Abstract 
Introduction:  Postmodernism, as a major intellectual and artistic current since the 
latter half of the twentieth century, has brought significant changes to different fields 
of knowledge and art. By questioning fixed concepts and established boundaries, it has 
encouraged pluralistic and eclectic approaches. In art, postmodernism challenged the 
separation of genres, emphasized play, a return to the past (neo-traditionalism), and 
synthesis (eclecticism), and questioned modernist elitism through an interest in popular 
culture. In Iranian art, this movement contributed to the emergence of new approaches, 
among which “calligraphy-painting” (Naqqashi-Khat) is particularly prominent. Root-
ed in Iranian calligraphic traditions and the Saqqakhaneh school, calligraphy-painting 
brings together tradition and innovation. This style, while preserving the essence of 
Persian calligraphy, has transformed it into a tool for painterly and visual expression. 
Examining postmodern characteristics in calligraphy-painting is therefore important 
because this practice connects indigenous identity with a broader global visual lan-
guage. The growing presence and appeal of calligraphy-painting make it necessary 
to examine the approaches of its artists from a postmodern perspective. This research 
therefore focuses on identifying and analyzing postmodern characteristics in the works 
of contemporary Iranian calligraphy-painting artists.
Purposes & Questions: The study examines the works of three groups of active cal-
ligraphy-painting artists to identify forms of indigenous and local identity, the use of 
Iranian subcultures, and the relationship between the calligraphy-painting movement, 
tradition, and postmodernism. It addresses two questions: A) What creative methods 
have calligraphy-painting artists used to represent indigenous identity in their works? 
B) What postmodern characteristics can be identified in contemporary Iranian callig-
raphy-painting works?
Methods: In terms of its objective, this research is fundamental-theoretical and em-
ploys a descriptive-analytical approach. Data were collected through documentary and 
library research and field observation based on direct examination of artworks. The 
research population consists of 150 calligraphy-painting works by Iranian artists whose 
works contain components associated with postmodern art. The selected works cover 
the period from the 1940s and 1950s to the 1979 Revolution and the period from 1979 
to the present. From this population, 12 prominent works were purposefully selected as 
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the statistical sample. These works belong to six active artists, with two works selected 
from each artist, representing three target groups of calligraphy-painting artists. To an-
swer the research questions, the works were first examined and classified according to 
their themes. They were then categorized further according to their structural features 
and correspondence with postmodern components.
Findings & Results: The findings indicate that contemporary Iranian calligraphy-paint-
ing, particularly in the works examined, contains a range of postmodern characteris-
tics Regarding indigenous identity (Question A), the artists use neo-traditionalist and 
eclectic approaches by recreating Iranian calligraphic elements and visual forms within 
contemporary and global frameworks. These include drawing on traditional Nasta’liq 
and Shekasteh calligraphy in the works of Ahsaei, using authentic Iranian forms in the 
works of Jabari, reinterpreting ancient visual patterns in the works of Fathi, and com-
bining Persian scripts with popular literature in the works of Rezaei. These approaches 
maintain a connection with Iranian artistic heritage while allowing the works to com-
municate beyond a purely local context, without simply imitating tradition or adopting 
imported modernity regarding postmodern characteristics (Question B), the findings 
identify deconstruction through the separation of script from literal meaning and its use 
for visual and formal purposes, as seen in illegibility and abstraction; a return to the 
past through neo-traditionalism and eclecticism, combining calligraphic traditions with 
modern painting elements and new compositions; local and trans-local dimensions that 
combine indigenous identity with broader international communication; playfulness 
and humor through dynamic visual effects, humor, and colloquial language; attention 
to superficial and layered concepts, including kitsch and schlock, and the use of popu-
lar themes; discursivity, which allows continued dialogue among tradition, modernity, 
identity, and concept; and allegory and innuendo, which introduce ambiguity and mul-
tiple meanings by altering the function or legibility of script. Overall, the increasing 
presence of calligraphy-painting in global art markets and international art contexts has 
made these postmodern characteristics more evident. Such approaches bring different 
concepts together and help attract diverse audiences. The findings also show that a 
work does not need to contain all the characteristics of postmodernism to be considered 
postmodern; the presence of some of these characteristics may be sufficient.
Keywords: Postmodernism, Contemporary Iranian painting, Calligraphy-painting 
(Naqqashi-Khat), Iranian identity, Visual characteristics.



چكیده
مقدمه:  پست مدرنیسم، به عنوان یک جریان فکری و هنری، تحولات گسترده‌ای را در جهان معاصر 
به دنبال داشته و بر شناخت و تحلیل هنرهای اخیر تأثیر بسزایی گذاشته است. جنبش نقاشیخط 
در هنر معاصر ایران، با ریشه هایی در مکتب سقاخانه، در عین حفظ ویژگی های سنتی، با نوآوری 

هنرمندان دستخوش تحول و تنوع شده است. 
اهداف و سؤال ها: این پژوهش باهدف شناسایی و تحلیل ویژگی های پست مدرنیسم در آثار نقاشیخط 
هنرمندان معاصر ایران، به بررسی رویکردهای آن ها در بازنمایی هویت بومی و ارتباط جریان 
نقاشیخط با سنت و پست مدرنیسم می پردازد. برای این منظور، سه گروه هدف از میان هنرمندان 
حوزۀ نقاشیخط موردبررسی قرار داده است. سؤال های اصلی پژوهش عبارت‌اند از: 1. هنرمندان 
نقاشیخط از چه شیوه های خلاقانه‌ای برای بازنمایی هویت بومی در آثار خود بهره گرفته‌اند؟ 2. 

مشخصه های پست مدرنیسم در آثار نقاشیخط معاصر ایران کدام‌اند؟ 
روش ها: این پژوهش ازنظر هدف، بنیادی- نظری و ازنظر ماهیت، توصیفی- تحلیلی است. داده ها از 

طریق مطالعۀ اسنادی و کتابخانه‌ای و مشاهدۀ مستقیم آثار جمع‌آوری شده‌اند. 
یافته ها و نتایج: نتایج پژوهش نشان می‌دهد که تأثیرات پست مدرنیسم در آثار منتخب، مشابه سایر 
حوزه های هنری، با حضور جریان های کثرت گرا و پلورالیسم فرهنگی همراه بوده است. این امر که 
در پی تأثیرات رسانه‌ای نیز قابل مشاهده است، به رشد هنری متنوع و گاهی آکنده از تناقض منجر 
شده است. هنرمندان نقاشیخط به شیوه‌ای ظریف، از مؤلفه هایی چون شالوده شکنی، التقاط، طنز و 
گفت‌وگو با سنت، جلوه‌ای از پست مدرنیسم را در آثار خود ارائه داده و مخاطب را در فرایند خلق 
و تفسیر اثر مشارکت می‌دهند. بااین حال، یک اثر نقاشیخط با رویکرد پست مدرن لزوماًً شامل تمام 
مؤلفه های این جریان نیست و وجود برخی از آن ها برای قرار گرفتن اثر در دستۀ آثار پست مدرن 

کفایت می کند.
واژگان کلیدی: پست مدرنیسم، نقاشی معاصر ایران، نقاشیخط، هویت ایرانی، ویژگی های بصری.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد مقدمه

جهان در پی چالش ها و ناکارآمدی های مفروض در 
اندیشه ها و قطعیت های مدرنیته، به سوی رویکردهای 
طرح  با  پست مدرنیسم  یافت.  گرایش  پست مدرن 
نوین  چارچوبی  قطعی،  مفاهیم  به جای  کثرت گرایی 
متکثر،  فضای  این  در  داد.  ارائه  جهان  درک  برای 
پدیدار  گوناگون  عرصه های  در  جدیدی  دیدگاه های 
شدند و جریان های فکری پست‌مدرن به شکل‌گیری 
گرایش های متنوع هنری انجامیدند. حوزه هایی نظیر 
با  به سرعت  معماری،  و  ادبیات  تجسمی،  هنرهای 
مفاهیم پست مدرن هماهنگ شدند. بااین حال، نقاشیخط 
در ایران، با وجود برخورداری از ارزش های فرهنگی 
قابل توجه، کمتر در چارچوب این عنوان مورد تحلیل 
قرارگرفته است. این در حالی است که آثار نقاشیخط 
پست مدرنیسم،  مؤلفه های  منظر  از  ایران،  معاصر 
دارای قابلیت تفسیر و تبیین هستند. جنبش نقاشیخط 
در هنر معاصر ایران، با تأثیر از مکتب سقاخانه شکل 
ویژگی های  حفظ  عین  در  هنری،  جریان  این  گرفت. 
هنرمندان،  نوآوری  به‌واسطۀ  بومی،  و  سنتی 
دستخوش تحول و تنوع گردید. تأثیر اصول نقاشی 
و گسترش سبک های قرن بیستم، به گونه‌ای عمیق بر 
هنرهای سنتی ایران، ازجمله نقاشیخط، مشهود است. 
این امر به گرایش خوشنویسان به تزیین حروف و 
آرایش قطعات خوشنویسی منجر شد. تمایل هنرمندان 
به ابداع خطوط تازه یا ایجاد تنوع در خطوط سنتی 
از طریق تلفیق با عناصر نقاشی، از دیگر نمودهای 
و  شناسایی  باهدف  پژوهش  این  است.  تحول  این 
نقاشیخط  آثار  در  پست مدرنیسم  ویژگی های  تحلیل 
هنرمندان معاصر ایران، به بررسی رویکردهای آن ها 
در بازنمایی هویت بومی و ارتباط جریان نقاشیخط با 
سنت و پست مدرنیسم می پردازد. سؤال های پژوهش 
عبارت‌اند از: 1. هنرمندان نقاشیخط از چه شیوه های 
خلاقانه‌ای برای بازنمایی هویت بومی در آثار خود 
در  پست مدرنیسم  مشخصه های   .2 گرفته‌اند؟  بهره 
آثار نقاشیخط معاصر ایران کدام‌اند؟ اهمیت مطالعه 
حاضر ازآن‌روست که با توجه به گسترش ارتباطات 
با گفتمان های هنری معاصر،  تعامل  لزوم  جهانی و 
نقاشیخط به عنوان هنری با ارزش های فرهنگی غنی، 
ظرفیت بالایی برای معرفی فرهنگ ملی به مخاطبان 
بین‌المللی دارد؛ بنابراین، بررسی و معرفی مؤلفه های 
درک  راهگشای  می تواند  آثار،  این  در  پست مدرن 
عمیق تر و تبیین جایگاه نوین نقاشیخط در هنر معاصر 
باشد. ازاین‌رو، انجام این پژوهش ضروری و حائز 

نظری  حیث  از  پژوهش  نتایج  می گردد.  تلقی  اهمیت 
دانشجویان و پژوهشگران رشته  برای هنرمندان و 
هنر مفید بوده و از بُُعد عملی نیز برای هنرمندان این 

حوزه مفید فایده است.

روش پژوهش
 پژوهش پیش‌رو از نوع  بنیادی- نظری و به روش 
جمع‌آوری  روش  است.  انجام شده  توصیفی-تحلیلی 
داده ها اسنادی، کتابخانه-ای و میدانی از طریق مشاهده 
آثار بوده است. به طورکلی، جامعۀ پژوهش شامل 150 
نمونه از آثار نقاشیخط هنرمندان نوگرای ایرانی است 
که واجد مؤلفه های هنر پست مدرنیسم هستند. نمونه ها 
به صورت هدفمند انتخاب شده‌اند و شامل آثاری از 
دهه های 1320 و 1330 تا انقلاب 1357 و همچنین از 
انقلاب 1357 تاکنون می شوند. جامعۀ پژوهش شامل 
تمامی آثار نقاشیخط در این دوره است که از میان سه 
دسته از هنرمندان فعال در حوزۀ نقاشیخط به عنوان 
گروه های موردمطالعه، انتخاب شده‌اند: گروه نخست 
شامل نقاشانی است که از خط به‌عنوان عنصر بصری 
بهره گرفته‌اند؛ گروه دوم خوشنویسانی هستند که با 
رویکرد سنتی وارد عرصۀ نقاشیخط شده‌اند و گروه 
سوم را هنرمندان نوگرایی تشکیل می‌دهند که نگرشی 
تلفیقی به این هنر دارند. درنهایت، از میان آن ها، 12 
اثر برجسته به عنوان نمونه پژوهش انتخاب شده‌اند. 
حوزه  این  در  فعال  هنرمند  به 6  متعلق  اثر  این 12 
است.  گزینش شده  اثر  دو  هنرمند،  هر  از  و  هستند 
بر  مبتنی  و  کیفی  شیوه‌ای  به  داده ها  تجزیه‌وتحلیل 
تحلیل محتوایی صورت گرفته است؛ بدین صورت که 
نمونه هایی از آثار این سه گروه بررسی و ویژگی های 
بصری و مفهومی آن ها در ارتباط با مؤلفه های نظری 
طنز،  التقاط،  شالوده شکنی،  ازجمله  پست مدرنیسم، 
این  شده‌اند.  تحلیل  سنت،  با  گفت‌وگو  و  کیچ گرایی 
تحلیل، به شناسایی شیوه های بازنمایی هویت بومی، 
تلفیق عناصر سنتی و نوآورانه و چگونگی مواجهه با 
گفتمان جهانی در بستر اندیشه پست مدرن انجامیده 
است. همچنین برای پاسخ به پرسش های پژوهش ابتدا 
تصاویر بررسی و از حیث مضمون دسته بندی شده 
با در نظر گرفتن ساختار آثار منتخب  است. سپس 
پست مدرنیسم  مؤلفه های  با  آثار  مطابقت  میزان  و 

دسته بندی نهایی صورت گرفته است. 

پیشینۀ پژوهش
موردبررسی  تاکنون  پیش‌رو  پژوهش  ازآنجا که 



روش توصیفی-تحلیلی و از طریق تحلیل پنج نمونه از 
آثار دهۀ ۸۰ و ۹۰ شمسی بررسی کرده است. هدف 
این پژوهش، سنجش تأثیر جهانی شدن بر جایگاه امر 
قدسی در نقاشیخط معاصر ایران است و در انتها به 
این نتیجه رسیده که قداست ذاتی هنر خوشنویسی، 
نه  است،  آن  درونی  معنویت  و  الهی  روح  از  ناشی 
ابزار یا شیوۀ اجرایی. بنابراین، حتی اگر این آثار با 
قدسی  بیان  شوند،  خلق  جهانی  و  مدرن  شیوه های 
آن ها حفظ می شود و از بین نمی‌رود. دهقانی سانیچ 
امیر  راهنمایی  به  خود،  ارشد  پایان نامه  در   )1400(
»تبیین  با عنوان  دانشگاه غیرانتفاعی خاتم،  فرید در 
رویکرد فرمالیست بر جریان نقاشیخط دورۀ پهلوی«، 
میان  فرهنگی  گفتمان های  شکل‌گیری  مطالعۀ  به 
هنرمندان نقاش و خطاط که در آثارشان از فرم های 
متفاوت و شکستن قوانین خطوط سنتی و دوری از 
فرم های تکراری شروع به خلق فرم های جدید کرده‌اند، 
قدم  این راستا، هنر خوشنویسی  پرداخته است. در 
به سوی صورت‌گراتر شدن نهاده و جنبۀ فرم نسبت 
به محتوا و خوانایی در اولویت قرارگرفته است. هدف 
هنری  جنبش  تأثیر  چگونگی  بررسی  پژوهش،  این 
این  به  انتها  در  و  است  نقاشیخط  بر  را  فرمالیسم 
نتیجه رسیده که اندیشۀ فرمالیسم در نقاشیخط دورۀ 
پهلوی نقش بسیاری در فرم حروف خوشنویسی ایفا 
کرده، به طوری که حروف دچار تغییرات شدند و از 
فرم و هویت اصلی خود فاصله گرفتند. حنیفه )1397( 
در  »فرایندگرایی  عنوان  با  خود  ارشد  پایان نامه  در 
راهنمایی  به  ایران«  معاصر  و خط نقاشی  نقاشیخط 
فواد نجم‌الدین در دانشگاه علم و فرهنگ، به بررسی و 
مطالعۀ شاخص ها و عوامل تأثیرگذار در ارزش گذاری 
آثار هنرمندان مکتب سقاخانه، نقاشیخط و خط نقاشی 
پرداخته و در این راستا، مؤلفه هایی را برای دسته بندی 
این شاخه‌ از هنر به دست آورده است. وی درنهایت 
خط نقاشی  با  نقاشیخط  که   رسیده  نتیجه  این  به 
تفاوت بنیادین دارد و نمی توان این دو واژه را معادل 
یکدیگر به کاربرد. حنیفه )۱۳۹۷( خط نقاشی را جریانی 
منسجم می‌داند که در دو دهۀ اخیر با ورود استادان 
خوشنویسی به عرصۀ نقاشیخط حاصل شده است. 
به راهنمایی  پایان نامه ارشد خود،  شیوا )1393( در 
مینا صدری، با عنوان »پژوهشی پیرامون مبانی نظری 
نقاشیخط و جایگاه آن در هنر معاصر ایران« دانشگاه 
تهران، به این موضوع پرداخته است که  برای توجیه 
دلیل مدد گرفتن از مبانی نظری سنت گرایی، می توان 
آثار هنرمندان حوزۀ نقاشیخط را به دو دسته تقسیم 

پژوهشگران نبوده، پیشینه‌ای که به طور مستقیم در 
ارتباط با این مطالعه باشد، موجود نیست؛ اما سابقۀ 
است.  کلی  زمینۀ  دو  شامل  پژوهش  این  مطالعاتی 
مفهوم پست-مدرنیسم  به  نخست، مطالعات مربوط 
این منظر، تمامی پژوهش هایی که به شناخت  از  که 
هنرهای  یا  فلسفی  مباحث  و  پرداخته  مفهوم  این 
مناسبی  پیشینۀ  کرده‌اند،  بررسی  را  پست مدرنیسم 
محسوب می گردد. از بهترین نمونه های آن می توان به 
این موارد اشاره کرد: صمدزادگان )1387(، در نشریۀ 
هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی، در مقالۀ »جهانی شدن 
و جنبش های انتقادی در هنرهای تجسمی معاصر بعد 
از 1960«، پس از توضیح کلی دربارۀ جریانات هنری 
موسوم به پست مدرن، ارتباط آن را با امر جهانی شدن 
بررسی می-نماید. خلج )1386(، در ماهنامه کتاب ماه 
پست مدرن«،  هنر  و  »پست مدرنیسم  مقالۀ  در  هنر، 
دربارۀ  کلی  توضیح  و  پست مدرن  مفهوم  شرح  به 
 Wolcott,(وولکات است.   پرداخته  پست مدرنیته 
هنر1«،  آموزش  در  »مطالعات  نشریه  در   ،  )1996
چیزی  همان  می‌بینی  آنچه  »آیا  عنوان  با  مقاله-ای 
است که به دست می‌آوری؟ رویکردی پست مدرن به 
درک آثار هنری 2«، به چاپ رسانده که در آن، مراحل 
درک تصویر را با رویکرد پست‌مدرن موردبررسی 
قرار می‌دهد. این پژوهش از حیث مبانی نظری به کار 
گرفته شده می تواند برای پژوهش پیش‌رو مفید باشد. 
»برایان والیس« )Wallis, 1984(، کتابی با عنوان »هنر 
چاپ  به  را  ارائه3«  در  بازاندیشی  مدرنیسم:  از  پس 
پرداخته  هنر  بر  تأثیر پست مدرنیسم  به  که  رسانده 
به  کتابی  در   )Arnason, 1977( »آرناسون«  است. 
نام »تاریخ هنر مدرن4« به تاریخ هنر نوگرا، بازنمایی 
و تأثیرگذاری آن در هنرهای تجسمی پرداخته است. 
این پژوهش از حیث مبانی نظری به کار گرفته شده 

می تواند برای پژوهش پیش‌رو مفید باشد. 
دوم، مباحث مربوط به  نقاشیخط و جایگاه آن در هنر 
معاصر ایران است؛ بنابراین، تمامی مطالعاتی که به 
تعاریف و ویژگی-های این هنر پرداخته‌اند، زمینه هایی 
برای این پژوهش خواهند بود، برای  مثال، سیستانیان 
)1401( در مقالۀ‌ »تحلیل جایگاه امر قدسی در نقاشیخط 
مفهوم جهانی شدن  داشتن  نظر  در  با  ایران  معاصر 
در خوشنویسی«، منتشر شده در فصلنامه مطالعات 
میان‌رشته‌ای هنر و علوم انسانی، به بررسی چگونگی 
خوشنویسی  در  قدسی«  »امر  میان  نسبت  و  تعامل 
سنتی ایران با فرایند »جهانی شدن« و مدرن سازی در 
نقاشیخط معاصر پرداخته است. او این موضوع را با 

1.Studies in Art Education
2.Is What You See What You 
Get? A Postmodern Approach 
to Understanding Works of 
Art
3.Art after modernism: 
Rethinking representation.
4. A History of Modern Art
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کرد: دستۀ اول، تابلوهایی که در آن ها پیام نوشتار 
بخشی از مضمون و نیت هنرمند است و دستۀ دوم، 
آن ها  در  کلمات  و  حروف  شدن  خوانده  که  آثاری 
موضوعیت ندارد. درنهایت، به این نتیجه رسیده که 
حضور  نمایندۀ  و  نشانگر  می توانند  نقاشیخط  آثار 
سنت، آن گونه که سنت گرایان تعریف می کنند، باشند؛ 
از حیث  پژوهش  این  دارد.  اما ملاحظاتی هم وجود 
مبانی نظری به کار گرفته شده می‌تواند برای پژوهش 
پیش‌رو مفید باشد. کشمیرشکن )1396( در کتاب »هنر 
معاصر ایران ریشه ها و دیدگاه های نوین« به بررسی 
پرداخته  ایران  معاصر  و  نوگرا  هنر  تاریخ  تحلیل  و 
است. در واقع شاکلۀ، اصلی این کتاب شامل گستره‌ای 
در  که  است  متنوع  نظرگاه های  و  جهت‌گیری ها  از 
راستای کانون توجه آن، یعنی درک بهتر موقعیت هنر 
ایران در عصر حاضر، حرکت می‌کند. در این طریق، به 
بررسی رابطۀ میان گذشته فرهنگی، مدرنیسم و مسئله 
معاصریت در برابر خاص بودگی فرهنگی می پردازد. 
در واقع، در این کتاب میراث سنت و مدرنیسم به شکلی 
منتقدانه مورد مداقه قرارگرفته است. این پژوهش از 
حیث مبانی نظری به کار گرفته شده و کاربست آن 
نگارندگان  برای  معاصر  نقاشیخط  آثار  تحلیل  در 
مطالعات،  سایر  و  یادشده  پژوهش های  است.  مفید 
هرکدام از یک جنبه و دیدگاه خاصی، مبحث نقاشیخط 
و هنر نوگرای ایران را موردمطالعه و ارزیابی قرار 
تاکنون  نگارندگان،  بررسی های  به  توجه  با  داده‌اند. 
پژوهشی مستقل و منسجم در زمینۀ تحلیل، تبیین و 
چگونگی تأثیر مشخصه های پست مدرنیسم بر جنبش 
نقاشیخط صورت نگرفته است. در پژوهش پیش‌رو 
سعی بر این است که مشخصه ها و مؤلفه های اثرگذار 
پست مدرنیسم بر جنبش نقاشیخط موردمطالعه قرار 
گیرد تا از این طریق بتواند به تبیین هنر نوگرای ایران 

کمک کند. 

مبانی نظری 
پست مدرنیسم

در مباحث مربوط به پست مدرن، غالباًً با سه اصطلاح 
»پست مدرنیسم«  و  »پست مدرنیته«  »پست مدرن«، 
روبه‌رو هستیم که درک تمایز میان آن ها، به شفافیت 
کالینز  اساس  بر  می کند.  قابل توجهی  کمک  بحث 
)Collins, 1987(، پست مدرنیته به وضعیت یا دوره‌ای 
در تاریخ بشر اطلاق می شود که ویژگی های آن بر 
جهان کنونی غالب است و پست مدرنیسم به جنبش ها، 
جریان های متعدد و مکاتب فکری و هنری اشاره دارد 

این  به  توجه  با  پدیدار شده‌اند.  این وضعیت  در  که 
تمایز، بررسی سبک ها و گرایش‌های هنری معاصر 
می بایست از منظر پست مدرنیسم صورت پذیرد. واژۀ 
پست مدرنیسم، ترکیبی از پیشوند »پست« به معنای 
»پس از«، »فرا« یا »مابعد« و »مدرنیسم« برگرفته از 
ریشه لاتین مودو1  به معنای »هم‌اکنون« یا »نوگرایی« 
است. ازاین‌رو، معادل های فارسی نظیر »پسانوگرایی«، 
این  برای  »فرانوگرایی«  و  »تجددزدایی«  »فراتجدد«، 
واژه رایج شده‌اند. این ترکیب، یک مفهوم متناقض نما 
را در خود جای داده است؛ از یک‌سو متضمن معنای 
»هم‌اکنون« )مدرنیسم( و از سوی دیگر، به دلیل وجود 
پیشوند »پسا«، حامل معنای »بعد از هم‌اکنون« است. 
و  سیال  ماهیتی  که  است  اصطلاحی  پست مدرنیسم 
چندوجهی داشته و فاقد یک تعریف واحد و ثابت است. 
این جریان نه یک نظریۀ منسجم و نظام مند است و 
نه فلسفه‌ای جامع و فراگیر؛ بلکه مجموعه‌ای پیچیده 
و متنوع از افکار، برداشت ها و دیدگاه های گوناگون 
نسبت به فرهنگ رایج به شمار می‌آید )پاول، 1384، 

ص. 13(. 
مسئله  به  نظریه پردازان  و  متفکران  از  یک  هر  نگاه 
اندیشه های  و  آرا  تکثر  از  جنبه‌ای  پست مدرنیسم، 
نیچه  نمونه،  به‌عنوان  می سازد.  آشکار  را  دوره  این 
فکری  پیشگامان  از  یکی  به عنوان   ،)1900-1844(
عقل گرایی  و  خردباوری  نقد  با  پست مدرنیسم، 
برخاست  مدرن  فلسفه  ادعاهای  علیه  روشنگری، 
ارزش های  به مرگ  او  .)نقد  )لیوتار، 1387، ص. 53 
روشنگری و زیر سؤال بردن مفهوم حقیقت، زمینه ساز 
 ،1374 )احمدی،  گردید  پست مدرنیستی  رویکردهای 
ص. 174(. لیوتار )1924-1998(، نخستین اندیشمندی 
بود که اصطلاح »پسامدرن« را به معنای فلسفی آن به 
کار برد. وی بحث شکست کلان‌روایت های مدرنیسم 
به  »بی‌اعتقادی  را  پست مدرنیسم  و  کرده  مطرح  را 
فراروایت ها« تعریف می کند )جنکز، 137۴، ص. 40(. 
ازنظر لیوتار، پست مدرنیسم به بنیان فکنی شالوده ها 
و روایت های کلان می پردازد و در مقابل، بر اهمیت 

خرده‌روایت ها و کثرت گرایی تأکید می‌ورزد.
برجستۀ  اندیشمندان  از   )2004-1930( دریدا  ژاک 
انتقادی  رویکردی  که  می‌رود  شمار  به  پست مدرن 
نسبت به تمامیت گرایی تفکر خردگرایانه غرب داشت. 
ازجمله مفاهیم معروف دریدا، مفهوم »دیکانستراکشن2« 
است.  شالوده شکنی(  یا  بنیان فکنی  )ساختارشکنی، 
شالوده شکنی، عاملی برای آشکار ساختن تناقضات 
در  که  است  ساختارهایی  در  پنهان  مفروضات  و 

1.Modo
2.Deconstruction  



این دسته بندی، مبانی فکری زیربنایی هنر پست مدرن 
را روشن تر می سازد.

پست مدرنیسم در هنر
دهۀ 1980 میلادی، با رشد چشمگیر بازار اقتصادی 
هنر همراه بود. این تحول، با وجود تفاوت در اهداف 
توجه  به  منجر  هنری،  جنبش های  پیشگامان  اولیۀ 
دلالان هنر به آثار هنرمندان و حتی اشیای غیرمتعارف 
شد. درنتیجه، بسیاری از هنرمندان، به دلیل تمایل به 
ورود به این بازار، بار دیگر به جنبه های فرم، زیبایی 
و شیوۀ اجرا در آثار خود توجه نشان دادند. در همین 
دهه بود که عنوان پست مدرنیسم در هنر رسمیت یافت 
هنر  حقیقت  در  برگرفت.  در  را  گوناگونی  اشکال  و 
پست مدرن، به دلیل تنوع و گوناگونی رویکردها، گاه 
با برداشت های متفاوت و متناقضی روبه‌رو می شود 
)پاول، 1384، ص. 23(. در ادامه، به منظور دسته بندی 
و تسهیل تحلیل، به برخی از گونه های هنر پست مدرن 
است،  مشاهده  قابل  نقاشیخط  در  آن ها  تأثیرات  که 

اشاره می شود. 
هنر تصرف، رویکردی است که شامل دخل و تصرف 
و  می شود  شناخته شده  اثری  از  نسخه برداری  یا 
می‌دهد.  ارائه  آن  از  جدیدی  معنای  زمینه،  تغییر  با 
ایدۀ  و  بودریار  وانموده های  نظریۀ  توضیح،  این  با 
جلوه  تصرف،  هنر  در  دیگر  اثر  خودسازی  آنِِ  از 

مقاومت  جدید  روایت های  پذیرش  یا  تغییر  برابر 
مفاهیمی  )Derrida,1987, p. 43(. حضور  می کنند 
دوگانه  هویت های  کثرت گرایی،  پلورالیسم1،  نظیر 
اندیشه های  از  نیز  هنر  و  فرهنگ  در  التقاط گرایی  و 
ساختارشکنانه دریدا متأثر است. افراطی ترین نظریات 
پست مدرن توسط ژان بودریار )1929-2007( بسط 
داده شده است. یکی از مهم ترین مفاهیمی که بودریار 
به آن می پردازد، »وانموده2« و »وانمودگری3« است. 
یا  فریبنده  شباهتی  ایجاد  معنای  به  وانمودگری 
ساختگی از واقعیت است. هنرهای تجسمی، دست کم 
از زمان افلاطون تاکنون، همواره در چالش با رابطه 
میان واقعیت و نسخه های بازنمایی شده آن بوده‌اند 

)نوذری، 1385، ص. 250(. 
بنیان های مدرنیسم و پست مدرنیسم در تقابل مستقیم 
با یکدیگر قرار دارند. در رویکرد پست مدرن، به جای 
تأکید  واقع گرایی  ضد  بر  طبیعی،  واقعیت  بر  تأکید 
ذهنیت گرایی  خردگرایی،  و  تجربه  به جای  می شود؛ 
مطرح است؛ به جای هویت و خودمختاری فردی، بر 
گروه گرایی های متنوع نژادی و طبقاتی تمرکز می شود 
و به جای فردگرایی، همبستگی و جمع گرایی ارجحیت 
می یابد. به منظور تبیین دقیق تر ابعاد نظری و فلسفی 
پست مدرنیسم که بستر شکل‌گیری رویکردهای هنری 
این دوره محسوب می شود، در جدول 1 به مهم ترین 
مفاهیم و ویژگی های مرتبط با آن پرداخته شده است. 

ویژگی ها یا نمودهای مرتبط مفاهیم اصلی پست مدرنیسم

تجزیه گرایی انکار حقیقت

عدم انسجام انکار واقعیت

بی قاعدگی انکار زمان
کپی و شباهت سازی گوناگونی و کثرت

تعدد و گوناگونی سطح و زبان بی معنایی
ظهور واقعیت های فراموش شده از گذشته تا حال وانمودگری

پیچیدگی، گوناگونی، تناقض، موقتی بودن )به عنوان نتایج( عدم توجه به عقلانیت

وجود آرایش و تزیین )به عنوان بازگشت به عناصر غیرمدرن( بدویت

جدول 1. مفاهیم نظری و ویژگی های مرتبط پست مدرنیسم
Table 1. Theoretical Concepts and Related Characteristics of Postmodernism

1.Pluralism
2.Simulacrum
3.Simulation
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می یابد )Wheale, 1995, p. 83(. هنر نقش و تزیین 
نیز جنبشی است که در آن استفاده از دکمه ها، الیاف، 
پولک ها، نخ های تابیده، الماس ها و سنگ های براق، در 
کنار هم کلاژ می شدند )Wheale, 1995, p. 83(. در 
است  هندسی  انتزاع  اصلی  مسئله  نئوجئو،  رویکرد 
بودریار دربارۀ همانندسازی  نظریات  که ریشه در 
و نوشته های فوکو دربارۀ مفهوم انضباط و زندان 
دارد )قره باغی، 1380، ص. 213(. هنر گرافیتی )یا هنر 
نقوش خطی( نیز در دهۀ 1980 به یکی از مؤلفه های 
رویکرد  این  شد.  تبدیل  جوانان  فرهنگ  اصلی 
پست مدرن، یک هنر شهری و عامه پسند است که با 
ساخت مدلی با استفاده از رنگ اسپری و به عنوان 
یک پدیدۀ عامه پسند، بر روی دیوارهای عمومی اجرا 

می شد )کلود، 1383، ص. 110(. 
هنر  که  می شود  درک  توضیحات،  این  به  توجه  با 
پست مدرن به دلیل پیچیدگی ها و تنوع فراوان، به سختی 
قابل طبقه بندی یا دسته بندی قطعی است. بااین‌وجود، 
بررسی گرایش های مختلف و آثار برجستۀ این دوره، 
امکان شناسایی برخی مؤلفه های مشترک و نسبی را 

فراهم می‌آورد که به شرح زیر است:
1. التقاط گرایی یا پیوندگرایی، به معنای گردآوری 
مضامین، سبک ها و ایده ها از منابع متعدد است .اگرچه 
»آمیزشکاری« )به معنای دست‌چین کردن و به هم 
تمام  در  مضمون ها(  و  مکتب ها  اندیشه ها،  آمیختن 
فرهنگ ها دیده می شود، اما پست‌مدرنیسم به شکلی 
عمدی و خودآگاهانه از آن بهره می‌گیرد )قره باغی، 
1380، ص. 31(. این التقاط گرایی در پنج مورد زیر 

تفکیک می شود: 
الف. التقاط میان رسانه هایی چون نقاشی، عکاسی و 

مجسمه سازی؛
ب. حضور سبک های مختلف در کنار هم؛

پ. قطعه قطعه شدگی عناصر تصویری در پهنه آثار؛
در  شده  تکرار  یا  ناتمام  شکل های  به کارگیری  ت. 

پس‌زمینه اشکال دیگر؛
ج. اقتباس یا از آنِِ خودسازی.

2. بازگشت به گذشته: پست مدرنیسم به طور آزادانه از 
تصاویر و پدیده های گذشته بهره می‌گیرد و با ترکیب 
آن ها، مفاهیم جدیدی ایجاد می کند.  این بازگشت اغلب 

با طنز و کنایه همراه است )جنکز، 137۴، ص. 58(.
هنر  ویژگی های  مهم ترین  از  یکی  3. شالوده شکنی: 
پست مدرن است که به بررسی تفاوت میان هدف و 
برداشت مخاطب می پردازد و لایه های پنهان متن را 

آشکار می کند )جنسن، 1381، ص. 77(.

شامل  ویژگی  این  کنایه:  و  تمثیل  از  استفاده   .4
می شود  دیگر  چیزی  پوشش  زیر  چیزی  توصیف 
که برای رسیدن به هدف خود از نمادها، نوشته ها و 
اشارات گوناگون بهره می‌گیرد. در حقیقت، این ویژگی 
در دل التقاط گرایی مستتر است )جنکز، 137۴، ص. 18(

مهم ترین  بتوان  شاید  بودن:  فرامحلی  و  محلی   .5
دانست.  کثرت گرایی  را  پست مدرنیسم  ویژگی 
و  نسبیت گرایی  با  تنگاتنگی  رابطۀ  کثرت گرایی 
اعتقاد به خرده‌روایت ها دارد و به فرهنگ های اقلیت 
کنند. حاصل  ابراز  را  می‌دهد سنت های خود  اجازه 
که  می شود  نامیده  »چندفرهنگی1«  برخورد،  این 
با عنوان  مبنای تجربه های فرهنگی معاصر بوده و 
»جهانی شدن« یا حضور در »همگرایی جهانی« نمود 

پیدا می کند )اسماگولا، 1381، ص. 108(.
6. طنزپردازی2: باهدف ایجاد لذت در مخاطب، از طنز 

و کنایه برای تأثیرگذاری بیشتر بهره گرفته می شود.
معنای گسترش  به  گفتمان  واژۀ  7. گفتمانی بودن: 
پست مدرنیسم  است.  متن  از  فراتر  چیزی  به  زبان 
فراتر از متن، به بازی های زبانی و گفتمان های ادبی 

و شعری علاقه مند است.
8. توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی )با استفاده از کیچ 
و اشلاک(: یکی از ویژگی های برجسته پست مدرنیسم، 
تأکید بر بی معنایی و توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی 
است. برخلاف هنر و تفکر مدرن که به دنبال کشف 
هنر  نشانه هاست،  و  نمادها  پس  در  عمیق  معانی 
کاوش  از  و  می پردازد  ظواهر  به  بیشتر  پست مدرن 
در ژرفا و رمز و راز پرهیز می کند. در این رویکرد، 
هر چیزی می تواند به نوعی بازی تبدیل شود و مرز 
مشخصی میان هنر و غیر هنر وجود ندارد. درنتیجه، 
موضوعات و ابزارهایی وارد حوزۀ هنر می شوند که 
پیش تر نادیده گرفته می شدند. این هنر عامه پسند، هدف 
اصلی خود را لذت بخشیدن به مخاطب قرار می‌دهد و 
از عناصر رایج مانند اشکال عامه‌پسند، کلیشه ها، کیچ 

و اشلاک بهره می‌گیرد )دووینیو، 1379، ص. 159(.
9. ویژگی مکانی )خلق اثر در مکان جدید(: آثار هنری 
مفهوم  تا  می شوند  خلق  غیرمعمول  مکان های  در 
بکشند  چالش  به  را  سنتی  هنری  هالۀ  و  ماندگاری 

.)Wheale, 1995, p. 123(
10. ایجاد زیبایی تصنعی و اغراق آمیز: با اغراق در 
سبک های قدیمی و جدید، زیبایی‌شناسی خاصی ایجاد 
می شود که از عناصر غیرمتعارف و مبالغه‌آمیز لذت 
رمزگان  کمپ،  دارد.  نام  »کمپ3«  کیفیت  این  می برد. 
فردی است. عشق‌ورزی به غیر طبیعی ها و مبالغه و 

1.Multicultural
2.Irony
3.Camp



تصنع است؛ در واقع، به چیزهایی ارزش داده می‌دهد 
و از آن ها لذت برده می شود که در نگاه سنتی و عرف، 
می شوند  تلقی  پست  حتی  یا  کم‌ارزش  شگفت‌آور، 

.)Wheale, 1995, p. 36(
11. وجود نوعی اشتیاق برای پرمایگی رنگ و فرم 
و غنای نمایشی: تظاهر به زندگی و پر و بال دادن 
به عنصر خیال در هنر پست مدرن به چشم می خورد. 
هنرمند در این روش سعی می کند که به طور عمدی 
پیام های  انتقال  برای  آن  از  و  بسازد  کاری تصنعی 

پیچیدۀ انسانی استفاده کند )جدول 2(. 

مشخصه های پست مدرنیسم در نقاشیخط ایران
پست مدرنیسم جریانی فکری و هنری است که به دلیل 
رویکرد کثرت گرایانۀ خود، انواع گوناگونی از هنر و 
فرهنگ را در برمی‌گیرد؛ زیرا حضور »خرده‌روایت ها« 
را بر تسلط »کلان‌روایت ها« ترجیح داده و به پلورالیسم 
اعتقاد دارد. بنابراین، برای روشن شدن امکان تعریف 
مفهوم پست مدرن در حوزۀ نقاشیخط، مطالعۀ تحلیلی 
به جای  مفهوم،  دو  این  کلی  ویژگی های  تطبیقی  و 

مناقشات تعریفی، بهترین راهکار قلمداد می شود.
یکی از مهم ترین ویژگی هایی که هم در نقاشیخط و 

زیرمجموعه ها ویژگی های اصلی هنر پست مدرنیسم ردیف

1. التقاط میان رسانه هایی همچون نقاشی، عکاسی، مجسمه سازی و ...
2. حضور سبک های مختلف در کنار هم

3. قطعه قطعه‌شدگی عناصر تصویری در پهنه آثار
4. به کارگیری شکل های ناتمام یا تکرار شده در پس شکل دیگر

5. اقتباس یا از آن خودسازی

  زیرمجموعه های التقاط گرایی )پیوندگرایی(
1

بازگشت به گذشته 2

شالوده شکنی 3

استفاده از تمثیل و کنایه 4

محلی و فرامحلی بودن 5

طنزپردازی 6

گفتمانی بودن 7

 توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی )با استفاده از کیچ و
اشلاک( 8

ویژگی مکانی )خلق اثر در فضای جدید( 9

ایجاد زیبایی تصنعی و اغراق آمیز 10

 وجود نوعی اشتیاق برای پرمایگی رنگ، فرم و غنای
نمایشی 11

جدول 2. ویژگی های اصلی هنر پست مدرنیسم
Table 2. Key Characteristics of Postmodern Art

پست‌  مشخصه ها‌ی  شناسایی   
مدرنیسم در آثار نقاشیخط معاصر 
ایران/208-239/ سیده فرشته حسینی  

رشتخوار- سید رضا حسینی
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

هم در مفهوم پست مدرن قابل پیگیری است، ویژگی 
بازگشت به گذشته محسوب می‌شود. این خصوصیت 
سینه به‌سینه،  آموزش  دلیل  به  نقاشیخط،  مورد  در 
جامعه  بر  حاکم  روح جمعی  و  کهن‌الگوها  به  توجه 
شکل می‌گیرد. در مورد پست مدرنیسم نیز، استفاده 
گذشته،  رویدادهای  و  اسطوره ها  متون،  تاریخ،  از 
نمود پیدا می کند. نکته مهم اینجاست که پست مدرنیسم 
گاه با نقیضه و نقد طنزآمیز توجه خود را به گذشته 
نشان می‌دهد و گاه تنها با اقتباس و روگرفت از تاریخ؛ 
از  مثبت  رویکردی  با  همواره  نقاشیخط  درحالی که 

گذشته اقتباس می کند.
تلاش برای نو کردن خط، نقاشی و طراحی با خط، 
تاریخ  اولیۀ اسلامی در  از سده های  اتفاقی است که 
ایران سابقه داشته است. این ذوق‌آزمایی که بسیار 
مرسوم و پردامنه بوده، پس از گذار از مراحل مختلف 
تأثیر  و در دورۀ قاجار، به‌ویژه عهد ناصری، تحت 
نوگرایی،  عمومی،  آگاهی  رفتن  بالا  چون  عواملی 
ایدۀ تجدد، ورود  بازگشت تحصیل کردگان از اروپا، 
اندیشه های نوین به ایران و موارد مشابه، جهان ایرانی 
را در آستانۀ تحول فکری و اندیشه‌ورزی قرار داد. 
در آغاز حکومت ناصرالدین شاه، اصلاحات نوآورانه 
وسیعی به دست امیرکبیر، وزیر وقت، صورت گرفت 
که تأسیس دارالفنون و حضور مدرسان اروپایی در 
آن، از محصولات پیشگامانۀ امیرکبیر قلمداد می شود 
)کشمیرشکن، 1396، ص. 33(. مهم ترین و مؤثرترین 
نهاد هنری دورۀ پهلوی، هنر کدۀ هنرهای زیبا بود که 
در سال 1319 تأسیس شد و بعدتر، در سال 1328، 
این  پیوست.  تهران  دانشگاه  به  دانشکده  به عنوان 
دانشگاه برای ترویج مدرنیسم تأسیس‌ شده بود و به 

یکی از کانون های اصلی تجلی مدرنیزاسیون رضاشاه 
هنرمندان   ،1330 و   1320 دهه های  در  شد.  تبدیل 
»هنر  اصطلاح  مکررا�  فرهنگی  کارگزاران  و  نوگرا 
ملی« یا »مکتب هنر ملی« را به کار می برند و درصد 
آنچه بومی است،  تولید  به  از هنرمندان  قابل توجهی 
بازمی گردند. دهه های 1330 و 1340 دوران تحولات 
اجتماعی سریع و از میان رفتن سنت های کهنه است؛ 
اما این هنرمندان در مقابل، به تاریخ بسیار متأخری 
گرایش داشتند که دربرگیرندۀ فرهنگ عامه و تولیدات 

سنتی و بومی بود )کشمیرشکن، 1396، ص. ۱۱۴(.
ایران، پرویز  در مسیر شکل‌گیری جریان نقاشیخط 
یا  نوسنت گرایان  به  بعدها  که  گروهی  و  تناولی 
سقاخانه‌ای معروف شدند، در ابتدا و برای رجوع به 
شامل  ایران،  تصویری  هنرهای  گنجینۀ  به  گذشته، 
کتاب های چاپ سنگی، ادعیه، طلسم و عناصر شیعی 
همچون شمشیر، علم، سپر و ابزارآلاتی که در فضای 
کاسه  مانند شمع، دست،  استفاده می شود  سقاخانه 
چهل کلید، قفل، ضریح و سایر موارد رجوع می کنند. 
باور بودند که راه  این  هنرمندان مکتب سقاخانه بر 
بازگشت  در  نه  اصیل،  با هویتی  هنری  به  دستیابی 
ایرانی،  سنتی  نقاشی های  یا  مرسوم  موضوعات  به 
بلکه در استفاده از گنجینۀ هنرهای تزیینی، عامیانه و 
خوشنویسی فارسی نهفته است )پاکباز و همکاران، 
1380، ص. 214(. نوسنت گرایان ایرانی نیز که تحت 
تأثیر فضای روشنفکری، اجتماعی و سیاسی زمان 
میراث  میان  پلی  تا  کردند  تلاش  داشتند،  قرار  خود 
برقرار  معاصر  هنر  نوین  زبان  و  گذشته  تصویری 
جنبش  مهم ترین  بر  پژوهش  این  اصلی  تأکید  کنند. 

هنری این دوره، یعنی جریان سقاخانه است. 

جدول 3. مشخصه های پست مدرنیسم در نقاشیخط معاصر ایران
Table 3. Characteristics of Postmodernism in Contemporary Iranian Calligraphy-Painting

ایجاد زیبایی تصنعی و اغراق آمیز 6 التقاط یا پیوندگرایی1

 طنزپردازی7 بازگشت به گذشته 2

 توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی )کیچ و اشلاک(8 محلی و فرامحلی بودن 3

 استفاده از تمثیل و کنایه9 شالوده شکنی4

وجود نوعی اشتیاق برای پرمایگی رنگ و فرم و غنای 10گفتمانی بودن5
نمایشی



در ادامه و برای رسیدن به هدف و مسئله پژوهش 
و  )دهۀ 20  مدرن  هنرمندان  بهره‌گیری  از  آگاهی  و 
از  تاکنون(   1357( معاصر  و   )1357 انقلاب  تا   30
مشخصه های پست مدرنیسم در نقاشیخط، به مطالعه 
و تحلیل این مشخصه ها در آثار نقاشیخط هنرمندان 

معاصر ایران پرداخته شده است )جدول 3(.

بررسی و تحلیل آثار
مطرح شده،  نظری  مبانی  به  توجه  با  بخش،  این  در 
نمونه های  در  پست مدرنیسم  مشخصه های  ردپای 
منتخب این پژوهش بررسی و تحلیل می شود. برای 
این منظور، هنرمندان نقاشیخط به سه گروه اصلی 

تقسیم می شوند:
نقاشانی  شامل  گروه  این  )نقاشان(:  اول  گروه   .1
است که به نقاشیخط روی آورده‌اند و با بهره‌گیری 
از دانش فنی و زیبایی شناسی نقاشانه، از خط به عنوان 

یک عنصر بصری استفاده کرده‌اند.
شامل  گروه  این  )خوشنویسان(:  دوم  گروه   .2
خوشنویسانی است که وارد دنیای نقاشیخط شده 
عموماًً  )که  خوشنویسی  و  خط  اولیۀ  اصول  با  و 
این  اکثریت  دارند.  آشنایی  است(  نستعلیق  خط 
هنرمندان از مسیر کلاسیک »استاد و شاگردی« و 
این حوزه  وارد  انجمن خوشنویسان«  »کلاس های 

شده‌اند.
3. گروه سوم )هنرمندان نوگرا(: این گروه، ترکیبی از 
رویکردهای نقاشانه و خوشنویسانه را شامل می شود 
و به نوعی می توان آن ها را هنرمندان نوگرایی دانست 
که خصوصاًً در دو دهۀ اخیر و بر اساس علاقه مندی، 

وارد حوزۀ نقاشیخط شده‌اند.
گفتنی است که این دسته بندی فاقد ارزش گذاری بوده 
و صرفاًً به منظور تسهیل در مطالعات و بهبود فرایند 
پژوهش صورت گرفته است. در این پژوهش، تلاش 
انتخاب  نمایندگانی  گروه  سه  هر  از  تا  است  شده 
فرامرز  و  زنده‌رودی  حسین  اساس،  این  بر  شوند. 
پیلارام به عنوان نمایندگان گروه اول، محمد احصائی 
یوسف  و  دوم  گروه  نمایندگان  جباری  صداقت  و 
رضایی اصل و گلناز فتحی نمایندگان گروه سوم در 

نظر گرفته شده‌اند.
در فرایند تحلیل آثار، ابتدا هر تصویر توصیف شده، 
درنهایت  و  می‌شود  پرداخته  اثر  تفسیر  به  سپس 
بخش  در  می‌گیرد.  قرار  موردبررسی  اثر  ارزیابی 
ارزیابی، شاخص های موجود در اثر که با مؤلفه های 

پست مدرنیسم هماهنگی دارند، بیان خواهد شد.

گروه اول: حسین زنده‌رودی
بنیان گذاران  از   ،)1316 )متولد  زنده‌رودی  حسین 
»مکتب سقاخانه« و پیشگامان نقاشی خط در ایران، با 
بهره‌گیری از نمادهای هنر سنتی ایران و خوشنویسی، 
پدید  ایران  تجسمی  هنرهای  در  را  نوین  رویکردی 
آورد. او در تلاش برای بازتعریف زیبایی های ملی و 
سنتی، کار خود را با بازی های بصری خط آغاز کرد. 
آثار اولیه‌اش به تدریج به سطوح ساده هندسی تبدیل 
شدند که با نوشته ها و نقش‌ونگارها پوشیده می شدند. 
هنر  یک  به عنوان  نه  را  خوشنویسی  زنده‌رودی 
خوشنویسانه، بلکه به عنوان ابزاری برای ترکیب بندی 
حروف، کلمات و جملات به کار گرفت، بدون آن که به 

دنبال معنا یا مفهومی مشخص باشد.
توصیف اثر: اثر حاضر )تصویر 1( در قالب هندسی 
مستطیل طراحی شده و شاکلۀ اصلی آن را فرم های 
تمام  هنرمند  می‌دهند.  تشکیل  حروف  از  آزادشده 
به  و  پرکرده  نستعلیق‌وار  الگوهای  با  را  بوم  سطح 
هر بخش از اثر ارزشی یکسان بخشیده است. در این 
اثر، خوشنویسی از نقش تزیینی خود فاصله گرفته و 
کارکرد اصلی آن از محتوای ادبی-مذهبی به فضاهای 
انتزاعی و ریتمیک تغییریافته است. زنده‌رودی در این 
اثر و مجموعه‌ای از آثار خود، از نوشتار به عنوان یک 
نقشمایه بصری بهره برده است. او با کنار گذاشتن 
قواعد مرسوم خوشنویسی، تمرکز خود را بر بررسی 
ماهیت بصری عناصر نگارشی قرار داده است. در این 

تصویر 1. حسین زنده‌ رودی)گروه اول(، عنوان: گازبفن، 1349، 
 )Zenderoudi, 1970(  97×131،اکریلیک روی بوم

Figure 1. Hossein Zenderoudi (First Group), Gazbafan, 1970, 
Acrylic on Canvas, 131 × 97 cm (Zenderoudi, 1970)
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تصویر 2. حسین زنده‌ رودی )گروه اول(، بدون عنوان )از مجموعه اعداد(، 
)Zenderoudi, 1976(  1354، اکریلیک روی کاغذ، 67×56 سانتی متر
Figure 2. Hossein Zenderoudi (First Group), Untitled (from 
the Numbers Series), 1976, Acrylic on Paper, 67 × 56 cm. 

(Zenderoudi, 1976)

اثر، حروف در اندازه های مختلف )بزرگ و کوچک، 
نرم و پیچیده، ضخیم و نازک، کوتاه و بلند، کشیده 
در  حروف  فرم های  تکرار  به کاررفته‌اند.  فشرده(  و 
اثر، بافتی سیال را تداعی می کند و اثر به طورکلی، از 
یک نظم و درعین حال بی نظمی خاص پیروی می کند. 
بااین حال، توازنی زیبا در اثر نمایان است که آزادی 

عمل و رهایی ذهن زنده‌رودی را نشان می‌دهد.
تفسیر و ارزیابی اثر:

مؤلفه های  به خوبی  زنده‌رودی  »گازبفن«  اثر 
پست مدرنیسم را در نقاشی خط ایران بازتاب می‌دهد:

توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی )با استفاده از کیچ و 
اشلاک( و بی معنایی: در این اثر، گویی با فرم حروف 
نوعی بازی بصری صورت گرفته است. همان طور که 
دووینیو )1379( اشاره می کند، ساده ترین قاعده در 
هنر پست مدرن آن است که همه‌چیز می تواند نوعی 
بازی باشد و مرز میان هنر و غیر هنر مفهومی ندارد؛ 

راه  هنر  به حیطۀ  ابزارهایی  و  بنابراین، موضوعات 
می یابند که پیش تر هنر به آن ها نمی‌پرداخت. زنده‌رودی 
پنهان در پس  اثر، قصد کشف معانی عمیق  این  در 
نمادها و نشانه ها را ندارد و بیشتر به ظواهر و سطح 
امور می پردازد. این رویکرد، دلالت‌های زیبایی شناختی 
سنتی خوشنویسی را کنار گذاشته و اثر را به یک متن 
بصری با کارکرد صرفاًً زیبایی شناختی و فرمی تبدیل 

کرده است.
التقاط گرایی )پیوندگرایی(: تکرار و رج زدن حروف 
آثار  مهم  ویژگی های  از  آن ها  ساده شده  اشکال  و 
زنده‌رودی است. این تکرار نه تنها نشان‌دهندۀ دیدگاه 
شخصی هنرمند است، بلکه با زیرشاخه »به کارگیری 
شکل های ناتمام یا تکرار شده در پس شکل دیگر« در 
مفهوم التقاط گرایی پست مدرنیسم هماهنگی دارد. در 
واقع، او با قطعه قطعه شدگی عناصر تصویری در پهنه 

اثر، به آمیزشی نوآورانه دست یافته است.
زنده‌رودی  )جهانی شدن(:  بودن  فرامحلی  و  محلی 
بهره‌گیری  و  بومی و محلی  با شناسایی هویت های 
زیرکانه از خرده فرهنگ های ایرانی، ازجمله فرم خط 
نستعلیق، به گذشته و فرهنگ خود اشاره کرده است. 
این رویکرد خلاقانه به بازنمایی هویت بومی-محلی 
و درعین حال، جهانی شدن آن منجر شده است که از 

مهم ترین ویژگی های پست مدرنیسم به شمار می‌رود.
بوم  نقاشی  یک  حاضر  اثر  اگرچه  مکانی:  ویژگی 
است، اما رویکرد کلی زنده‌رودی به خط به عنوان یک 
نقش گرافیکی و قابلیت تعمیم آن به فضاهای شهری 
و عمومی )مانند آنچه در هنر گرافیتی دیده می شود( 
مکانی  ویژگی  به  اشتیاق  نوعی  به عنوان  می توان  را 
)خلق اثر در مکان جدید( در نظر گرفت. هنر گرافیتی یا 
هنر نقوش خطی، گونه‌ای از هنر پست مدرن است که 
هنرمند با استفاده از آن، اثری چون »گازبفن« را خلق 

کرده است.
شالوده شکنی: در اثر »گازبفن«، زنده‌رودی با کنار 
گذاشتن نقش خوانایی خط، آن را به عنصری کاملًاً 
بصری و فرمی بدل کرده است؛ رویکردی که نشانگر 
فاصله‌گیری از معناهای تثبیت شده و شالوده شکنی در 
زبان بصری است. با تلفیق خوشنویسی سنتی و بیان 
تصویری مدرن، مرز میان متن، تصویر و فرم در اثر 
محوشده و نوعی ابهام آگاهانه ایجاد می شود؛ ابهامی 
ساختارشکنانه  نگاه  اصلی  ویژگی های  از  یکی  که 

محسوب می شود.
توصیف اثر: اثر حاضر )تصویر 2( در قالب هندسی 
مستطیل عمودی اجراشده است. تمام سطح تصویر با 



استفاده از اتصالات عمودی و افقی به صورت انتزاعی 
)مانند  گرم  و  سرد  متضاد  رنگ های  ترکیب  با  و 
این  در  است.  شکل گرفته  صورتی(  و  نارنجی  آبی، 
اثر، شبکه‌ای از چهارخانه های ریز مشاهده می شود 
که برخی از آن ها با رنگ های شفاف و درخشان پر 
شده‌اند. خطوط عمودی )نماد پایداری و ایستایی( و 
خطوط افقی )نماد آرامش و سکون(، به عنوان عناصر 
ارتباطی در یک شبکه خطی عمل می کنند و از طریق 
این خطوط، وحدتی در کثرت ایجادشده است. کشش 
درونی اثر از دو جهت بالا و پایین و چپ و راست، 
این دو محور نشان می‌دهد و  انرژی فضایی را در 
این خطوط بسیار پایدار و متعادل به نظر می‌رسند. 
به  فرم های ساده و تخت  با  اثر، یک ریتم منظم  در 
چشم می خورد. در اینجا، زنده‌رودی به جای استفاده 
از فرم حروف، از اعداد متنوع در داخل مربع ها برای 
بیان اثر خود بهره برده است. اعداد و ارقام ساده در 
اثر زنده‌رودی به مثابه نشانه هایی متضمن معنا عمل 
می کنند. در قسمت پایین تصویر، مربع های خالی از 
اعداد نیز دیده می شود که توجه مخاطب را به خود 

جلب می‌کند.
تفسیر و ارزیابی اثر:

حسین  اعداد(«  مجموعه  )از  عنوان  »بدون  اثر 
زنده‌رودی، چندین مؤلفه از پست مدرنیسم را بازتاب 

می‌دهد:
التقاط گرایی )پیوندگرایی( و استفاده از اشکال ناتمام/

تکرار شده: تکرار فرم مربع ها و اعداد در اثر، ریتمی 
منظم را به وجود آورده است. این رویکرد، به‌ویژه 
استفاده از اعداد متنوع و ساده به عنوان »نشانه هایی 
متضمن معنا« و دگرگون ساختن آن ها برای افزودن 
نیروی تجسمی و جذب در ترکیب بندی تزیینی، نمونه‌ای 
از »به کارگیری شکل های ناتمام یا تکرار شده در پس 
شکل دیگر« است که یکی از زیرشاخه های التقاط گرایی 
محسوب می شود. این تکرار، نوعی آشنایی‌زدایی برای 
مخاطب ایجاد می کند و ترکیب بندی تزیینی آن از هنر 
کهن ایران )قالی ها، صفحات نسخ خطی و کاشی های 

مساجد( نشأت گرفته است.
بازگشت به گذشته )ارجاع به فرهنگ بومی(: این اثر 
زنده‌رودی، به‌ویژه با یادآوری قالی های ایرانی که هر 
مربع آن به عنوان یک گره عمل می کند، با فرهنگ و 
عقاید عرفانی و ایرانی کاملًاً مطابقت دارد. این رویکرد 
بیانگر بهره‌گیری از طلسم ها و خرده فرهنگ های قدیم 
و بازگشت به گذشته است که از ویژگی های برجسته 

هنر پست مدرن به شمار می‌رود.

انتزاع هندسی )نئوجئو(: اثر حاضر، ازجمله کارهای 
اولیه زنده‌رودی است که از سطوح هندسی ترسیمی 
تکرار جدول های همانند و  با  تشکیل شده است. وی 
رنگارنگ در گسترۀه بوم و ترکیب آن ها با اعداد و 
موازی  سطور  شکستن  پی  در  گوناگون،  رنگ های 
یا  هندسی«  »انتزاع  به‌ویژه  انتزاع،  نوع  این  است. 
»نئوجئو«، از گونه های هنر پست مدرن است که ردپای 
آن در آثار زنده‌رودی به‌وضوح نمایان است. این گونه 
آثار زنده‌رودی را می توان از دو جهت مدنظر قرار داد: 
یکی بهره‌گیری از طلسم ها و خرده فرهنگ های قدیم و 
بازگشت به گذشته و دومی بهره‌گیری از نمونه های 
معاصری که هم‌زمان با دورۀ زیست هنرمند وجود 

داشته است.
خرده‌روایت ها:  به  اعتقاد  و  بودن  فرامحلی  و  محلی 
بهره‌گیری از هویت محلی، خرده‌فرهنگ ها و سنت ها 
در این اثر، از دیگر ویژگی های پست مدرنیسم مستتر 
در آثار زنده‌رودی است. زنده‌رودی در این مجموعه 
آزاد،  به طور  و  محدودیتی  هیچ  بدون  خود،  آثار  از 
نه تنها از تصاویر و پدیده های گذشته استفاده کرده، 
را  مفاهیم شان  جدید،  متنی  در  آن ها  ترکیب  با  بلکه 
دقیقاًً  رویکرد  این  است.  داده  تغییر  اساسی  به طور 
آن،  اساس  بر  که  است  همان اصول پست مدرنیسم 
هنرمند بدون هیچ‌ محدودیتی می تواند از آثار گذشته 
بهره برده و با ترکیب آن ها در یک متن جدید، معنای 

آن ها را به طور بنیادین دگرگون سازد.
گروه اول: فرامرز پیلارام 

فرامرز پیلارام )۱۳۱۵-۱۳۶۲ ش( در همان سال های 
با  هنری  آثار  خلق  به  شروع  چهل  دهۀ  نخست 
که  تفاوت  این  با  کرد؛  زنده‌رودی  مشابه  رویکردی 
در  بودند.  برجسته تر  او  آثار  در  هندسی  فرم های 
واقع، تلفیق فرم های هندسی با نمادهای سنتی همچون 
گنبد، گلدسته و استفاده از رنگ هایی همچون طلایی، 
نقره‌ای، زرد برنجی، مسی و ... از ویژگی های اصلی 
آثار پیلارام در »مکتب سقاخانه‌ای« محسوب می شد. 
او تحصیلات آکادمیک خود را در زمینۀ خوشنویسی، 
برخی  در  رساند.  پایان  به  خوشنویسان  انجمن  در 
گذشته،  به  نگاهی  با  زنده‌رودی،  همانند  آثارش،  از 
اشکال هندسی ساده و نشانه های مذهبی را به تصویر 
کشید. اما بعدها به خوشنویسی روی آورد و در این 
عرصه، برای بهره‌گیری از الگوی سنتی سیاه مشق، 
دست به تجربه های متنوعی زد. این تجربیات شامل 
طرح های  نگارشی،  بافت  با  هندسی  ترکیب بندی های 
ریتم های  و  رنگی  سیاه مشق های  خوشنویسانه، 
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نقاشی گونه  با ساختاری  هنرمند،  نگاه معاصر  با  و 
مواجه هستیم که نشان‌دهندۀ تأثیرات هنر جدید در 
آثار اوست. پیلارام اصول و سبک هنری غرب را با 
اثر سنتی خود ترکیب کرده و اثری با هویت ملی و 
صورتی غربی خلق کرده است. او از کیفیات بصری 
فرم  کنار  در  را  آن ها  و  برده  سود  معاصر  نقاشی 
خوشنویسی، به عنوان فرمی سنتی، به کاربرده است. 
و  رسانه ها«  میان  »التقاط  از  نمونه‌ای  تلفیق،  این 
»حضور سبک های مختلف در کنار هم«  است که در 
جدول )2(، ویژگی های پست مدرنیسم ارائه شده است.

بی معنایی و تعدد و گوناگونی سطح و زبان: در این 
اثر، حروف نستعلیق )خط ملی ایرانیان(، نه با ساختار 
سنتی آن، بلکه با تغییر و عدول از قواعد نوشتاری‌اش 
به کاررفته‌اند. این نوشتارها غیرقابل خوانش هستند 
و صرفاًً کارکردی دیداری دارند. این رویکرد، بیانگر 
»بی معنایی« و »تعدد و گوناگونی سطح و زبان« است 
که از ویژگی های مهم پست مدرنیسم به شمار می‌رود. 
پیلارام از حروف در نقاشی های خود به عنوان عنصر 
انتزاعی  حروف  این  اما  است،  کرده  استفاده  اصلی 
هستند و همین انتزاعی بودن حروف در آثار او باعث 
می شود که نتوان از او به عنوان یک خوشنویس پایبند 

به اصول کلاسیک نام برد.
انتزاع هندسی و بازگشت به گذشته: در این اثر، علاوه 
بر نگاه به گذشته و بهره‌گیری از خط نستعلیق، خط 
وارد دنیای نقاشی شده است، اما این خط هیچ نسبتی با 
خوشنویسی سنتی ندارد. در واقع، از خط تنها به عنوان 
عنصر تزیینی و نقش استفاده شده است. این نوع نگاه 
)بازگشت به گذشته( و انتزاع هندسی، از مشخصه های 
پست مدرنیسم در هنر است که بدین صورت خود را 
انتزاع  آثار هنرمند گروه هدف نشان داده است.  در 
پست مدرن  هنر  گونه های  از  یکی  )نئوجئو(  هندسی 

است که در آثار پیلارام نمود یافته است.
ویژگی مکانی )خلق اثر در فضای جدید( و توجه به 
لایه ها و مفاهیم سطحی: تأثیرات نقاشی و هنر نوگرا 
عناصر  از  بسیاری  است.  آشکار  کاملًاً  )مدرنیسم( 
مانند ریتم، حرکت، ژرفانمایی، خطای چشم و مواردی 
اثر  در  دارند،  کاربرد  نوگرا  هنر  در  که  ازاین‌دست 
پیلارام مورد استفاده قرار گرفته‌اند. این امر گویای آن 
است که نقاشی معاصر تأثیرات فراوانی بر هنر جدید 
ایران گذاشته، اما هنرمندان این تأثیرات را با هنر ملی 
خود درآمیخته‌اند. این رویکرد را می توان »خلق اثر در 
فضای جدید« و »توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی« 
از  دو  هر  که  دانست  اشلاک(  و  کیچ  از  استفاده  )با 

برجسته و متداخل بود.
توصیف اثر: اثر پیش‌رو )تصویر 3( در شکل هندسی 
نوشتارهای  از  متشکل  اثری  است.  اجراشده  مربع 
دایرۀ  یک  مرکز  در  خوانش،  غیرقابل  و  متراکم 
سفیدرنگ که کانون نور است، به تصویر کشیده شده 
و این نوشتارها، با وجود ساختار نقاشی گونه شان، 
حس وحدتی یکپارچه ایجاد می کنند و صرفاًً کارکرد 
دیداری دارند. این اثر ترکیبی از حروفی است که در 
چیدمان خود، عنصر ریتم را به زیبایی نمایش می‌دهد 
.خطوط و فرم ها به صورت موجی و متراکم، حرکتی 
چرخشی را از مرکز به سمت بیرون ایجاد می کنند. 
عنصر غالب در اثر، همان حروف هستند که در قالب 

نقشمایه به کاررفته‌اند.

تفسیر و ارزیابی اثر:
اثر »بدون عنوان« فرامرز پیلارام از چندین منظر با 

ویژگی های هنر پست مدرن همخوانی دارد:
التقاط گرایی )پیوندگرایی( و استفاده از اشکال ناتمام/

تکرار شده: تکامل شیوۀ نقاشیخط، از نقاشیخط های 
اولیه تا نقاشیخط های معاصر، در آثار پیلارام مرحله 
به مرحله پیموده شد. در اثر حاضر، با وجود اینکه 
نقاشیخط های اولیه او ساختار خوشنویسانه داشتند، 
این اثر تفاوت عمده‌ای با آثار اولیه و سنتی او دارد 

عنوان، 1341،  بدون  دوم(،  و  اول  )گروه  پیلارام  فرامرز  تصویر 3. 
رنگ‌روغن روی بوم، 120×119 سانتی متر )کشمیرشکن، 1396، ص. 124(

Figure 3. Faramarz Pilaram (First and Second Groups), 
Untitled, 1962, Oil on Canvas, 120 × 119 cm

 (Keshmir-Shekan, 2017, p. 124).



ویژگی های پست مدرنیسم هستند.
توصیف اثر: اثر حاضر )تصویر 4( در شکل هندسی 
مستطیل افقی اجراشده است. این اثر با ترکیب بندی 
دایره،  هندسی  از شکل‌های  بهره‌گیری  با  و  هندسی 
مربع، مستطیل، مثلث و با اتصالات عمودی و افقی، 
به صورت انتزاعی به همراه رنگ های طلایی، مشکی، 
پیلارام  اثر،  این  در  است.  آمده  پدید  قرمز  و  سبز 
تجربه های رنگی متفاوتی را در نقاشیخط ایرانی به 
ظهور رسانده است. در این تصویر، پیلارام با استفاده 
از گنجینه حروف و بهره‌گیری از نمادها و نشانه های 
خطوط مختلف به خلق ترکیب ها و نوعی هنر مفهومی 
و گاهی نزدیک به آبستره پرداخته و از نوشتار در 

قالب نقشمایه بهره برده است.

تفسیر و ارزیابی اثر:
اثر »بدون عنوان« فرامرز پیلارام از چندین منظر با 

ویژگی های هنر پست مدرن همخوانی دارد:
گذشته  به  بازگشت  و  )پیوندگرایی(  التقاط گرایی 
آرشیو  از  مدرنیستی،  نگاهی  با  پیلارام  اثر،  این  در 
این  است.  برده  سود  اسلامی  هندسه  و  رنگ  خط، 
رویکرد، یعنی ترکیب اصول هنر غربی با سنت های 
بومی، مصداق بارز »التقاط میان رسانه ها« و »حضور 
سبک های مختلف در کنار هم« است که از ویژگی های 
پست مدرنیسم به شمار می‌رود. او در این اثر تکه هایی 
زبان تجسمی مورد  با  مطابق  را  عناصر گذشته  از 
قبول جهان نو به کاربرده است. همچنین، وام گرفتن 
از فرم های هندسی مربع و دایره که در متون عرفانی 
هستند،  و وحدت  بی کرانگی  تناسب،  نظم،  از  نمادی 

نشان‌دهندۀ »بازگشت به گذشته« است.
بی معنایی و انتزاع: حروف منتزع در نقاشیخط های 
به  پیام تصویری مرتبط  پیلارام، تلاش در رساندن 
در  که  بودن حروف  انتزاعی  این  دارد.  نوین  شکلی 
اینجا به خلق »هنر مفهومی و گاهی نزدیک به آبستره« 
و  »بی معنایی«  ویژگی  با  می تواند  است،  شده  منجر 
»تعدد و گوناگونی سطح و زبان« در پست مدرنیسم 
مرتبط باشد. هنرمند سعی بر این دارد که هویت خود 
را به نوعی بازگشت به خویشتن را به پدیده‌ای انتزاعی 

تبدیل کند.
هویت ملی در نسبت با هویت جهانی: این اثر نمایانگر 
نگاهی پسامدرنی است، بااین حال در بسیاری از موارد 
نمایانگر وفاداری تام و تمام به هویت ملی خود بوده، 
اما هویت خود را در نسبتی با تمامی جهان می سنجد. 
این رویکرد را می توان به نوعی بیانگر »ویژگی مکانی 

)خلق اثر در فضای جدید(« و همچنین »توجه به لایه ها 
و مفاهیم سطحی«  )با بهره‌گیری از نمادها و نشانه ها 
در قالبی جدید( دانست. هدف پیلارام این بوده که هنر 
ایران با نمایی فاخر از آثار جریان سقاخانه، بتواند 

جایگاهی در هنر جهانی برای خود بیابد.
فاصله  با  اثر شالوده‌شکنی  این  در  شالوده شکنی: 
گرفتن از کارکرد زبانی و معنایی خط نمایان می شود. 
پیلارام حروف و واژگان فارسی را از نقش ارتباطی و 
نوشتاری شان جدا کرده و آن ها را به عناصری بصری، 
تزئینی و تکرارشونده بدل می سازد. در این روند، خط 
نه تنها معنا را منتقل نمی کند، بلکه خود به موضوع اثر 
تبدیل می شود؛ نوعی بازی فرمی با نوشتار که مرز 
میان متن و تصویر را از میان برمی‌دارد. این نگاه، 
بصری  زبان  در  شالوده شکنی  از  روشن  نمونه‌ای 
نظم  معنا،  تثبیت شدۀ  ساختارهای  آن  در  که  است 
سنتی خوشنویسی و قواعد خوانایی به چالش کشیده 

می شوند.
فرمی  از  فرمی،  ازلحاظ  پیلارام  اثر  یکپارچه:  فرم 
در  فرمی،  انسجام  این  است.  برخوردار  یکپارچه 

تصویر 4. فرامرز پیلارام )گروه اول و دوم(، بدون عنوان، تمپرا 
روی کاغذ، 105×105 سانتی متر )پیلارام، ۱۳۵۴(

Figure 4. Faramarz Pilaram (First and Second Groups), 
Untitled, Tempera on paper, 105 × 105 cm. (Pilaram, 1976)
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کنار عناصر انتزاعی و التقاطی، پیچیدگی خاصی به 
اثر می بخشد که از ویژگی های پست مدرن به شمار 

می‌رود.

گروه دوم: محمد احصایی
محمد احصایی )متولد ۱۳۱۸ ش( هنرمند پیشکسوت 
عرصۀ خوشنویسی و نقاشیخط است. او با شناختی 
که از هنر خوشنویسی ایرانی دارد، به بیانی مدرن در 
آثار نقاشیخط خود دست یافته است. در مجموعه آثار 
این هنرمند، حروف و درهم تنیدگی کلمات حرف اصلی 
بر حروف  آثارش  در  آنکه  از  بیشتر  او  می‌زنند.  را 
متمرکز باشد، به سراغ کلمات رفته و آن ها را رقصان 
به روی بوم پیاده کرده است. در واقع می توان گفت 
کلمات  از  گرافیکی  ترکیبی  احصایی  محمد  آثار  که 
گره های  از  بافتی  و  درهم تنیده  که  است  حروفی  و 
ص.   ،۱۳۹۷( سمیع‌آذر  می‌آورد.  پدید  را  بی شمار 
۱۲۷( در کتاب »زایش مدرنیسم ایرانی« دربارۀ محمد 
احصایی نوشته است: بدون شک مهم ترین دستاورد 
محمد احصایی در پیشرفت نقاشی خط ایران، کشف 

فرم های جدید در حروف الفبای فارسی است که در 
بسیاری از آثارش به نوعی شالوده شکنی در کلمات 
بافتار کلمات را می شکافد.  منتهی شده و به زیبایی 
این کار باعث می شود تا حروف تشکیل‌دهندۀ آن ها 
آزاد شوند و از این طریق زیبایی‌شناسی خط فارسی 
با اصول نقاشی مدرنیستی پیوند پیدا کند. نتیجه این 
نگاه نقاشانه به متن، تابلوهایی بسیار جذاب با کیفیت 
گرافیکی خیره کننده است که کلمات یا نشانه های متنی 
در آن ها به طور قابل توجهی از معنا تهی بوده و تنها 
با هویت شکلی خود در یک ترکیب انتزاعی حضور 
می یابند. احصایی همواره خود را محدود به خط یا 
فضای خوشنویسانه کرده و از به کارگیری عناصر 
تصویری یا تداعی شکلیِِ قابل شناسایی پرهیز کرده 

است.
)تصویر  آبی«  »رقص  بزرگ  تابلوی  اثر:  توصیف 
5( در قالب مستطیلی افقی طراحی‌شده است. این اثر، 
نمونۀ برجسته‌ای از جدا شدن حروف از یکدیگر و 
فروپاشی کلمات است که به خلق توده‌ای متراکم از 
خطوط درهم تنیده منجر شده‌اند. این خطوط، با وجود 

 )Ehsai, 2013( عنوان: رقص آبی، 1392، رنگ و روغن روی بوم،292 × 204 سانتی متر ،)تصویر 5. محمد احصایی)گروه دوم
Figure 5. Mohammad Ehsai (Second Group), Blue Dance, 2013, Oil on Canvas, 292 × 204 cm

 (Ehsai, 2013)



از  پیروی  و  فارسی  خوشنویسی  در  داشتن  ریشه 
حرکات ظریف و پیچش های منحنی آن، در بسیاری از 
بخش ها سنت شکنی در خوشنویسی فارسی را نشان 
می‌دهند تا به استفاده‌ای از خط دست یابند که بیشتر 
به عنوان نمادهای تصویری شناخته می شود تا مفاهیم 
معنایی. در این اثر، حروف ازهم گسیخته شده و عملًاً 
هیچ معنی مشخصی از کلمات به دست نمی‌آید. اما 
همین حروف ناتمام، توهمی از رقص خطوط آبی بر 
زمینه سیاه در ذهن مخاطب ایجاد می کنند. در این اثر، 
فضاهای مثبت و منفی در ترکیب بندی، به عنوان یک 
گفتمان تصویری عمل می کنند. احصایی در این آثار 
با قلم موهای پهن و رنگ، واژه ها یا حروفی می سازد 
که به نوعی نقاشی هستند. یکی از رایج ترین فنونی که 
احصایی برای شکستن ساختار کلمه و تبدیل آن به 
بازی های شکلی به کار می برد، دادن حجم به آن است 
که غالباًً با سایه‌زنی حروف و تبدیل آن ها از نشانه های 
می شود.  انجام  برجسته  حجمی  بلوک های  به  تخت 
برخلاف نوشتار معمولی که حروف به طور متداول به 
از بالا و  هم متصل می شوند، در نقاشی او حروف 
پایین به داخل یکدیگر نفوذ کرده و گره هایی فضایی 
به نوعی  دوبُُعدی  متن  ترتیب،  بدین  می کنند.  ایجاد 

نقاشی سهبُُعدی تبدیل می شود.
تفسیر و ارزیابی اثر:

با بررسی اثر »رقص آبی« محمد احصایی، مهم ترین 
مشخصه ها و مؤلفه هایی که وی از هنر پست مدرنیسم 

وام گرفته است، شامل موارد زیر می شود:
جدید  فرم های  کشف  با  احصایی  شالوده شکنی: 
آثارش  از  بسیاری  در  فارسی،  الفبای  حروف  در 
به نوعی شالوده شکنی در کلمات منتهی شده و بافتار 
کلمات را می شکافد. این کار باعث می شود تا حروف 
تشکیل‌دهندۀ آن ها آزاد شوند. این مفهوم، به‌وضوح 
در تابلوی »رقص آبی« نمایان است، جایی که حروف 
این  فروپاشیده‌اند.  کلمات  و  جداشده  یکدیگر  از 
شالوده شکنی یکی از مؤلفه های کلیدی پست مدرنیسم 

است.
بی معنایی و تعدد و گوناگونی سطح و زبان: در اثر 
احصایی، کلمات یا نشانه های متنی به طور قابل توجهی 
از معنا تهی بوده و تنها با هویت شکلی خود در یک 
»رقص  تابلوی  نام  می یابند.  انتزاعی حضور  ترکیب 
از  بیشتر  اثر  مفهوم  که  می‌دهد  نشان  نیز  آبی« 
جنبه های ظاهری، فرم و رنگ آن برداشت می شود تا 
از معانی واژگان. حروف ازهم گسیخته شده و عملًاً 
هیچ معنای مشخصی از کلمات به دست نمی‌آید. این 

رویکرد، بیانگر »بی معنایی« و »تعدد و گوناگونی سطح 
و زبان« است که از ویژگی های مهم پست مدرنیسم به 

شمار می‌رود.
بازگشت به گذشته و التقاط )پیوندگرایی(: احصایی 
با دانش خود از هنر خوشنویسی ایرانی به بیانی مدرن 
در آثار نقاشیخط خود دست یافته است. او با این نگاه، 
پیوند  جهانی  مدرن  زیبایی شناسی  با  را  سنتی  هنر 
می‌زند. این رویکرد، یعنی ترکیب خطوط ریشه‌دار در 
خوشنویسی فارسی با سنت شکنی و تبدیل آن ها به 
نمادهای تصویری، نمونه‌ای از »بازگشت به گذشته« 
و »التقاط یا پیوندگرایی« است. به‌ویژه، استفاده از فرم 
سیاه مشق ایرانی در کنار نقاشی انتزاعی، این پیوند 
»شکل های  از  بهره‌گیری  همچنین،  می کند.  تقویت  را 
ناتمام و تکرار شده در پس شکل دیگر« که منجر به 
خلق توده‌ای متراکم و پرانرژی از خطوط می شود، از 

ویژگی های التقاطی است.
گفتمانی بودن: فضاهای مثبت و منفی در ترکیب بندی 
اثر »رقص آبی«، به عنوان یک گفتمان تصویری عمل 
می کنند. این امر نشان‌دهندۀ ویژگی »گفتمانی بودن« 

در هنر پست مدرن است.
و  فرم  و  رنگ  پرمایگی  برای  اشتیاق  نوعی  وجود 
غنای نمایشی: استفاده از رنگ آبی پرمایه بر زمینۀ 
سیاه و خلق یک بافت بصری پر انرژی و پر حرکت، 
به‌ویژه با دادن حجم به حروف و تبدیل متن دوبُُعدی 
به نقاشی سهبُُعدی، مؤید »وجود نوعی اشتیاق برای 
پرمایگی رنگ و فرم و غنای نمایشی«  است که یکی از 

تصویر 6. محمد احصایی )گروه دوم(، عنوان: صفحه سرخ، 135۲، 
 )Ehsai, 1974(  رنگ و روغن روی بوم، 82 × 122 سانتی‌متر
Figure 6. Mohammad Ehsai (Second Group), Red 

Page, 1974, Oil on Canvas, 82 × 122 cm (Ehsai, 1974)
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مؤلفه های پست مدرنیسم به شمار می‌رود.
 )6 )تصویر  سرخ«  »صفحه  تابلوی  اثر:  توصیف 
افقی  مستطیل  هندسی  شکل  در  احصایی  محمد  از 
خوشنویسی  از  اثر  این  در  هنرمند  است.  اجراشده 
به صورت جزئی بهره برده و تنها بخشی از حروف 
می توان  اثر،  به  کلی  نگاه  با  است.  گرفته  کار  به  را 
دریافت که از حرف »س« ابتدای کلمه سرخ استفاده 
کرده و با زیرکی تأکید بر دندانه‌های این حرف داشته 
است و در راستای واژه گزینی، رنگ را برگزیده است. 
با توجه به نام اثر، رنگ گذاری و همچنین شکل یک 
است  اقلیمی  و سرزمینی  قومیت  نشان‌دهندۀ  سطح، 
که روحیه جنگی داشته و قدرت خود را حفظ کرده 
است. موضوع اثر در این تابلو فضای زیادی را در 
تأکید  و  اهمیت  از  نشان  این  که  است  گرفته  اختیار 
هنرمند بر عنوان اثر است. با دقت در گوشه های اثر در 
هر چهار جهت، متوجه تأکید، اشاره و اهمیت هنرمند 

به تمامی قسمت های اثر می شویم. رنگ در این اثر نقش 
مهمی ایفا می کند و به نوعی با عنوان اثر مرتبط است 
از سطح  اثر نشان  پهنۀ  بر  و گستردگی رنگ سرخ 
موفقیت دارد. احصایی در این اثر با استفاده از رنگ و 
فرم، در عین سادگی و خلوتی، اقدام به خلق اثری پر 

مفهوم کرده است.
تفسیر و ارزیابی اثر:

که  احصایی  محمد  سرخ«  »صفحه  اثر  بررسی  با 
آموزه های گرافیک مدرن را با تجربه های یک استاد 
می کند،  مبدل  منسجم  کل  یک  به  سنت گرا  خطاط 
می توان مهم ترین شاخص ها و مؤلفه هایی را که وی 
از هنر پست مدرنیسم وام گرفته است، شامل موارد 

زیر دانست:
بازگشت به گذشته: احصایی در این اثر، با بهره‌گیری 
حرف  بر  تأکید  و  جزئی  به صورت  خوشنویسی  از 
اقلیمی  هویت  با  آن  ارتباط  و  »سرخ«  کلمه  از  »س« 
و ملی، به نوعی به »بازگشت به گذشته« و سنت های 
درهم  ترکیب بندی های  دارد.  اشاره  ایرانی  خطاطی 
زیبایی شناسی  گسترش  نوعی  احصایی  پیچیدۀ  و 
نقاشی مدرنیستی  به یک  تبدیل آن  برای  سیاه مشق 

است.
کاملًاً  حروف  اثر  این  در  هرچند  شالوده شکنی: 
ازهم گسیخته نیستند، اما تأکید هوشمندانه بر بخشی 
به نحوی که صرفاًً  آن ها  کردن  انتزاعی  و  از حروف 
لغوی،  نه معنای  و  تبدیل شوند  فرم های بصری  به 
به عنوان نوعی »شالوده‌شکنی« در ساختار  می تواند 

نوشتار کلاسیک تفسیر شود.
التقاط )پیوندگرایی(: این اثر نمونه‌ای از »التقاط یا 
پیوندگرایی« است که در آن، هنرمند سنت خوشنویسی 
)استفاده از حرف »س« و اشاره به سیاه مشق( را با 
اصول نقاشی مدرن )رنگ گذاری گسترده و انتزاع( در 

هم می‌آمیزد.
و  چینش  نحوۀ  و  اثر  فضاهای  بودن:  گفتمانی 
گستردگی رنگ، یک »گفتمان تصویری« ایجاد می کند 
که نشان از اهمیت و تأکید هنرمند بر تمامی قسمت های 

اثر دارد.
وجود نوعی اشتیاق برای پرمایگی رنگ و فرم و غنای 
نمایشی: استفاده از رنگ سرخ به صورت گسترده و 
نقش مهم آن در اثر، همراه با سادگی و خلوت فرم ها 
که منجر به اثری پر مفهوم می شود، بیانگر »پرمایگی 

رنگ و فرم و غنای نمایشی«  است.
استفاده از تمثیل و کنایه: احصایی برای رسیدن به 
هدف نهایی خود، از رنگ سرخ به عنوان نمادی برای 

تصویر 7. صداقت جباری)گروه دوم(، عنوان: صفحه سرخ، 1383، 
رنگ و روغن روی بوم،100 × 150 سانتی‌متر  )جباری، ۱۳۸۳(

Figure 7. Sedaghat Jabbari (Second Group), Red Page, 
2004, Oil on Canvas, 100 × 150 cm (Jabbari, 2004)



نوعی  خود  این  که  است  برده  بهره  اشاراتش  بیان 
التقاط گرایی مستتر  دل  در  و  است  کنایه«  و  »تمثیل 
است. این توصیف چیزی زیر پوشش چیزی دیگر، با 

مفهوم پست مدرنیسم همخوانی دارد.
بر فرم حرف  اثر تمرکز  این  بی معنایی: هرچند در 
است، اما گستردگی رنگ و عدم تأکید بر خوانش کلمه 
کامل، می تواند به سمت »بی معنایی« در معنای لغوی و 

تأکید بر هویت بصری سوق پیدا کند.

گروه دوم: صداقت جباری
صداقت جباری )متولد ۱۳۴۰ ش( خوشنویس و طراح 
گرافیک است. جباری در نمایشگاه ها و دوسالانه های 
مختلفی حضور داشته و مقام های حائز اهمیتی در این 
رویدادها کسب کرده است. وی در حوزۀ نقاشیخط 
تجربه گری هایی دارد که عمدتاًً بر پایۀ تصرفاتی است 
که با بهره‌گیری از فرم سنتی سیاه مشق خلق شده‌اند. 
او با آشنایی با خوشنویسی و گرافیک و گاه با آمیختن 
این دو در طراحی حروف، طراحی آرم و دیگر گونه های 
گرافیک، آثاری پرقوت خلق کرده است. جباری یکی از 
اولین هنرمندانی است که در آثارش، هوشمندانه به 
زمان حال گام نهاده و انواع اشکال دورۀ مدرن را به 
شکلی کاملًاً غیر تصنعی با فرهنگ اسلام پیوند داده و 

آن را با هنر روز و جهانی تطبیق داده است.
توصیف اثر: تصویر 7 از صداقت جباری در شکل هندسی 
مستطیل عمودی است. فضای مثبت و منفی در اثر، اولین 
نکته‌ای است که توجه بیننده را به خود جلب می کند. هنرمند 
ترکیب بندی حلزونی را برای این کار برگزیده است که با 
استفاده از فرم های دایره و نیم‌دایره‌ای که در حال چرخش 
است، گویی به عالم بالا اشاره دارد. با دقت در پس‌زمینه 
اثر، در می یابیم که جباری با تقسیم بندی های هندسی و 
چهارگوش کوچک و نسبتاًً متقارن، نوعی بافت خاص 
ایجاد کرده است. با این وجود، هنرمند با اشباع رنگی و 
پرمایگی رنگ گذاری، تأکید بر بافت خاص را شدت بخشیده 
است. جباری توانسته با نگاهی خاص، ترکیب خطوط و 
انحناهای ظریف خوشنویسی سنتی را با خطوط رنگی 
مدرن پیاده کند. در این اثر، تنوع دیداری در شکل و بافت، 
همراه با تنوع رنگی، مشهود است. یکی از ویژگی های 
شاخص این اثر، حس انتزاع بیانگرانه است؛ او در این اثر 
درگیر قواعد خوشنویسی نیست و تنها خواسته است با 

زبان ناب بصری جهانی سخن بگوید.
تفسیر و ارزیابی اثر:

»صفحه  به‌ویژه  و  جباری  آثار  صوری  مطالعۀ  با 
سرخ«، می توان مهم ترین شاخص‌ها و مؤلفه هایی را 

که وی از هنر پست مدرنیسم وام گرفته است، مشاهده 
کرد:

فرم  از  بهره‌گیری  با  جباری  گذشته:  به  بازگشت 
سنتی سیاه مشق و ترکیب خطوط و انحناهای ظریف 
به نوعی  مدرن،  رنگی  با خطوط  سنتی  خوشنویسی 
»بازگشت به گذشته« و سنت های ایرانی اشاره دارد. 
او با پیوند دادن فرهنگ اسلام با هنر روز و جهانی، 

این بازگشت را با نگاهی معاصر همراه می سازد.
قواعد  درگیر  اثر  این  در  هنرمند  شالوده شکنی: 
خوشنویسی نیست و تنها با زبان ناب بصری جهانی 
سنتی  قواعد  به  پایبندی  عدم  این  می گوید.  سخن 
می تواند  آن،  فرم های  در  تصرف  و  خوشنویسی 
به عنوان نوعی »شالوده شکنی« در مفهوم پست مدرن 
تفسیر شود. ترکیب بندی حلزونی و فرم های دایره‌ای 
و نیم‌دایره‌ای در حال چرخش نیز به انتزاعی شدن و 

شکستن ساختار سنتی کمک می کند.
آمیختن  در  جباری  توانایی  )پیوندگرایی(:  التقاط 
خوشنویسی و گرافیک برای طراحی حروف و آرم ها 
و همچنین پیوند دادن خطوط و انحناهای خوشنویسی 
یا  »التقاط  از  با خطوط رنگی مدرن، نمونه‌ای  سنتی 
پیوندگرایی« است. تنوع دیداری شامل پالت متنوعی 

تصویر 8. صداقت جباری)گروه دوم(، عنوان: چهارباغ، ۱۳۸۴، رنگ 
و روغن و اکرلیک روی بوم  و ورق طلا،200 × 200 سانتی متر   

   )Jabbari, 2005(
Figure 8. Sedaghat Jabbari (Second Group), Chahar 
Bagh, 2005, Oil and Acrylic on Canvas with Gold 

Leaf, 200 × 200 cm (Jabbari, 2005)

پست‌  مشخصه ها‌ی  شناسایی   
مدرنیسم در آثار نقاشیخط معاصر 
ایران/208-239/ سیده فرشته حسینی  

رشتخوار- سید رضا حسینی
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از شکل، بافت و رنگ در این اثر، نیز این ویژگی را 
تقویت می کند.

گفتمانی بودن: فضاهای مثبت و منفی در اثر، نخستین 
این  و  می کند  جلب  را  بیننده  توجه  که  است  چیزی 

فضاها به عنوان یک »گفتمان تصویری« عمل می کنند.
وجود نوعی اشتیاق برای پرمایگی رنگ و فرم و غنای 
نمایشی: جباری با اشباع رنگی و پرمایگی رنگ گذاری، 
بر بافت خاص اثر تأکید کرده است. این استفاده غنی 
پرمایگی  برای  »اشتیاق  نشان‌دهندۀ  فرم،  و  رنگ  از 
رنگ و فرم و غنای نمایشی« است که از مشخصه های 

هنر پست مدرن است.
توصیف اثر: اثر پیش‌رو )تصویر 8(، اثری است با 
شکل کلی مربع که از چهار لتۀ مربع تشکیل شده است. 
ابعاد هر لتۀ این اثر 100 سانتی متر در 100 سانتی متر 
است. ترکیب بندی اثر متقارن است. استفاده هم‌زمان 
جباری از فرم حروف و خطوط، یادآور درختان و 
گرفته  کار  به  ایرانی  نقاشی  در  که  است  پرندگانی 
و  مختلف  اسلوب  با  را  نقشمایه ها  این  او  می شود. 
از  کار،  در شیوۀ  و  آزموده  مدرن  مواد  به کارگیری 
سبک نقاشی مدرن معاصر سود جسته است. بافت 
اثر در پس‌زمینه ظریف است، اما رنگ گذاری در بدنۀ 
بیانگرانه  اثر، جاندار و قوی است و به حس  اصلی 

اثر کمک می کند. هنرمند با انتخاب رنگ های مناسب، 
همچون طلایی، فیروزه‌ای و قهوه‌ای، بیان هنری اثر 
را چشمگیر کرده است. جباری در این اثر، از تلفیق 
دو ابزار سنتی و مدرن )قلم‌نی و رنگ و روغن روی 
بوم( برای به تصویر کشیدن شکل های انتزاعی بهره 

گرفته است.
تفسیر و ارزیابی اثر:

با مطالعۀ صوری اثر »چهارباغ« از صداقت جباری، 
می توان مهم ترین شاخص ها و مؤلفه هایی را که وی 
از هنر پست مدرنیسم وام گرفته است، شامل موارد 

زیر دانست:
از  جباری  هم‌زمان  استفاده  گذشته:  به  بازگشت 
فرم حروف و خطوط که یادآور درختان و پرندگان 
به  »بازگشت  نشان‌دهندۀ  است،  ایرانی  نقاشی  در 
تلفیق  با  او  ایرانی است.  گذشته« و سنت های هنری 
این نقشمایه های سنتی با اسلوب و مواد مدرن، به این 

گذشته نگاهی تازه می بخشد.
شالوده شکنی: هنرمند با به تصویر کشیدن شکل های 
انتزاعی و استفاده از فرم حروف و خطوط به گونه‌ای 
که از معنای اصلی خود فراتر رفته و به عناصر بصری 
تبدیل می شوند، نوعی «شالوده شکنی« در قواعد سنتی 

خوشنویسی و نقاشی را به نمایش می گذارد.
التقاط یا پیوندگرایی: جباری در این اثر به‌وضوح 
تلفیق  با  او  می برد.  بهره  پیوندگرایی«  یا  »التقاط  از 
و  روغن  و  )رنگ  مدرن  و  )قلم‌نی(  سنتی  ابزارهای 
ترکیب  همچنین  و  طلا(  ورق  و  بوم  روی  اکریلیک 
نقشمایه های سنتی با سبک نقاشی مدرن معاصر، کلی 
منسجم و درعین حال متنوع ایجاد می کند. این رویکرد 
شامل »به کارگیری شکل های ناتمام و تکرار شده در 

پسِِ شکل دیگر« نیز می شود.
وجود نوعی اشتیاق و پرمایگی رنگ و فرم و غنای 
اصلی  بدنه  در  جاندار  و  قوی  رنگ گذاری  نمایشی: 
اثر، همراه با انتخاب رنگ های مناسب، همچون طلایی، 
فیروزه‌ای و قهوه‌ای که به حس بیانگرانه و چشمگیری 
اثر کمک می کند، بیانگر »پرمایگی رنگ و فرم و غنای 
از سادگی فراتر  اثر را  این عنصر،  نمایشی«  است. 
برده و آن را به اثری پر مفهوم و جذاب تبدیل می کند

گروه سوم:  یوسف رضایی اصل
از  شمسی(،   ۱۳۳۱ )متولد  اصل  رضایی  یوسف 
به  کودکی  از  که  است  گیلانی  نوگرای  هنرمندان 
خوشنویسی گرایش یافت و با رویکردی خلاقانه، به 
تجربه گری در این حوزه پرداخت. او از سال ۱۳۴۷ در 

تصویر 9. یوسف رضایی اصل)گروه سوم(،  پچ پچ )از مجموعه ادبیات 
عامه(، گواش روی کاغذ، 80 × 75 سانتی متر )ملکی، ۱۳۹۵، ص. ۳۵(

 Figure 9. Yousef Rezaei Asl (Third Group), 
Whispering (from the Folk Literature Series), Gouache 

on Paper, 80 × 75 cm (Maleki, 2016, p. 35)



تهران، هم‌زمان با تحصیل در دارالفنون، با هنرمندانی 
چون محمد سلحشور همکاری داشت. با وجود دریافت 
درجات عالی از انجمن خوشنویسان ایران، رضایی 
بلکه  سنتی،  خوشنویسی  به مثابه  صرفاًً  نه  را  خط 
ابزاری برای بیان نقاشانه و درونی تلقی می کرد. علاقه‌ 
او به تنوع اجرایی، مواد و ترکیب‌های نو، مسیرش را 
به سوی نقاشی خط گشود. رضایی با حفظ تسلط بر 
اصول سنتی، خط را بستری برای تجربه های بصری 
نوین می‌دانست و در قالب آثار دوبُُعدی و حجمی، به 
پرداخت.  مدرن  فرم های  در  بازآفرینی خوشنویسی 
آثار او تلفیقی از معنا، فرم و تجربه گرایی معاصر است 
و نمایشگاه های داخلی و بین‌المللی، نام او را در عرصۀ‌ 

نقاشی خط تثبیت کرده‌اند.
اثر موردنظر )تصویر ۹( با ابعاد ۷۵ در ۸۰ سانتی متر، 
آن  ترکیب بندی  و  طراحی شده  مربع شکل  قالبی  در 
از نوع متقارن است. این اثر که از مجموعۀ‌ »ادبیات 
عامه« انتخاب شده، بازتاب‌دهندۀ رویکردی خلاقانه و 
غیرمتعارف از سوی رضایی است. او با بهره‌گیری 
از زبانی طنزآلود و محاوره‌ای، مضمون را در قالبی 
تصویری، با رنگ های زنده و چارچوبی کلاسیک و 
قرینه به نمایش گذاشته است. رضایی در این اثر، با 
به کاربردن جملاتی که به طورمعمول با خوشنویسی 
این  قدسی  جنبه های‌  آگاهانه  نیستند،  مرتبط  سنتی 
هنر را زیر سؤال می برد. او در این مجموعه تلاش 
کرده تا با تلفیق خط و رنگ، زاویۀ‌ نگاهی تازه نسبت 
به موضوعات سنتی، مذهبی و مردمی ایجاد کند و 
قالب های رایج را با عناصر معاصر ترکیب نماید تا بیانی 
متفاوت و نوآورانه پدید آورد. این انتخاب جسورانه، 
بیانگر تمایل او به شکستن ساختارهای سنتی و ارائه‌ 
نگاهی نو به خوشنویسی است. هدف اصلی رضایی 
و  ادبی  جنبه های  از  را  مخاطب  توجه  که  است  این 
معنایی خط دور کند و خودِِ خط را به عنوان یک عنصر 
بصری مستقل برجسته سازد؛ رویکردی که بعدها در 
آثار برخی هنرمندان پست مدرن ایرانی نیز تکرار شده 
است. تمرکز او بر جنبه های بصری و اولویت دادن به 
فرم نسبت به معنا، اثرش را به مرزهای هنر گرافیک 

نزدیک کرده است.
تفسیر و ارزیابی اثر:

با تحلیل ساختار ظاهری اثر »پچ پچ« از یوسف رضایی، 
می توان مهم ترین ویژگی ها و عناصری را شناسایی 
کرد که او از جریان هنری پست مدرنیسم الهام گرفته 

و در اثر خود به کار بسته‌ است، ازجمله:
توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی )با استفاده از کیچ 

و اشلاک( و بی معنایی: یکی از ویژگی های شاخص 
هنر پست مدرن، تأکید بر گسست از معناهای عمیق 
و ارج نهادن به سطوح دلالتی چندلایه و گاه سطحی 
است. یوسف رضایی نیز در آثار خود، با بهره‌گیری 
به کارگیری  و  محاوره‌ای  گفتمان  و  طنز  زبان  از 
عباراتی که به طورمعمول در قلمرو خوشنویسی سنتی 
جایگاهی ندارند، عامدانه تقدس گرایی رایج در این هنر 
را به چالش می کشد و آن را مورد بازنگری مفهومی 

قرار می‌دهد.
بازگشت به گذشته )نوسنت گرایی(: رضایی با اتکا 
به ساختارهای فرمی خوشنویسی سنتی و نگرشی 
تلفیق  با  تا  مبتنی بر طراحی گرافیک، کوشیده‌ است 
خوشنویسی  در  رایج  انحنای  و  خط  ظرافت های 
کلاسیک با رنگ پردازی های مدرن و خطوط معاصر، 
سنت های  به  نسبت  بازاندیشی  و  بازخوانی  نوعی 
بصری و فرهنگی ایران را مطرح کند. این رویکرد را 
نقادانه به گذشته و  به مثابه‌ نوعی بازگشت  می توان 

میراث هنری ایرانی در قالبی نوین تعبیر کرد.
به  مقید  را  اثر خود  این  در  شالوده شکنی: رضایی 
نمی‌داند  مرسوم خوشنویسی  و ساختارهای  قواعد 
و صرفاًً از طریق بیانیه‌ای بصری و جهان شمول با 
مخاطب ارتباط برقرار می کند. این گسست آگاهانه از 

تصویر 10.  یوسف رضایی اصل، حسد )از مجموعه‌ گناهان کبیره(، 
اکریلیک، ۱۲۱ × ۱۲۱ سانتی متر )ملکی، ۱۳۹۵، ص. ۵۹(.

  Figure 10. Yousef Rezaei Asl, Envy (from the Seven 
Deadly Sins Series), Acrylic, 121 × 121 cm 

(Maleki, 2016, p. 59)
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اصول سنتی خوشنویسی و بازآفرینی فرم های آن را 
می توان در چارچوب مفاهیم پست مدرنیستی، به‌ویژه 
شالوده شکنی، تحلیل کرد؛ رویکردی که در آن، عناصر 
کشیده  چالش  به  نهادینه شده  معنای  و  تثبیت شده 
می شوند تا امکان خوانشی چندلایه و انعطاف پذیر از 

متن یا اثر هنری فراهم گردد.
التقاط )پیوندگرایی(: تأکید بر جنبه های بصری خط و 
تقدم فرم بر معنا، آثار رضایی را به هنر گرافیک نزدیک 
زمینه ساز  گرافیک  طراحی  با  او  آشنایی  می سازد. 
خوشنویسی  ترکیب  شد.  نوآورانه تری  تجربه های 
سنتی با خطوط و رنگ های مدرن در طراحی حروف 
و نشان ها، نمونه‌ای روشن از رویکرد التقاط گرایانه‌ای 
است که عناصر سنتی و مدرن را در قالبی یکپارچه 

تلفیق می کند.
به  کنایه  و  تمثیل  کاربرد  کنایه:  و  تمثیل  از  استفاده 
معنای بازنمایی یک مفهوم از طریق پوششی معنایی 
و غیرمستقیم است که غالباًً با بهره‌گیری از نمادها، 
این  می‌گیرد.  صورت  متنوع  اشارات  و  نوشتارها 
ویژگی، به عنوان یکی از جلوه های درونی التقاط گرایی، 
در آثار رضایی نیز قابل مشاهده است؛ جایی که او با 
استفاده از واژگان و عبارات برگرفته از ادبیات عامه، 
لایه های معنایی متعددی را در قالبی چندگانه و نمادین 

به نمایش می گذارد.
تجربۀ  ارتقای  باهدف  رضایی  طنزپردازی: 
زیبایی شناختی و ایجاد واکنش احساسی در مخاطب، 
از عناصر طنز، کنایه و واژگان برگرفته از ادبیات عامه 
ارتباط  تعمیق  بیان موجب  این شیوۀ  بهره می‌گیرد. 
مخاطب با اثر و افزایش بار معنایی و تأثیرگذاری آن 

در بستری غیررسمی و آشنا می‌شود.
تحلیل و انطباق با چارچوب پست‌مدرنیسم

تحلیل شما از اثر یوسف رضایی بسیار جامع و دقیق 
است و به خوبی ویژگی های پست مدرنیسم را در آن 
شناسایی کرده‌اید. موارد ذکرشده کاملًاً با چارچوب 
تأکید بر  به‌ویژه،  قبلی ما همخوانی دارد؛  تحلیل های 
شالوده شکنی )در معنای خط و قداست آن(، بازگشت 
او  اثر  در  التقاط گرایی  و  )نوسنت گرایی(  گذشته  به 

برجسته است.
زبان  از  استفاده  و  طنزپردازی  عنصر  همچنین، 
محاوره‌ای و ادبیات عامه که در آثار وی بارز است، 
به طور مستقیم با مفاهیم توجه به لایه های سطحی و 
گسست از معناهای عمیق در پست مدرنیسم ارتباط 
پیدا می کند. این ویژگی، می تواند ذیل »بازی« و »تزیین« 
نیز قرار گیرد؛ چراکه طنز خود نوعی بازی زبانی و 

بصری است و از سوی دیگر، می تواند به جنبه های 
منجر  عام  مخاطب  برای  دلپذیری بصری  و  تزیینی 

شود.

توصیف اثر
 ۱۲۱ در   ۱۲۱ ابعاد  با   )۱۰ )تصویر  حاضر  اثر 
سانتی متر، در قالبی مربع و متقارن طراحی شده است. 
انتخاب شده،  »گناهان کبیره«  از مجموعۀ‌  اثر که  این 
بازتاب‌دهندۀ‌ دو رویکرد اصلی در کار هنرمند است: 
نخست، تلاش برای نوآوری و گریز از ساختارهای 
سنتی از طریق انتخاب موضوعی جسورانه؛ و دوم، 
بهره‌گیری از رنگ های درخشان برای کاستن از بار 
معنایی منفی واژگان و معطوف کردن توجه مخاطب 
به فرم بصری خط. رضایی، بر اساس این باور که 
را  او  احساسات  بیان  توان  به تنهایی  دیگر  واژگان 
حروف  دیداری  ویژگی های  طریق  از  تنها  و  ندارند 
می توان به ارتباطی بی‌واسطه با مخاطب دست یافت، 
این مجموعه را خلق کرده است. او با تلفیق خطوط 
فارسی با قلم های فانتزی فرانسوی و مفاهیمی چون 
گناهان کبیره، رویکردی طنزآمیز و انتقادی نسبت به 
این مجموعه،  می کند.  اتخاذ  رایج  اخلاقی  ارزش های 
به عنوان عنصری بصری،  استقلال خط  بر  تأکید  با 
مرز میان خوشنویسی سنتی و طراحی گرافیک را در 
می نوردد و در راستای نگرش پست مدرنیستی هنرمند 

قرار می‌گیرد.

تفسیر و ارزیابی اثر )با رویکرد پست مدرنیستی(
مجموعۀ‌  از  »حسد«  اثر  بصری  ساختار  بررسی 
»گناهان کبیره« اثر یوسف رضایی، امکان شناسایی 
شاخصه ها و مؤلفه هایی را فراهم می سازد که برگرفته 
از رویکردهای پست مدرنیستی‌اند و هنرمند آن ها را 
به شیوه‌ای خلاقانه در اثر خود به کار گرفته است، 

ازجمله:
توجه به لایه ها و مفاهیم سطحی )با استفاده از کیچ 
و اشلاک( و بی معنایی: یکی از ویژگی های برجستۀ‌ 
هنر پست مدرن، فاصله‌گیری از معانی مطلق و ژرف و 
تأکید بر لایه های دلالتی چندگانه، نسبی و گاه سطحی 
است. یوسف رضایی نیز در آثار خود، با بهره‌گیری 
از زبان طنز و تلفیق خوشنویسی فارسی با قلم‌های 
چالش برانگیزی  مفاهیم  کنار  در  فرانسوی  فانتزی 
انتقادی و طنازانه به  چون »گناهان کبیره«، نگرشی 
ارزش های اخلاقی سنتی اتخاذ می کند؛ رویکردی که 
در راستای منطق پست مدرنیستی بازتعریف معنا و 



بازخوانی کلیشه های فرهنگی قرار دارد.
با  رضایی  )نوسنت گرایی(:  گذشته  به  بازگشت 
بهره‌گیری از فرم های سنتی خوشنویسی و رویکردی 
به  مدرن،  و  کلاسیک  عناصر  تلفیق  با  گرافیکی، 
بازنگری بصری در سنت های هنری ایران می پردازد. 
این رویکرد را می توان بازگشتی انتقادی به گذشته در 

قالبی معاصر دانست.
از  رهایی  با  اثر،  این  در  رضایی  شالوده شکنی: 
قواعد سنتی خوشنویسی، به بیانی بصری و فراملی 
روی آورده و با تلفیق خوشنویسی ایرانی و واژگان 
فرانسوی، مرزهای زبانی و فرهنگی را درمی نوردد. 
را  کلاسیک  ساختارهای  از  آگاهانه  گسست  این 
می توان در چارچوب شالوده شکنی پست مدرنیستی 
به  را  تثبیت شده  معناهای  که  رویکردی  کرد؛  تحلیل 
چالش می کشد و امکان خوانشی چندلایه و آزاد از اثر 

را فراهم می سازد.
التقاط )پیوندگرایی(: رضایی با رهایی از قواعد سنتی 
خوشنویسی و تلفیق عناصر بصری ایرانی و واژگان 
آثارش  در  را  فرهنگی  و  زبانی  مرزهای  فرانسوی، 
می شکند و با اولویت دادن به فرم و جنبه های دیداری 
این  می کند.  نزدیک  گرافیک  هنر  به  را  آثارش  خط، 
ترکیب سنتی و مدرن در طراحی حروف و رنگ های 
معاصر نمونه‌ای بارز از رویکرد التقاط گرایانه است 
نوآورانه  بازخوانی  که در چارچوب پست مدرنیسم، 
و چندلایه‌ای از میراث هنری ایرانی ارائه می‌دهد. این 
ویژگی التقاط گرایی، شاخصه‌ای مهم در آثار رضایی 

محسوب می شود.
مجموعۀ‌  در  رضایی  کنایه:  و  تمثیل  از  استفاده 
به عنوان  »حسد«  واژۀ  دادن  قرار  با  کبیره«  »گناهان 
نمادی چندلایه، از تمثیل و کنایه بهره می برد؛ روشی 
معنایی  پوشش  طریق  از  را  مفاهیم  بازنمایی  که 
غیرمستقیم و با استفاده از نمادها و اشارات گوناگون 
ممکن می سازد. این رویکرد، نمونه‌ای از ویژگی های 
بارز هنر پست مدرن است که با تأکید بر چندمعنایی 
و  انعطاف پذیر  تفسیری  امکان  دلالتی،  پیچیدگی  و 

چندوجهی را فراهم می کند.
طنزپردازی: رضایی در مجموعۀ‌ »گناهان کبیره«، با 
بهره‌گیری از طنز و زبان کنایه‌آمیز، واژۀ »حسد« را به 
شکلی چندلایه و نمادین به کار می برد. این رویکرد از 
ویژگی های شاخص هنر پست مدرن است که با ایجاد 
تضاد و بازی معنایی، علاوه بر انتقال پیام انتقادی، 
نیز  را  انعطاف پذیری  و  چندوجهی  تفسیری  فضای 

برای مخاطب فراهم می کند.

گروه سوم: گلناز فتحی
گلناز فتحی )متولد ۱۳۵۱ ش( خوشنویس، گرافیست و 
از میراث‌داران متأخر جریان نقاشی خط است. فتحی 
در ۱۳ سالگی به انجمن خوشنویسان رفت و سه سال 
زیر نظر عبدالله فرادی تعلیم خط گرفت. او در سال 
۱۳۷۴ در رشتۀ گرافیک از دانشگاه آزاد اسلامی تهران 
فارغ‌التحصیل شد و همان سال در زمینۀ‌ خط کتابت، 
از آن خود  ایرانی را  جایزۀ بهترین خوشنویس زن 
از  را  دیپلم خطاطی خود  از آن،  کرد. یک سال پس 
انجمن جامعۀ خوشنویسان ایران دریافت کرد. فتحی 
تا آن زمان نقاشی را به صورت خودآموخته پیش برده 
بود. او درنهایت بین خوشنویسی کلاسیک و نقاشی، 
راه دوم را انتخاب کرد. سال ۱۳۷5، نخستین نمایشگاه 
کرد.  برگزار  گالری سیحون  در  را  نقاشی خط هایش 
فتحی در این مسیر، با هوشمندی و شناخت خوبی 
از قواعد عرصه های هنری داشت، جای خود را  که 
در بازارهای جهانی هنر پیدا کرد. آثار او در حوزۀ‌ 

تصویر ۱۱. گلناز فتحی، بدون عنوان، ۱۳۸۷، اکریلیک روی بوم، ۱۲۵ × 
  )Fathi, 2008(  ۱۵۶ سانتی متر

   Figure 11. Golnaz Fathi, Untitled, 2008, Acrylic on 
Canvas, 125 × 156 cm. (Fathi, 2008) 
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اسکاندیناوی، استرالیا و بسیاری از کشورهای جهان 
به نمایش درآمده‌اند.

توصیف اثر: اثر حاضر )تصویر ۱۱( در شکل هندسی 
مستطیل عمودی اجراشده است. شاکلۀ اصلی این اثر 
را دو رنگ سرخ و مشکی، به همراه نوشتاری خفی 
)ریز( تشکیل می‌دهد. فتحی در این مجموعه آثار، تجربۀ 
خوشنویسانۀ‌ خود را در قالب خط آزاد به خدمت نقاشی 
درآورده و از عناصر آزاد خط نگاری به شیوه‌ای جالب 
و پیشرو در اثرش استفاده کرده است. کلمات و حروف 
او منتزع شده و درنهایت، به‌ شکل ناخوانا در گوشه و 
کنار تابلو نوشته شده‌اند. در اثر پیش‌رو، فتحی به نوعی 

از فرم اصلی »تاقی ها« پیروی می کند.

تفسیر و ارزیابی اثر:
با توجه به این توضیحات و با بررسی صوری آثار 
فتحی، می توان شاخص ها و مؤلفه هایی را که وی از 
هنر پست مدرنیسم وام گرفته است، شامل موارد زیر 

دانست:

بازگشت به گذشته: بهره‌گیری فتحی از دو عنصر 
ایزانیزه، چون »تاقی« و »مورب نویسی« که  بومی و 
خاص سرزمین مادری اوست، نشان‌دهندۀ »بازگشت 
به گذشته تاریخی« است. این اثر را می توان در فاصله 
بازیافت سنت های تصویری قدیم ایران و رویکردی 

اقتباسی از دستاوردهای جنبش سقاخانه قرار داد.
قواعد  شناخت  با  فتحی  بودن:  فرامحلی  و  محلی 
عرصه های هنری، جای خود را در بازارهای جهانی 
هنر پیدا کرده است؛ این در حالی است که از عناصر 
بومی و خاص سرزمین خود نیز استفاده می کند. این 
ترکیب عناصر محلی )تاقی، مورب نویسی( با حضور 
و  »محلی  ویژگی  نشان‌دهندۀ  جهانی،  بازارهای  در 

فرامحلی بودن« در آثار پست مدرن است.
حروف  و  کلمات  از  فتحی  استفادۀ  شالوده شکنی: 
منتزع و ناخوانا و همچنین به خدمت گرفتن تجربۀ 
خوشنویسانه در قالب خط آزاد، نوعی »شالوده شکنی« 
در قواعد سنتی خوشنویسی و ایجاد زبانی بصری 
جدید را نشان می‌دهد. او به جای معنای کلمات، بر فرم 

  )Fathi, 2007(   تصویر ۱۲. گلناز فتحی، بدون عنوان، ۱۳۸۶، اکریلیک روی بوم
    Figure 12. Golnaz Fathi, Untitled, 2007, Acrylic on Canvas (Fathi, 2007)  
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