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Abstract 
Introduction: Myths represent the collective identity of nations and function as cul-
tural narratives through which societies define and preserve their historical conscious-
ness. Identity is a continuous process formed through the transmission, reconstruction, 
and reinterpretation of symbols and narratives across generations. Therefore, myths, as 
significant elements of cultural identity, have always played an important role in shap-
ing artistic expressions. Iran, with its long historical and cultural background, has pre-
served its myths through various forms of literature and visual arts throughout different 
historical periods. The Qajar period (1789–1925) was characterized by significant po-
litical, social, and cultural transformations. Developments such as increasing interac-
tions with the West, the emergence of modernization processes, and the Constitutional 
Revolution influenced different aspects of Iranian society, including artistic produc-
tion. During this period, governmental cultural policies were largely directed toward 
modernization and the adoption of new artistic approaches, while traditional values 
continued to remain influential among different social groups. This duality was reflect-
ed in Qajar painting, where Western-inspired court painting developed alongside tradi-
tional forms such as religious and popular painting. In this context, the role of cultural 
policy is particularly important because governmental decisions can either support the 
continuity of inherited traditions or encourage their transformation in response to new 
political and social conditions. Since myths constitute one of the fundamental compo-
nents of cultural identity, their preservation and representation through art can reveal 
the cultural orientations of a society. The present study examines the position of Iranian 
myths in Qajar painting by focusing on three major artistic and cultural discourses of 
this period: the court discourse, the modernist discourse, and the traditional-Islamic 
discourse. The primary focus of this research is to investigate how cultural policies of 
the Qajar period influenced the representation and preservation of myths in visual arts.
Purposes & Questions: This research aims to provide a deeper understanding of Qajar 
cultural policies and their reflection in painting through the analysis of mythological 
representations. The study seeks to answer the following questions: 1. What were the 
main approaches and orientations of cultural policymaking during the Qajar period? 2. 
What position did the representation of myths, as symbols of Iranian-Islamic cultural 
identity, occupy in Qajar paintings?
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Methods: The research employs a descriptive-analytical method. Data were collect-
ed through library research and analyzed using a qualitative approach. The research 
population includes selected Qajar paintings, consisting of court paintings, naturalistic 
works, and coffeehouse paintings. The samples were selected purposively based on 
their relevance to the representation of myths and their connection with the cultur-
al discourses of the Qajar era. The analysis was conducted by examining the visual 
characteristics, themes, and symbolic functions of mythological elements within the 
selected artworks.
Findings & Results: The findings demonstrate that Qajar painting can be examined 
through three major discourses: courtly, modernist, and traditional-Islamic. Each dis-
course reflects a different approach toward the representation and preservation of 
myths. In the court discourse, myths were primarily employed as a means of legitimiz-
ing royal authority. By adapting narratives from the national epic tradition, particularly 
the Shahnameh, artists associated kings with heroic figures from Iranian mythology 
and used mythological references to strengthen the image and legitimacy of the ruler. In 
contrast, the traditional-Islamic discourse represented myths through both national and 
religious narratives. Figures such as Rostam and Sohrab from epic traditions, as well 
as religious figures associated with the events of Ashura, were depicted to reinforce 
collective memory and cultural values. In this discourse, myths were not merely deco-
rative elements but functioned as symbols connected to religious beliefs, historical con-
sciousness, and social identity. The modernist discourse, influenced by Western artistic 
approaches, introduced new visual methods and subjects into Iranian painting; howev-
er, it also contributed to the transformation of traditional representations. The findings 
indicate that despite these changes, mythological elements continued to maintain their 
cultural significance. Overall, Qajar painting reflects a dynamic interaction between 
modernity and tradition, demonstrating how visual arts became a field for negotiating 
cultural identity during a period of transition. The study concludes that myths in Qajar 
paintings served different purposes depending on the dominant discourse. While court 
paintings used myths to reinforce political authority, traditional-Islamic paintings em-
ployed them to preserve national and religious values. Therefore, Qajar painting can be 
considered an important medium through which Iranian society maintained and recon-
structed its cultural identity during a period of major historical change.
Keywords: Iconography, Art and mythology, Qajar painting, Coffeehouse painting, 
Cultural policy



تحلیل جایگاه اسطوره های ایرانی در نقاشی
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چکیده
مقدمه: دورۀ قاجار در تاریخ ایران، دوره‌ای پرفراز و نشیب ازلحاظ سیاسی، اجتماعی و فرهنگی است. 
سیاست ها و اقدامات فرهنگی حکومت قاجار در دوره های مختلف، تحت تأثیر هم‌زمان سنت های درباری، 
نیازهای سیاسی حکومت و جریان های تجددخواهانه و ارتباط با غرب قرار داشت. وضعیتی موازی در 
هنر این دوره نیز در حال شکل‌گیری بود. از یک سو شیوه‌ای غربی در نقاشی ایران در حال ورود بود و 
در مقابل، نقاشی عامیانۀ مذهبی که در میان مردم رواج داشت. یکی از وظایف اصلی آثار هنری، حفظ و 
نگه‌داری هویت یک ملت و فرهنگ است. با توجه به شرایط این دوره، مسئله این پژوهش چگونگی حفظ 
و نگه‌داری هویت ایرانی با تأکید بر اسطوره های ملی و دینی در سیاست گذاری های حکومتی دورۀ قاجار 

است.
اهداف و سؤال ها: پژوهش حاضر با هدف شناخت بیشتر و عمیق تر سیاست گذاری های فرهنگی دورۀ 
قاجار و نمود آن در آثار نقاشی، به این پرسش ها پاسخ می‌دهد: 1. در دورۀ قاجار سیاست گذاری فرهنگی 
بر چه محورهایی استوار بوده است؟ 2. بازنمایی اسطوره ها به عنوان نمادی از فرهنگ و هویت ایرانی- 

اسلامی در نقاشی دورۀ قاجار چه جایگاهی دارند؟
روش ها: روش این پژوهش از نوع توصیفی تحلیلی است و گردآوری داده ها به شیوۀ کتابخانه‌ای و 
انجام شده است. جامعۀ پژوهش شامل آثار نقاشی دورۀ قاجار،  تجزیه‌وتحلیل آن ها به روش کیفی 

پیکرنگاری دربار، نقاشی طبیعت گرایانه و قهوه خانه‌ای بوده و روش نمونه‌گیری هدفمند است.
یافته ها و نتایج: هنر این دوره را می توان در سه گفتمان درباری، تجددخواه و سنتی- اسلامی دسته بندی 
کرد. در دو گفتمان درباری و تجددخواه، حکومت و در گفتمان سنتی– اسلامی، مردم نقش پررنگی در 
سیاست گذاری داشتند. اسطوره ها در دو گفتمان اول به صورت محدود و ابزاری برای حکومت بودند و 
در گفتمان سنتی – اسلامی، مردم با پیروی از سنت و قوانین وابسته به آن، از اسطوره ها در جایگاه خود 

استفاده کردند.
واژگان کلیدی: پیکرنگاری، هنر و اسطوره، نقاشی قاجار، نقاشی قهوه خانه‌ای.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه  
ملت‌  یا  قوم‌  یک‌  که‌  هستند  نمودهایی  اسطوره ها 
به منظور شناساندن هویت خود به دیگران‌، از آن ها 
است  به خود،  آگاهی  نوعی  هویت  می کند.  استفاده 
ادامه  روایت  چون  ابزاری  با  و  تاریخ  طریق  از  که 
می یابد و این تداوم باعث تثبیت آن می گردد. بر این 
نتیجۀ حفظ و بازسازی هویت خود  اساس، ملت ها 
هستند که این بازسازی از راه نمادها و اسطوره ها 
شکل می‌گیرد. ایران هم با وجود پیشینۀ تاریخی و 
فرهنگی طولانی، صاحب این وجه از فرهنگ و هویت 
است که در دوران مختلف به شکل های گوناگون در 
حفظ  بنابراین،  یافته‌اند.  نمود  تصاویر  و  روایت ها 
بر  هویتی  مهم  عناصر  از  یکی  به عنوان  اسطوره ها 
عهدۀ مردم و در سطحی بالاتر، کارگزاران سیاست 
فرهنگی در حکومت ها است. هنر ایران در طول تاریخ 
خود  به  را  زیادی  نشیب های  و  فراز  خود،  طولانی 
اطمینان  با  بتوان  شاید  که  را  آنچه  اما  است؛  دیده 
گفت، این است که در همۀ این دوران، هنر با سیاست 
در ارتباط بوده است. این روند از دوران صفویه، با 
با سایر کشورها، سرعت  ایران  ارتباطات  گسترش 
بیشتری گرفت. هنر ایران و به‌ویژه نقاشی در دورۀ 
قاجار دستخوش تغییرات قرار گرفت. سلسلۀ قاجار 
از حدود سال ۱۲۱۰ تا ۱۳۴۴ق./ ۱۱۷۴ تا ۱۳۰۴ش. 
گذاشته  بنیان  آغامحمدخان  پادشاهی  با  رسم�ا 
به خود  را  این دوران وقایع مختلفی  ایران در  شد. 
روسیه،  و  ایران  جنگ های  به  می توان  ازجمله  دید؛ 
گسترش روابط خارجی، تأسیس دارالفنون و جنبش 
مشروطیت اشاره کرد که در مجموع، سیاست گذاری 
شاهان  داد.  تشکیل  را  تجدد  محوریت  با  فرهنگی 
قاجار از هنر حمایت کرده و برای نشان دادن قدرت 
در  تقریبًاً  می کردند.  استفاده  آن  از  خود،  اقتدار  و 
انتهای این دوره، با جنبش مشروطه و کم شدن قدرت 
پادشاهان، وجهی دیگر از نظام حکومتی با پررنگ تر 
بر  تأثیرات مهمی  شدن نقش مردم شکل گرفت که 
جنبه های مختلف، ازجمله هنر، باقی گذاشت. مسئلۀ 
هنر و سیاست  مناسبات  بر  پژوهش  این  موردنظر 
در این برهۀ تاریخی بنا نهاده شده است. به عبارتی، 
چگونگی تأثیر سیاست گذاری های فرهنگی در دورۀ 
این  این دوره، موضوع اصلی  قاجار بر آثار هنری 
با هدف  این پژوهش  این اساس،  بر  پژوهش است. 
شناخت بیشتر و عمیق تر سیاست گذاری های فرهنگی 
دورۀ قاجار و نمود آن در آثار نقاشی تلاش دارد 
قاجار  دورۀ  در   .1 دهد:  پاسخ  پرسش‌ها  این  به  تا 

استوار  محورهایی  چه  بر  فرهنگی  سیاست گذاری 
بوده است؟ 2. بازنمایی اسطوره ها به عنوان نمادی 
از فرهنگ و هویت ایرانی- اسلامی در نقاشی دورۀ 

قاجار چه جایگاهی دارند؟ 
ازآنجاکه یکی از عناصر مهم فرهنگی و هویتی هر 
ملتی، اسطوره ها هستند و توجه به تغییراتی که در 
دوران حاکمیت قاجار در ایران رخ داد، ضرورت و 
اهمیت انجام این پژوهش آن است که مناسبات هنر 
و سیاست در یکی از دوره های مهم تاریخ هنر ایران، 
بررسی شود و جایگاه حکومت و مردم در حفظ و 
نگه‌داری فرهنگ و هنر با تأکید بر اسطوره مشخص 
گردد. در این پژوهش ضمن بررسی شرایط سیاسی 
و اجتماعی دورۀ  قاجار و تأکید بر نقاشی این دوره، 
نقش و جایگاه اسطوره ها در این آثار تحلیل می شود

روش پژوهش
با  توصیفی-تحلیلی  پژوهش،  این  انجام  روش 
رویکردی تطبیقی است و داده های پژوهش به شیوۀ 
کتابخانه‌ای گردآوری شدند. با توجه به موضوع این 
مقاله، جامعۀ پژوهش را آثار نقاشی دورۀ  قاجار در 
ذیل سه گفتمانِِ درباری، تجددخواه و سنتی-اسلامی 
اثر نقاشی  از هر دوره حداقل سه  تشکیل می‌دهند. 
تا  نمونه ها  بررسی  و  انتخاب شد  به شیوۀ هدفمند 
گردآوری  ابزار  یافت.  ادامه  اطلاعات  اشباع  حد 
اطلاعات، فیش برداری و تصویرخوانی بود و روش 
به  توجه  با  و  کیفی  به صورت  آثار  تجزیه‌وتحلیل 

شاخص های مستخرج از مبانی نظری انجام شد.

پیشینۀ پژوهش
با نقاشی قاجار، پژوهش های زیادی در  ارتباط  در 
قالب کتاب، مقاله و پایان نامه انجام گرفته است. اما در 
این پژوهش، با توجه به مفاهیم اصلی تشکیل‌دهندۀ 
مقاله، پژوهش هایی موردبررسی قرار می‌گیرند که به 
موضوع پژوهش نزدیک تر باشند. رحمانی و شعبانی 
)۱۳۹۵( در مقاله‌ای با عنوان »بررسی جایگاه خیال 
ژیلبر  )روش  قهوه خانه‌ای  نقاشی  در  اسطوره  و 
دوران(«، با استفاده از نظریۀ شبانه و روزانه ژیلبر 
دوران، به رمزگشایی نمادهای اسطوره‌ای این سبک 
از نقاشی پرداخته و به این نتیجه دست یافته‌اند که 
هنرمندان نقاشی قهوه خانه با استفاده از تخیل خود 
و  خود  هراس های  ترسیم  به  اسطوره پردازی،  و 
ملت شان پرداخته و هم‌زمان در برابر این هراس ها، 
حسین  کرده‌اند.  ترسیم  گونه‌ای  تقابل  عناصر 



عنوان  با  مقاله‌ای  در   )۱۳۹۵( محمدپور  و  آبادی 
نقاشی  در  هنر شیعی  تصویری  نمادهای  »بررسی 
قهوه خانه‌ای«، پس از بررسی نمادهای شیعی در هنر 
قهوه خانه، به این نتیجه دست یافته‌اند که ریشۀ این 
»تحليل  می‌رسد.  آل بویه  شیعۀ  حکومت  به  عناصر 
ايران  نقاشي معاصر  در  تحقق فضاي سوم  امکان 
بر مبناي انديشه پسااستعماري هومي بهابها« عنوان 
در  و  است   )۱۳۹۹( مراثی  و  پورمختار  از  مقاله‌ای 
بهابها  جست‌وجوی شکل‌گیری فضای سوم هومی 
در نقاشی معاصر است که جامعۀ آماری این پژوهش 
که با رویکردی تطبیقی انجام شده است، پیکرنگاری 
دربار و مکاتب قهوه خانه، کمال‌الملک و سقاخانه را 
به  نویسندگان  که  پژوهش  این  در  برمی‌گیرد.  در 
بهابها  هومی  سوم  فضای  شکل‌گیری  امکان  دنبال 
در نقاشی معاصر ایران هستند، در ارتباط با نقاشی 
قهوه خانه، با توجه به اینکه ویژگی های ایرانی اثر بر 
تأثیری که از غرب گرفته بوده است، غلبه دارد، به 
این نتیجه دست یافته است که فضای سوم در این 
نوع نقاشی شکل نگرفته است. قربان نژاد زواردهی و 
هاشمی )۱۴۰۰( در مقاله‌ای تحت عنوان »کارکردهای 
جامعه شناختی اسطوره در نقاشی معاصر ایران با 
تمرکز بر آرای کلود لوی استروس«، به این نتیجه 
دست یافته‌اند که هنرمندان معاصر ایرانی با تکیه بر 
تا دنیای آرمانی خود  اسطوره ها در تلاش بوده‌اند 
را بسازند و از آن ها به صورت نمادین در آثار خود 
به کار برده‌اند. علیزاده بیرجندی و ناصری )1395( 
و سیاست  هنر  »پیوندهای  عنوان  با  مقالۀ خود  در 
در عصر قاجار و پیامدهای آن«، به بررسی ارتباط 
بین هنر و سیاست در دورۀ  قاجار پرداخته‌اند و به 
این نتیجه دست یافته‌اند که چگونگی مناسبات هنر و 
سیاست در این دوره، در دو شکل تعاملی و تقابلی 
هنرمندان  از  حکومت  حمایت های  است:  یافته  نمود 
ممنوعیت  به شکل  تقابلی  مناسبات  و  یک طرف  از 
برخی شاخه های هنر از سوی حکومت. این پژوهش 
از منظر بررسی مناسبات هنر و سیاست به پژوهش 
حاضر نزدیک است، اما وجه تمایز آن، استفاده از 
یک وجه  بر  تأکید  و  هنری  و مصداق های  نمونه ها 
راموزی  است.  ایرانی  اسطوره های  یعنی  فرهنگی، 
)1391( در پایان نامۀ خود با عنوان »تحلیل نمادهای 
اسطوره‌ای در نقاشی قهوه خانه‌ای« که با راهنمایی 
دکتر محمدجواد علیمحمدی اردکانی به انجام رسیده، 
کوشیده است با تأکید بر شرایط سیاسی- اجتماعی 
محصول  را  قهوه خانه  نقاشی  هنر،  بر  آن  تأثیر  و 

تفکر احیا و تجدید سنت ها می‌داند و باعث بازتولید 
صورت جدیدی در تفکر اجتماعی، فرهنگی و سیاسی 
با  پایان نامۀ خود  در  است. رسول معرک نژاد  شده 
امروز  نقاشی  در  اسطوره  تصویری  »بیان  عنوان 
ایران )۱۳۳۰ تا ۱۳۷۰(« )1380( که در دانشگاه تربیت 
مدرس و با راهنمایی دکتر کاظم حسنوند به انجام 
رسیده است، برای دریافت بازتاب های اسطورهای 
در نقاشی معاصر ایران، کلیات اسطوره و واژگانی 
را  می‌گیرند  قرار  آن  با  مترادف  یا  ارتباط  در  که 
این  در  همچنین،  است.  داده  قرار  موردبررسی 
پژوهش پس از تاریخچۀ هنری و جنبش های هنری 
اثر  پنجاه  بازتاب اسطوره‌ای  ایران،  نقاشی  معاصر 
در  است.  بررسی شده  ایران  معاصر  هنرمندان  از 
این زمینه، سیف )۱۳۶۹(، اواخر دهۀ شصت کتابی 
این  در  و  نوشته  قهوه خانه‌ای«  «نقاشی  عنوان  با 
کتاب، ضمن بررسی نقاشی قهوه خانه‌ای، به معرفی 
نقاشان نامدار این سبک نیز پرداخته است. چلیپا و 
رجبی )۱۳۸۶( در کتاب »نقاش مکتب قهوه خانه‌ای«، 
به عنوان  آثارش  و  اسماعیل‌زاده  حسن  معرفی  به 
پرداخته‌اند.  قهوه خانه‌ای  هنر  پیشکسوتان  از  یکی 
کلی  محور  سه  به  کتاب  این  تصاویر  مضامین 
طبقه بندی می شود که شامل: اسطوره ملی، مضامین 
مذهبی و فرهنگ عامه مردم است. بلوکباشی )۱۳۷۵( 
در کتاب »قهوه خانه های ایران«، به روند پدید آمدن 
قصه خوانی  نقالیِِ  و  صفوی  عصر  در  قهوه خانه ها 
پررفت‌وآمد  و  عمومي  باز،  فضاهاي  در  بيشتر  که 
شهر به صورت معركه گيري انجام می گرفته، پرداخته 
است. الهی )۱۳۷۷(، نیز در کتاب »تجلی عاشورا در 
هنر ایران«، نمادهای هنر شیعی را چه در نقاشی و چه 
در اقلام مورداستفاده در عزاداری ها و مراسم تعزیه، 
موردتوجه و بررسی قرار داده است. پاکباز )۱۳۸۳( 
در کتاب »نقاشی ایران از دیرباز تاکنون«، بخشی از 
اثر خود را به بررسی تاریخی نقاشی قهوه خانه‌ای 
داده  اختصاص  اوایل مشروطیت،  تا  قاجار  دوران  
بر  عمدتًاً  که  یادشده  پیشینه های  به  توجه  با  است. 
قاجار،  دوران  قهوه خانه‌ای  نقاشی  تاریخیِِ  معرفی 
مذهبی  نمادهای  یافتن  یا  هنر غرب،  از  تأثیرپذیری 
متمرکزند، موضوع اصلی پژوهشِِ حاضر به بررسی 
با  و  دارد  اختصاص  دوره  این  فرهنگی  کارگزاران 
میان اسطوره و هنر، عواملی را که  تأکید بر پیوندِِ 
موجب حفظ این پیوند در دورۀ  قاجار شده است، 
پیشین  پیشینه های  در  که  نکته‌ای  می کند؛  واکاوی 

کمتر مورد توجه بوده است.
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مبانی نظری پژوهش
اسطوره

به  و  هیستوریا1  کلمۀ  از  برگرفته  اسطوره  واژۀ 
معنای آگاهی، جست‌وجو و داستان است. در برخی 
و  غیرواقعی  جنبه-هایی  دارای  اسطوره  فرهنگ ها، 
ساختگی است که ریشۀ اصلی آن نامشخص می نماید. 
در این ساحت، از چگونگی پدید آمدنِِ پدیدها سخن 
به میان می‌آید. شخصیت ها فراطبیعی‌اند و قهرمانان 
را  تقدس آن ها  نظیر هالۀ  با نشانه هایی  اسطوره‌ای 

رویداد ها  می شوند.  متمایز  شخصیت ها  سایر  از 
تلقی می شوند،  مانند داستان واقعی  در اسطوره ها، 
روایت ها،  این  در  است.  منطق  یک  دنبال  به  زیرا 
مفهومی  بلکه  ندارد،  اهمیت  تاریخیِِ رویداد  واقعیتِِ 
است.  اولویت  در  معتقدان  برای  می کنند  منتقل  که 
گاه حوادث تاریخی به مرور با آمیختگی به عناصر 
می شوند  تبدیل  خارق‌العاده  داستان های  به  خیالی، 
که به آن ها اسطوره های نیمه تاریخی می گویند. دلیل 
پیدایش اسطوره ها گاه واکنشی به ضعف انسان در 
برآورده سازی آرزوها یا هراس از حوادث ناگهانی 
برخی  علت  از  انسان  نبودن  آگاه  نیز  گاهی  است. 
پررنگ  تخیل  قدرت  اینجا  در  است.  بوده  حادثه ها 
ایجاد  آن  کمک  با  رویدادها  برخی  علت  و  می شود 
می گردد )آموزگار، 1393، صص. ۳-۵(. در معنایی 
باستانی  جهان‌بینی  به گونه‌ای  اسطوره  گسترده تر، 
کار  به  جهان  و  خود  شناخت  در  انسان  که  است 
می برده است. او از اسطوره استفاده کرده تا رازهای 
هستی را بگشاید و این پدیده توانسته است نیازهای 
فرهنگی آدمی را برآورد و تا حدی پایا و تأثیرگذار 
بر روان و ذهن مردم چیرگی  بوده است که هنوز 
دارد و قادر بوده نیازهای فرهنگی آنان را برآورده 
آن  از  بعد  دوره‌ای  در  خردگرایی  هرچند  سازد. 
باعث شد کارایی اسطوره کمتر شود، اما بنیادهای 
اسطوره به قدری در ژرفای جان آدمی جای داشت 
که بخشی از روان و ناخودآگاه او را شکل داده است 
و خردگرایی تنها توانست این پدیده را از خودآگاه 
او به نهاد نهان او ببرد )کزازی،1390، صص. ۷-۱(.

ویژگی های  بازگو کنندۀ  اسطوره ها  دیگر،  از سوی 
و  هستند  انسانی  مختلف  فرهنگ های  متمایز 
کمابیش  خاستگاهی  گفت،  می توان  درعین حال 
از  نمودی  اسطوره  منظر،  این  از  دارند.  یکسان 
تجربۀ درونی و ذهنی انسان و ارزش های معنوی 
می توان  بنابراین،  می کند؛  بازگو  را  فرهنگی  هر 
یک  در  کرد.  بررسی  از جنبه های مختلف  را  آن ها 
دسته بندی کلی، می توان اسطوره ها را به چهار نوع 
امور  به  آیینی که  دسته بندی کرد: 1. اسطوره های 
آیینی کاهنان معابد می پردازد که برگرفته از معابد 
شهرهای باستانی است و بازگو کنندۀ راه و آیینی 
است که کاهنان کارگزار آن بودند. 2. اسطوره های 
پیدایش  روایت  علت شناسی،  یا  خاستگاهی 
این  در  و...  پرندگان  گیاهان،  همچون  پدیده هایی 
زمره قرار می گیرند. 3. اسطوره اعتبار و شخصیت؛ 
این اسطوره به مکان ها )شهرها، تالاب ها، چشمه ها 

تصویر 1. فتحعلی شاه، نقاش: مهرعلی، ۱۸۱۴-۱۸۱۳ میلادی، 
موزۀ ارمیتاژ 

Figure 1. Fath-Ali Shah, Mihr Ali, 1813–1814 CE, The State 
Hermitage Museum (Mihr Ali, 1813-1814 CE.)

1.historia



و...( و قهرمان ها اعتبار می بخشد. 4. اسطوره های 
فرجام؛ موضوعات مرتبط با جهان پس از مرگ را 

روایت می کند )بهرامی و باجلان فرجی، 1400(.

اسطوره در هنر
اسطوره ها در خود نوعی روایت دارند که در آن ها 
از واقعیت هایی همچون بیم و امید، به زبانی تخیلی 
یک  در  می شود.  بیان  نمایشی  به صورت  بیشتر  و 
به  ادبیات  و  هنر  در  اسطوره  بازنمایی  دسته بندی، 
چهار شیوه صورت می‌گیرد؛ دستۀ نخست، صورتی 
اصلی و کامل است که خود شامل الف. اسطوره های 
اولیه که در نخستین نمونه های شعری و آثار تجسمی 
باستانی نمود یافته‌اند و ب. روایت های شاعرانۀ کامل 
شده، همچون اساطیر یونانی. دستۀ دوم شامل ج. 
اسطوره های  شامل  که  است  اقتباسی  صورت های 
تمثیل ها و حکایت ها و قصه ها  نمادین، دربرگیرندۀ 
آن  دستمایۀ  که  اساطیری  دگرگونی  د.  و  می شود 
هستند  دانته،  الهی  کمدی  همچون  نومایه،  اساطیر 

)پاکباز، ۱۳۹۰، ص. ۲۶(.

اسطوره و حماسه
حماسه در لغت به معنی تندی در کار و دلاوری است. 
حماسه ها زادۀ اسطوره ها هستند. حماسه است که 
بنیادهای اسطوره را می-پروراند و زمینۀ آفرینش 
حماسه را پدید می آورد. در حماسه، ستیز ناسازها 
که  ناسازهاست  رویارویی  همین  که  دارد  وجود 
ویژگی پویایی آن را برجسته می سازد. حماسه ها 
تقسیم  دسته  سه  به  ماهیتی  و  ساختاری  نگاه  از 
یا حماسه های  راستین  الف. حماسه های  می شوند: 
باستانی  پیشینه ای  حماسه ها  نوع  این  اسطوره ای: 
این  در  سرزمین ها  و  رویدادها  چهره ها،  دارند؛ 
و  زمان  درآمده اند.  نمادین  به صورت  اسطوره ها 
در  اسطوره هایی  ندارد.  چنین  جایی  آن  در  مکان 
طول تاریخ و با ناخودآگاه جمعی سروده شده اند. 
تاریخی:  حماسه های  یا  دروغین  حماسه های  ب. 
و  است  برنیامده  اسطوره  دل  از  حماسه  نوع  این 
زمینه اش را تاریخ می سازد. این حماسه ها بیجان اند 
حماسه های  ج.  دارند.  حماسه  از  کالبدی  تنها  و 
را  اسطوره ها  نوع  این  می توان  جهتی  از  دینی؛ 
هم  و  شده اند  اسطوره ای  هم  زیرا  نامید،  میانین 
حماسه ها  کرده اند.  حفظ  را  تاریخی شان  خاستگاه 
افسانه  از  نمودهایی  ولی  تاریخی اند،  چهره ها  و 
با  قهرمانان چنین حماسه هایی  دارند.  نیز در خود 

آنکه بهره هایی تاریخی دارند، اما ویژگی هایی دارند 
است  باستانی  حماسی  پهلوانان  شایستۀ  تنها  که 

)کزازی، ۱۳۹۰، صص. ۱۸۴-۱۸۳(.

ویژگی های اسطوره های ایرانی
تاریکی  و  روشنایی  بیداد،  و  داد  شر،  و  خیر  نبرد 
از ویژگی های مهم و ممتاز اساطیر ایرانی است که 
در پیکار جمشید و فریدون، گرشاسب و اژی‌دهاک 
تعزیه  در  همچنین  است.  آن  از  نمونه‌ای  )ضحاک( 
همین  از  عدل،  اقامۀ  به منظور  ظلم  مقابل  در  نبرد 
جنس است، اما ازآنجاکه دربردارندۀ مفهوم مقدس 
والایی  ارزش  شیعه  مذهب  در  هست،  نیز  شهادت 

کاخ موزۀ‌  نگه‌داری:  محل  مهرعلی،   اثر  فتحعلی شاه،  تصویر 2. 
سعدآباد  

Figure 2. Fath-Ali Shah, Mihr Ali, Sa’dabad Palace, 
Tehran, Iran (Mihr Ali, 1813 CE.)
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ایرانی،  اسطوره های  ویژگی های  دیگر  از  دارد. 
بدی  بر  نیکی  پیروزی  و  ایرانی  اساطیر  خوش‌بینی 
تشخیص  آرایۀ  است.  امیدبخش  بشارت  و  نوید  و 
یا آدم نمایی مفاهیم انتزاعی و مجرد و جان بخشی 
است؛  ایرانی  اساطیر  از  دیگری  مشخصۀ  آنان،  به 
همچون ضحاک و مارهای رسته بر شانه های او که 
می توان آن را کنایه از بیداد و خودکامگی او دانست 
دیگر،  از سوی  نمی شود.  استفاده  رمز  زبان  به  که 
تلاش نافرجام شر در دستیابی به هدفش است؛ مانند 
یافتن به آتش. مهم ترین  تلاش ضحاک برای دست 
ویژگی اساطیر ایرانی، دست داشتن مردم در چیرگی 
داد بر بیداد و خیر بر شر است. همچون خروج کاوه 
آهنگر در اسطورۀ ضحاک. این همراهی و پشتیبانی 
مردم به سرکردگی کاوه باعث براندازی ظلم گردید 

)ستاری، 1385، صص. ۷۴- ۱۱۴(.

سیاست گذاری فرهنگی دورۀ  قاجار
سیاست گذاری  در  مطرح شده  مباحث  مهم ترین  از 
است.  فرهنگ  و  دولت  مواجهۀ  چگونگی  فرهنگی، 
سیاست گذاری فرهنگی در معنای کلی به مجموعه‌ای 

از اقدامات و تصمیم های حکومتی اطلاق می شود که بر 
فرهنگ تأثیر می گذارد )Dye, 2008, p. 1(. در پژوهش 
حاضر، این موضوع از دو وجه موردبررسی قرار 
می‌گیرد: سیاست گذاری فرهنگی دربار و حکومت و 
همچنین فرهنگ عامه که به دور از فضای دربار، در 
بین مردم رایج بود. در دورۀ  قاجار، در میان مردم، 
تداوم سنت ها بود. سیاست گذاری  بر  شیوۀ زندگی 
فرهنگی بومی که مبتنی بر استقلال هویتی هر منطقه 
بود، شکل گرفته و افراد بر اساس سنت های خود در 
نگاه،  این  در  می پرداختند.  فرهنگی  کنشگری  به  آن 
آن ها  زندگی  در  بلکه  نبوده،  جدا  زندگی  از  فرهنگ 
نوع  این  بنابراین، می توان  بود.  ذوب و عجین شده 
سیاست گذاری را حول فرهنگ بومی دانست که رشد 
روزمره  زندگی  بستر  در  مردم  فرهنگی  ارتقای  و 
شرایط  این  در  دیگری  وجه  اما  می‌گیرد.  شکل 
با  نوین  آن هم سیاست گذاری  و  خودنمایی می کند 
ورود تجدد و شکل‌گیری موج روشنفکری در دوران 
دنیای  از  نماندن  عقب  برای  حکومت  است.  قاجار 
یابد.  دست  پیشرفته  دولت  به  داشت  سعی  مدرن 
تقسیم بندی ساختار سیاسی ایران به چند وزارتخانه 

تصویر 3. فتحعلی شاه در کسوت رستم با دیوان می جنگد  
  (Fateh ‘Ali Shāh in the Guise of Rustam, Slaying the White Div, 1781–1925 CE)

Figure 3. Fateh ‘Ali Shāh in the Guise of Rustam, Slaying the White Div 
(1781–1925 CE)



باعث شد که امور مختلف اقتصادی، فرهنگی، نظامی 
و... که پیش از این با رویه های سنتی و دخالت کمتر 
حکومت انجام می شد، به دولت واگذار شود و دولت 
نیز به رشد و توسعۀ آنان اهتمام ورزید. ازجملۀ این 
امور می توان به تنظیم و ثبت ‌اسناد که پیش از این 
در دست علمای دینی بود، اشاره کرد که بعد از آن 
با تأسیس عدلیه در اختیار دولت قرار گرفت. سفر 
باعث  نفوذ روشنفکران،  و  اروپا  به  ناصرالدین شاه 
ارتباط  این پیشرفت ها بیشتر شود. در  شد سرعت 
این  بر  و  داشت  وجود  مسئله  همین  نیز  فرهنگ  با 
اصل پافشاری می کردند که جامعۀ ایران را باید از 
جهل سنتی خود رهانید و نظم تمدنی جدید ساخت. 
این ایده برگرفته از این نگاه بود که نظام های غربی 
کامًلاً عقلانی و علمی فرض شده و می توانست الگوی 
مناسبی برای رهانیدن ایرانیان از جهل و عقب ماندگی 

باشد )پورکیانی و فتح اله بیاتی، 1402(.
و  فرهنگی  سیاست گذاری  در  که  مواردی  از  یکی 
هنر دورۀ  قاجار حائز اهمیت بود، علاقه و حمایت 
و  شاه  فتحعلی  دورۀ   که  بود  هنر  از  پادشاهان 
مناسبات  این  شاخص  دوره های  ناصرالدین شاه، 
در  ابزاری  هنر  دوران،  این  در  می‌رفتند.  شمار  به 
هم  روند  این  بود.  قدرت  و  حکومت  تقویت  جهت 
در هنر و هم در ادبیات خود را به نمایش گذاشت. 
آثار تک چهره از پادشاهان و سرودن شهنشاه نامه 
از  است.  آن  نمونه های  از  فتحعلی شاه  دورۀ   در 
سوی دیگر، تأسیس و راه‌اندازی کارگاه های هنری 
و  هنر  از  دربار  حمایت  از  دیگر  نمودی  همایونی، 
اما   ،)9 ص.   ،1381 همکاران،  و  )فلور  بود  فرهنگ 
این  همان گونه که بیان شد هدف نهایی و غایی در 
مسیر، تثبیت قدرت بود. در دوران ناصری نیز این 
نظام مند  برنامۀ  یک  حتی  و  یافت  ادامه  حمایت ها 
دارالفنون  در  به سبک غربی  نظامی  برای موسیقی 
در  همچنین،   .)Ekhtiar, 2001, p. 161( شد  اضافه 
ارتباط با هنر معماری نیز این رویۀ تجددخواهی در 
سیاست گذاری فرهنگی ادامه‌ یافت و در پی سفرهای 
این سبک  از  آثار معماری  اروپایی ناصرالدین شاه، 
پیروی کردند. در دورۀ  مشروطه، با متمم های قانون 
 ۲۹ با  برابر  خورشیدی،   1286( مشروطه  اساسی 
شعبان ۱۳۲۵ هجری قمری و برابر با ۷ اکتبر ۱۹۰۷( 
افکند و  ایران سایه  نظم فرهنگی جدیدی بر جامعۀ 
عموم سیاست ها بر سیاست گذاری فرهنگی استوار 
پیشرفت  و  تجدد  به  رسیدن  نیز  نهایی  هدف  شد. 
بود و دولت هم متولی آن شد. روشنفکران نیز در 

مهمی  نکتۀ  اما  کردند،  قلم فرسایی  پیشرفت  مزایای 
که در این میان مورد غفلت و بی توجهی قرار گرفت، 
عمیق  وابستگی های  و  ایران  متنوع  فرهنگی  بافت 
به  منجر  که  بود  آنان  مذهبی  و  قومی  میهنی،  ملی، 
مقاومت هایی در مقابل این سیاست گذاری شد و تا 
سال 1300 ه. ش. و شکل‌گیری حکومت پهلوی ادامه 

پیدا کرد )خالق پناه و سنایی، 1399(.
در یک تقسیم بندی کلی، در ارتباط با اوضاع فرهنگی 
ایران دورۀ  قاجار، می توان آن را به چهار جریان 
فرهنگی تقسیم کرد: 1. فرهنگ سنتی: آداب و رسوم 
محلی و بومی رایج در میان عامۀ مردم؛ 2. فرهنگ 
 .3 اسلام؛  بر  مبتنی  اندیشه های  مجموعۀ  اسلامی: 
فرهنگ وارداتی: مجموعۀ افکار و آداب و رسومی که 
از خارج از مرزهای ایران با هر طریقی وارد کشور 
و  آداب  مجموعۀ  درباری:  فرهنگ   .4 و  است  شده 
رسومی که در زندگی درباریان رایج بود و آمیزه‌ای 
از فرهنگ سنتی، وارداتی و آنچه از دربارهای ایران 
به ارث رسیده بود )شکوری، 1371، صص. 82-6(. 
بر اساس این تقسیم بندی، می توان مردم عامه را در 
بیشتر  را  حکومت  و  سنتی  و  اسلامی  فکری  نظام 
با سه  تلقی کرد. به‌عبارت‌دیگر،  وارداتی و درباری 
سنتی-  و  حکومت  تجدد خواهی  درباری،  گفتمان 
اسلامی مواجهیم که اولی حول دال مرکزی دربار، 
دومی حول تجدد و دیگری بر سنت و دین استوار 
هستند. ردیابی این شرایط در هنر نقاشی این دوره، 
از  نمودی  به عنوان  اسطوره ها  گرفتن  نظر  در  با 

فرهنگ، در ادامه موردبررسی قرار می‌گیرد.
دورۀ  نخست: هنر در گفتمان درباری

بعد از کریم خان زند، جانشینان او دورانی ناآرام را 

تصویر 4. رستم در حال کشتن اژدهاسعدآباد  
 (Rustam Slaying a Dragon, 19th century)

Figure 4. Rustam Slaying a Dragon (19th century)

تحلیل جایگاه اسطوره های ایرانی 
بر  تأکید  با  قاجار  دورۀ  نقاشی  در 
سیاست گذاری فرهنگی / 157-134 / 
کاظم چلیپا-   صدیقه پورمختار-

سمیه  آرزوفر



شماره 79  پاييز 1405
141

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

برای ایران رقم زدند و در نتیجۀ آن بقای دولت زند 
نیاورد. در دل همین آشوب ها و بی نظمی ها  دوامی 
آغا محمد خان  و  برآورد  سر  قاجار  دولت  که  بود 
قمری/ ۱۱۷۴شمسی،  قاجار در سال 1210 هجری 
رسید.  پادشاهی  به  خود،  رقیبان  سرکوب  از  پس 
آغامحمدخان قاجار بی‌اعتنا یا کم توجه به هنرمندان 
بود و بیشتر دوران حکومت خود را در جنگ و به 
دست آوردن اموال کرد )احمدپناهی سمنانی، ۱۳۶۷، 
۸-۹( و این امر به تثبیت قدرت این دودمان در ایران 
منجر شد. پس از وی و با روی کار آمدن فتحعلی شاه 
در سال 1212 ه. ق.، دربار در آرامش نسبی قرار 
در  هنرمندان  و  هنر  با  گرفت. وی رویه‌ای همدلانه 
پیش گرفت. خود او نیز خوشنویس بود و شعر هم 
او   .)Diba & Ekhtiar, 1998, pp.85-87( می سرود 
نقاشان  توسط  خویش  تصویر  ترسیم  به  همچنین 
اهداف  علاقه مندی،  این  کنار  در  و  بود  علاقه مند 

تصویر  و  می کرد  دنبال  نیز  را  فرهنگی  و  سیاسی 
خود همراه با هدایا برای پادشاهان کشورهای دیگر 
این دوره   .)Amanat, 2001, pp. 28-29( می فرستاد 
مصادف است با شکل‌گیری سبکی در نقاشی ایرانی 
که بعدها سبک دورۀ  اول قاجار نامیده‌ شد؛ اما این 
آمدن  کار  روی  با  و  قاجار  دوم  دورۀ   در  سبک 
نقاشی  به  دوره  آن  تمایل  و  قاجار  ناصرالدین شاه 
غرب، کم کم کمرنگ شد؛ هرچند تأثیرات خود را بر 
روی  نقاشی  قهوه خانه‌ای،  نقاشی  چاپ سنگی،  آثار 
کاشی، نقاشی پشت شیشه و... گذاشت. در این دوره، 
مکتب  آثار  به  و  آمدند  هم  گرد  تهران  در  نقاشان 
بلوغ  باعث  امر  این  و  دادند  خاص  اعتباری  زندیه 
اردکانی،  )علیمحمدی  شد  قاجار  نخست  دورۀ  هنر 
ایران، متأثر  از هنر  این دوره  1392، ص. 58-25(. 
آن  بر  سعی  ایران،  ادبیات  در  بازگشت  نهضت  از 
داشت تا معیارهای ایرانی خود را حفظ کند. اما این 

تصویر ۵. غلبه فتحعلی شاه بر افغان ها، شهنشاه نامه، كتابخانۀ 
ملك، رقم محمدحسن افشار، 1259 ق. 

Figure 5. Fath-Ali Shah’s Victory over the Afghans, 
Shahanshah-nameh, Malek Library, Mohammad 

Hasan Afshar Collection, 1259 AH. (Saba, n.d.)

تصویر ۶. پرتره‌ی ناصرالدین شاه، محل نگه‌داری: موزۀ ملک 
)کمال‌الملک، ۱۲۹۸ ه. ق.(

Figure 6. Portrait of Nasir al-Din Shah, Malek 
Museum, Tehran, Iran (Kamal-ol-Molk, 1881)



و عناصر  اجزا  بیشتر  این دوران،  در  فرهنگ  حفظ 
پیکره ها را موردتوجه قرار داد. در دورۀ  فتحعلی شاه 
این  در  مهیا شد.  هنر  احیای  برای  مناسبی  شرایط 
دوره، از هنر به‌ویژه نقاشی، به عنوان رسانه‌ای برای 
به نمایش گذاشتن قدرت خود بهره بردند. شاه تعداد 
از  آورد.  هم  گرد  پایتخت  در  را  نقاشان  از  زیادی 
اروپا گسترش  و  ایران  بین  روابط  ازآنجاکه  طرفی 
یافته بود، هنرمندان به طور مستقیم یا غیر مستقیم به 
خلق آثار خود پرداختند. با توجه به آثار خلق شده 
در این دوران و موضوعات آن‌ها، این دوره عنوان 
 ،1390 )پاکباز،  گرفت  خود  به  درباری  پیکرنگاری 
ص. 151(. در این دوران، تعامل هایی پیش‌رونده‌ای 
بین ایران و روسیه و همچنین اروپا صورت گرفت. 
دوران  به  نیم نگاهی  هنوز  دوره  این  هنر  بااین حال، 
بخش هایی  ازجمله  دربار  پیکرنگاری  داشت.  قبل 

است که در این دوره رونق گرفت و می توان آن را 
ابزاری برای مرکزیت بخشی به قدرت پادشاه دانست. 
بنابراین، تعداد زیادی از تصویر شاه کشیده ‌می شد 
این  بر  می گشت.  توزیع  سرزمین  سرتاسر  در  و 
اساس، در کارگاه نقاشی این دوران، یکسان سازی، 
تقلید و تکرار و تبعیت از قواعد کارگاه، قوانینی بود 
)فلور  بود  نقاشی سلطنتی حاکم  کارگاه های  که در 
پادشاه  خود   .)۹۳  -۹۲ صص.   ،1381 همکاران،  و 
نیز از هنرمندان حمایت می کرد و این عامل در رشد 
در تصاویر  داشت.  به سزایی  تأثیر  هنر  پیشرفت  و 
قاجار  پادشاه  ایستاده‌  1 و 2، حالت های نشسته و 
که  پادشاه  تصاویر،  این  در  می شود.  مشاهده 
موضوع اثر محسوب می شود، تقریبًاً تمام صفحه را 
پوشانده است تا بر آن تأکید شود. در دورۀ قاجار، 
به‌ویژه پادشاهی فتحعلی شاه، تمرکز بر پیکرنگاری 

تصویر ۷. زرگر بغدادی، کمال‌الملک،1280 شمسی، محل نگه‌داری: کتابخانۀ، موزه و مرکز اسناد مجلس شورای اسلامی
(Kamal-ol-Molk, 1901 CE)

Figure 7. Zargar-e Baghdadi (The Goldsmith of Baghdad), Library, Museum and Document Center of Iran 
Parliament, Tehran, Iran (Kamal-ol-Molk, 1901 CE)
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حکومت  به  بخشی  مشروعیت  بر  تأکیدی  درباری، 
محسوب می شد. موضوع قرار گرفتن پادشاه محدود 
به پیکرنگاری دربار نشد و هنرمندان این موضوع را 
در تعامل با ادبیات و اسطوره ها نیز به کار بردند. 
تصاویر 3 و 4 نمونه هایی از این نوع تعامل را نشان 
رستم،  کسوت  در  پادشاه  آثار،  این  در  می‌دهند. 
در  ترتیب  به  و  است  شده  بازنمایی  ملی،  قهرمان 
نبرد با دیوان و اژدهاست و همان گونه که مشاهده 
در  دارد.  پیروز  چهرۀ  صحنه  دو  هر  در  می شود، 
تصویر 3، پادشاه مسلط و نشسته بر سینۀ دیو است 
و در حال وارد کردن خنجر بر اوست و در تصویر 
اژدهاست و  قهرمان ملی در حال کشتن  4، رستم، 
زخمی بزرگ بر تن او وارد ساخته است. موضوع 
این دو اثر برگرفته از شاهنامه و در ارتباط با قدرت 
در  که  است  ایران، رستم  ملی  قهرمان  طبیعی  فوق 
حال کشتن دو موجود قدرتمند و بزرگ، یعنی دیو و 
اژدها است و سلطه‌ی او را بر این دو نیروی قدرتمند 
که نمادهایی از شر هستند را نشان می‌دهد. نکته‌ای 
که در تحلیل این آثار قابل توجه به نظر می‌رسد، آن 
تصویر  دو  این  در  انسانی  شخصیت  دو  که  است 
شبیه به هم و با ویژگی های ظاهری فتحعلی شاه به 
تصویر کشیده شده‌اند. حتی در تصویر 3، عنوان اثر، 
»فتحعلی شاه در کسوت رستم با دیوان می جنگد«، 
که  دارد  اشاره  موضوع  این  به  واضح  به طور  نیز 
پادشاه در جایگاه رستم در حال از بین بردن دیوان 
است؛ دیوانی که به ظاهر از او بزرگ تر و قدرتمندتر 
ظاهری  ویژگی های  حتی  آثار  این  در  می-نمایند. 
شخصیت با آنچه فردوسی می فرمایند، کمی دور به 
نظر می‌رسد: يکي مرد بيني چو سرو سهي/به ديدار 
بازيب و با فرهي/ ز رستم همي در شگفتي بماند/به 
او هر زمان نام يزدان بخواند/بدان بازوي و يال و آن 
پشت و شاخ/ميان چون قلم سينه و پر فراخ/دو رانش 
چو ران هيونان ستبر/دل شير نر دارد و زور ببر/

بدين خوبرويي اين فر و يال/ندارد کس از پهلوانان 
.)Firdawsī, 940-1020 CE( همال

ایرانی،  اسطوره های  در  مطرح شده  ویژگی های  از 
در اینجا به طور ضمنی می توان نبردی نمادین میان 
خیر و شر را مشاهده کرد؛ اما نکتۀ مهم این است 
نیست،  داد  و  عدل  اقامۀ  نبرد،  این  غایی  هدف  که 
قدرت  نمایش  شد،  اشاره  که  همان گونه  هدف  بلکه 
به عنوان  که  دیگری  نکتۀ  است.  پادشاه  عظمت  و 
شد،  مطرح  ایرانی  اسطوره های  ویژگی  مهم ترین 
یعنی نقش مردم در چیرگی بر ظلم، نیز در این اثر 

و 4،  است. در تصاویر 3  نمایش گذاشته نشده  به 
صحنۀ کشتن دیوان توسط رستم به تصویر کشیده 
با  آثار  این  در  رستم  پیکرۀ  بااین حال،  است.  شده 
هماهنگی یا توصیفاتی که در متون مختلف دربارۀ 
که  اغراقی  است.  متفاوت  حدودی  تا  است  آمده  او 
در پیکرۀ رستم وجود دارد، ازجمله اندام ماهیچه‌ای، 
بازوان ستبر و ویژگی هایی که او را به عنوان قهرمان 
ملی معرفی می کند، قابل توجه است. اما با توجه به 
تصاویر پیش از این دوره، رستم در این اثر به خود 
پادشاه شباهت دارد و گویی همان پادشاه است که 
در نبرد با دیوان حضور یافته و در حال از بین بردن 
یکی از آن هاست. همان گونه که در تصویر مشاهده 
می شود، دیوان دیگری نیز حضور دارند که قهرمان 
آن ها را به بند کشیده است. بنابراین، هرچند هنرمند 
در این آثار از روایت های حماسی و اسطوره‌ای بهره 
گرفته است، اما این بهره‌گیری را در راستای هدف 
پادشاه محوری قرار داده است. به عبارت‌دیگر، هدف، 
هدف  این  اما  است؛  پادشاه  اعتبار  و  قدرت  نمایش 
مردم  ادبیات  و  فرهنگ  از  که  محقق شده  ابزاری  با 

گرفته شده است. 
نبرد  از  دیگر  صحنه‌ای   ،5 تصویر  در  و  ادامه  در 
نسخۀ  از  برگی  تصویر،  این  می شود.  مشاهده 
فتحعلی  پادشاهی  وقایع  و شرح  شهنشاه نامۀ صبا 

شاه قاجار است.
اسب  روی  بر  و  مرکز  در  پادشاه  صحنه  این  در 
پیروزی  به  مربوط  اثر  این  است.  قرارگرفته  سفید 
آوردن  نمایش  و  افغان ها  بر  قاجار  فتحعلی شاه 
همان گونه  اثر،  این  در  است.  آنان  بریدۀ  سرهای 
تاریخی  و  واقعی  نبردی  از  روایتی  شد،  اشاره  که 
میان ایران و افغان ها به تصویر کشیده شده است. 
در این تصویر، برخلاف تصاویر ۳ و ۴، روایت یا 
حضور  مستقیم  به صورت  اسطوره‌ای  شخصیت 
یعنی  تاریخی،  رویدادی  اثر،  موضوع  و  ندارد 
بااین حال،  است.  افغان ها،  بر  فتحعلی شاه  پیروزی 
شیوۀ بازنمایی پادشاه همچنان بر جایگاه مرکزی و 
مرکز  در  پادشاه  گرفتن  قرار  دارد.  تأکید  او  اقتدار 
ترکیب بندی و استفاده از ژرفانمایی مقامی، جایگاه 
صحنه  شخصیت های  دیگر  به  نسبت  را  او  برتر 
 ۴ و   ۳ تصاویر  در  اگر  بنابراین،  می کند.  برجسته 
اعتبار قهرمان حماسی برای تقویت تصویر پادشاه 
به کار گرفته‌ شده است، در این اثر نیز بدون استفادۀ 
مستقیم از اسطوره، روایت تاریخی و شیوۀ بازنمایی 
پادشاه  تصویری در خدمت برجسته سازی جایگاه 



قرارگرفته است.
 نتیجه بررسی نشان می‌دهد در آثار منتخب، هدف 
و  است  بوده  او  به  مربوط  امور  و  پادشاه  نمایش 
آثار هنری این دوره که تحت حمایت دربار نیز قرار 
داشتند، بر اساس همین هدف خلق می شدند. هرچند 
در برخی از آثار، هنرمند سعی کرده است به روایت-

های حماسی و اسطوره‌ای نزدیک شود، اما از آن ها 
به عنوان ابزاری در راستای دستیابی به هدف خود 
این دوره  آثار منتخب،  با بررسی  بهره برده‌ است. 
را می توان با بخش نخست سیاست گذاری فرهنگی 
استفاده  دارد.  بینابینی  حالتی  که  دانست  مرتبط 
همچون  ملی،  هنر  از  عناصری  و  ملی  قهرمان  از 
بدون  پیکرنگاری  و  یک سو  از  مقامی،  ژرفانمایی 
روایت پردازی از سوی دیگر، از ویژگی های این آثار 
است که به بازنمایی این شرایط پرداخته است. در 
مشاهده  ایران  هنر  سنتی  نشانه های  هم  آثار،  این 
می شود و هم تأثیرپذیری از هنر وارداتی. به نوعی 
می توان بیان کرد گفتمان های سنت و تجدد خواهی در 
تقابل با یکدیگر قرار دارند، اما هنوز به طور مشخص 

یکی بر دیگری تفوق ندارد. 

دورۀ  دوم: هنر در گفتمان تجددخواه
 دورۀ  دوم موردبحث در این پژوهش، دورۀ  تاریخی 
و  محمدشاه  او،  از  پس  است.  شاه  فتحعلی  از  بعد 
سپس ناصرالدین شاه به سلطنت رسیدند. این دورۀ  
تغییرات  به تبع،  و  بوده  طولانی تر  زمانی  ازلحاظ 
مسائل  می شود.  مشاهده  آن  هنر  در  بیشتری 
در  مهمی  تغییرات  موجب  دوران  این  در  اجتماعی 
تاریخ هنر ایران گردید. با گسترش روابط بین ایران 
فرستاده  اروپا  به  ایرانی  هنرمندان  برخی  و خارج، 
شدند تا با شیوه های جدید هنر آشنا شوند و آن ها 
را بیاموزند. ابوالحسن غفاری معروف به کمال‌الملک، 
در سال 1845م. برای آموختن نقاشی و طراحی به 
ایتالیا فرستاده شد و در طول پنج سال در آنجا به 
فراگیری پرداخت. وی پس از بازگشت به ایران، آثار 
آن جمله می توان  از  که  به تصویر کشید  را  مهمی 
کرد.  اشاره  شب  یک  و  هزار  نسخۀ  کتاب‌آرایی  به 
تأسیس  دارالفنون  در سال 1851م.  بعد،  چند سال 
آموخته های  انتقال  در  مهمی  بسیار  تأثیر  و  شد 
کمال‌الملک به شاگردانش داشت. اما مهم ترین بازده 
سفر کمال‌الملک، راه‌اندازی مدرسۀ صنایع مستظرفه 
در سال 1911م. بود که زیر نظر ادارۀ معارف قرار 
داشت. یکی از مهم ترین اهداف این مدرسه که تأکید 

بیشتری بر هنرهای تجسمی و به‌ویژه نقاشی داشت، 
نقاشی  روش های  و  اصول  با  جدید  نسل  آشنایی 

اروپا بود.
 نکتۀ قابل توجه در این دوران آن بود که نقاش تنها 
نمی پرداخت،  پادشاه  سلیقۀ  با  مطابق  پرده هایی  به 
بلکه می بایست اثری خلق کند که ازنظر واقع گرایی، 
با  ترکیب بندی  و  روشن  و  سایه  حجم پردازی، 
معیارهای اروپایی هماهنگ باشد )فلور و همکاران، 
می توان  رویه،  این  بررسی  با   .)۱۱۲  -۱۱۰  ،1381
پادشاه  حتی  دوره،  این  در  که  کرد  برداشت  چنین 
هم سلطۀ اروپا و نفوذ آن را در جنبه-های فرهنگی 
و به‌ویژه هنری پذیرفت. از سوی دیگر، با تأسیس 
شد.  خارج  دربار  انحصار  از  هنر  مذکور،  مدارس 
این موضوع باعث تولید آثار متنوعی با سبکی جدید 
شد. از طرف دیگر، با ورود عکاسی به ایران، هنرمند 
اجرا  بسیاری  دقت  با  را  خود  آثار  توانست  ایرانی 
کند و جزئیات بیشتری را به تصویر بکشد. در عهد 
ناصری، به‌واسطۀ توجه و علاقۀ پادشاه به‌ عکس و 

تصویر 8. حوض خانۀ عمارت گلستان، کمال‌ الملک ۱۳۰۷ه. ق.، 
محل نگه‌داری: کاخ گلستان

  (Kamal-ol-Molk, 1889)
Figure 8. Golestan palace springhouse, Kamal-ol-
Molk, 1889–1890 CE, Golestan Palace, Tehran, Iran 

(Kamal-ol-Molk, 1889)
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عکاسی و به دنبال آن، تأسیس »عکاس خانۀ مبارکۀ 
همایونی« زمینه‌ای فراهم آمد تا عکاس باشی در کنار 
نقاش باشی قرار گیرد و امکان تأثیرپذیری هنرمندان 
صص.   ،1379 )مراثی،  شد  مهیا  عکاسی  از  نقاش 
۳۹۸-۳۹۹(. با توجه به این تغییرات مهم در این دوره، 

انتظار تحولات مهمی در نقاشی این دوره می‌رود.
در تصویر 6، نمونه‌ای از چهره نگاری ناصرالدین شاه 
به  عکاسی  ورود  به  توجه  با  که  می شود  مشاهده 
ایران، جزئیات چهرۀ پادشاه با دقت و تأکید بیشتری 
ثبت شده است. تصاویر ۷ و ۸ آثاری از کمال‌الملک 
)زرگر  جامعه  افراد  موضوع  با  به ترتیب  که  هستند 
بغدادی( و بنا )حوض خانه(، در کنار بخشی از طبیعت، 
ارائه شده‌اند. در این آثار تلاش شده است جزئیات 
با دقت بیشتری نمایش داده شود و تصویر تا حد 
باشد؛ همان شیوه‌ای  نزدیک  نمونۀ واقعی  به  امکان 
که هنرمندان در دارالفنون می‌آموختند و سعی می-

کردند اثر خلق شده، مثنی برداری و به نمونۀ موردنظر 
بسیار نزدیک باشد. 

دربار  از  و  دارد  تنوع  نیز  هنری  آثار  موضوعات 
شامل  را  عادی  مردم  نمایش  تا  منظره پردازی  و 
می شود. بنابراین، نه در موضوع آثار و نه در شکل 
در  نمی شود.  دیده  اسطوره‌ای  ویژگی های  آن ها، 
تولید  شیوۀ  در  تغییر  این  بررسی شده،  نمونه های 
موضوعات  بازنمایی  نحوۀ  بر  موضوع،  انتخاب  و 
مشاهده،  بر  تأکید  است.  گذاشته  تأثیر  نیز  فرهنگی 

بازنمایی طبیعت و اشخاص واقعی و نزدیک شدن 
گسترش  برای  را  زمینه  عینی،  نمونۀ  به  تصویر 
بر  آنکه  از  بیش  که  کرد  فراهم  موضوعاتی 
روایت های اسطوره‌ای و حماسی استوار باشند، بر 
بازنمایی جهان واقعی و تجربۀ دیداری تکیه داشتند. 
اسطوره‌ای  عناصر  حضور  کاهش  منظر،  این  از 
ارتباط  در  می توان  را  بررسی شده  نمونه های  در 
این  بازنمایی هنری در  تولید و  تغییر معیارهای  با 
دوره تفسیر کرد؛ نه به این معنا که اسطوره ها در 
فرهنگ ایران به کلی کنار گذاشته شدند، بلکه به این 
اولویت  گفتمان،  این  موردبررسی  آثار  در  که  معنا 
معاصر  موضوعات  و  عینی  واقعیت  بازنمایی  با 
بوده است. البته، با توجه به مواردی که پیش تر در 
ورود  و  اروپایی  نقاشی  رواج سبک های  با  ارتباط 
عکاسی به ایران بیان شد، شاید انتظار دیگری نیز 
خود  آثار  داشتند  تلاش  هنرمندان  زیرا  نمی‌رفت؛ 
را تا حد امکان به الگو نزدیک کنند. از سوی دیگر، 
این  و  ثبت می کرد  را  نیز جزئیات  دوربین عکاسی 
امر تأثیر به سزایی بر آثار هنرمندان گذاشت. گویی 
نقاشی تلاش داشت خود را به‌ عکس نزدیک کند. در 
نتیجه، هنگامی که هنرمندان از روی مدل واقعی، مانند 
جایی  می کردند،  الگوبرداری  طبیعت،  از  منظره‌ای 
باقی  اسطوره‌ای  شخصیت های  به  پرداختن  برای 
نمی ماند یا کمتر بدان می پرداختند؛ برخلاف آثاری 
که کامًلاً با خیال هنرمند در ارتباط بودند. آثار این 
قاجار  تجددخواهانۀ  سیاست گذاری های  با  دوره 
اروپایی برای  الگو قرار دادن قوانین  مطابقت دارد. 
دوری از جهل سنتی، رویۀ این دوره بود و حکومت 
در سیاست گذاری های فرهنگی خود با سیادت کامل 
آن را پیگیری می-کرد. آثار هنری این دوران نیز از 
این روند پیروی کردند. آثاری کامًلاً طبیعت گرایانه، 
با نشان دادن تمام جزئیات، بسیار به‌ عکس نزدیک 
نور،  و  سایه  عقلی  و  علمی  اصول  از  و  شده‌اند 

ژرفانمایی و ... بهره می برند.

دورۀ سوم: هنر در گفتمان سنتی و اسلامی
یکی از نقاط عطف در تاریخ سیاسی ایران، جنبش 
این  مشروطیت 1324-1343 )1906-25( است. در 
پادشاه  اختیارات  داشتند  تلاش  معترضان  جنبش، 
این  کنند.  نهادینه  را  اساسی  حقوق  و  محدود  را 
ایران،  نظام سیاسی  به دگرگونی  نهایت  در  جنبش 
از پادشاهی مطلقه به پادشاهی مشروطه، منجر شد. 
روزنامه نگاری و ادبیات در این دوران موج جدیدی 

تصویر ۹. کشته شدن دیو سپید به دست رستم، موزۀ رضا 
عباسی، قوللر آغاسی )۱۳۳۳ ه. ش.(

Figure 9. The Slaying of the White Div by Rostam, 
Reza Abbasi Museum, Tehran, Iran 

(Ghollar-Aghasi, 1954)



ایجاد کردند و مفاهیمی چون مبارزه، عدالت خواهی، 
گسترده‌ای  رواج  دوران  این  آثار  در  وطن پرستی 
یافتند. ادبیات این دوره از کنترل دربار خارج شد و 
در میان عموم جامعه جایگاه یافت تا حدی که برخی 
جامعه،  مختلف  طبقات  با  ارتباط  برای  نویسندگان 
از زبان ساده و گاه محاوره در آثار خود استفاده 
می کردند )کلهر و ابراهیمی حصاری، 1385(. هنر این 
دوران نیز از ادبیات عقب نماند و تأثیر این جنبش در 
آثار هنری نمود پیدا کرد. در سال‌های پایانی حکومت 
قاجار، با تعدیل شدن قدرت پادشاه، هنرهایی که از 
آمدند.  کار  روی  بودند،  برخوردار  مردمی  حامیان 
نقاشی قهوه خانه یکی از این نمونه ها بود که در چنین 
محیطی جانی تازه گرفت و توانست با حمایت مردم، 
بیابد. قهوه خانه ها مرکزی  جایگاه مهمی برای خود 
برای امور آیینی یا مراسم مذهبی بودند؛ مکان هایی 
که مردم در آن ها گرد هم می‌آمدند. در این مکان ها 
هنگامی که  از  و  داشت  رواج  نقالی  و  داستان گویی 
پرده خوانی در ایران رایج شد، قهوه خانه ها در نقش 
قهوه خانه ها  صاحب  و  شدند  ظاهر  نقاشی  کارگاه 
سفارش‌دهندگان این آثار بودند. هنرمندان با توجه 
الهام  داستان ها  این  از  قهوه خانه ها،  نقالی های  به 
می گرفتند و این روایت ها را به تصویر در می‌آوردند. 

و  کربلا  صحنه های  شاهنامه،  از  داستان هایی 
قصه های قرآنی، ازجمله موضوعات موردتوجه در 
اجتماعی  با فضای سیاسی و  بودند که  این دوران 
شخصیت های  داشتند.  هماهنگی  روز  آن  جامعۀ 
مثال،  برای  بودند؛  یکدیگر  شبیه  معموًلاً  نقاشی ها 
حال  در  را  سهراب  خود،  فرزند  که  رستم  تصویر 
احتضار در آغوش دارد، بسیار شبیه تصویر امام 
حسین)ع( و فرزندشان، علی‌اکبر در اثری دیگر شده 
 .)۸۷  -۸۵ صص.   ،۱۳۸۱ همکاران،  و  )فلور  است 
نقاشی قهوه خانه‌ای نوعی نقاشی روایی با مضامین 
ادبیات حماسی و مذهبی است که بر اساس سنت های 
هنر مردمی به دست هنرمندانی بدون آموزش رسمی 
همچنین  خمسه،  و  شاهنامه  داستان های  آمد.  پدید 
وقایع کربلا و قصه های قرآنی، بیشترین موضوعات 
این هنر را تشکیل می‌دادند. هنرمند بر اساس شرح 
روضه خوان ها  و  تعزیه خوان ها  نقال ها،  توصیف  و 
به  بود،  مردم شکل گرفته  ذهن  در  که  همان گونه  و 
نیروهای  از  آنان  جانبداری  و  می کشیدند  تصویر 
خیر، بر اساس انگیزه های عقیدتی و اخلاقی مشهود 
بود )پاکباز، 1390، صص. ۵۸۶- ۵۸۸(. بنابراین، این 
برای خود  و  مردم  میان  از  هنرمندانی  توسط  آثار 
مردم خلق می شدند و در راستای سنت های ملی و 

تصویر ۱۰- ظهر عاشورا- اثر: محمد مدبر- محل نگهداری: موزه رضا عباسی )سیف، ۱۳۶۹، ص. ۱۲۱(
Figure 10. Noon of Ashura, Mohammad Modabbar, Reza Abbasi Museum (Seif, 1990, p. 121)
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نقاشی  آثار  بررسی  به  ادامه،  در  بودند.  آنان  دینی 
پرداخته  آن ها  در  اسطوره  جایگاه  و  قهوه خانه‌ای 

می‌شود.
تصویر ۹، صحنۀ نبرد رستم، به عنوان قهرمان ملی، 
تصویر  به  را  شر  از  نمادهایی  به عنوان  دیوان،  با 
می کشد. به عبارت‌دیگر، در این اثر نبرد بین نمادهای 
خیر و شر مشاهده می شود. در این اثر، دیو بر روی 
زمین افتاده و رستم بر روی سینۀ او قرار گرفته و 
در حال وارد آوردن ضربه‌ای با خنجر بر دیو است؛ 
صحنه‌ای که نشان‌دهندۀ قدرت قهرمان است. رستم 
ابتدا با دو دیو درگیر شده، یکی را در بند کرده، دومی 
را بر زمین انداخته و در حال کشتن اوست. بنابراین، 
در این اثر، نبرد نمادهای خیر و شر و پیروزی نماد 
اثر،  این  در  دیگر،  سوی  از  می شود.  مشاهده  خیر 
رستم قهرمان ملی در شاهنامه است و نه پادشاهی 
آنچه  مانند  باشد؛  قهرمان ظاهرشده  که در کسوت 
شد.  مشاهده   3 تصویر  در  و  نخست  دورۀ   در 
بنابراین، قهرمان از مردم و برای مردم تلاش می کند 
و می جنگد و همین مردم در قهوه خانه ها این آثار را 
می شنوند  را  روایت ها  این  نقال  زبان  از  و  می‌بینند 
سفارش‌دهنده،  هنرمند،  می برند.  دوچندان  لذت  و 
آثار،  موضوع  و  اجرا  محل  عرضه،  مکان  مخاطب، 

همگی از مردم هستند. از سوی دیگر، در این دوران، 
همان گونه که اشاره شد، مفاهیم میهن پرستی و وطن 
رواج یافته است و چنین موضوعاتی با فضای حاکم 
اثر  این  در  می توان  نتیجه،  در  دارد.  هماهنگی  نیز 
مواجهۀ هنر و اسطوره را مشاهده کرد؛ به‌ویژه آنکه 
بر ویژگی های اسطوره های ایرانی، همانند نبرد خیر 
و شر، پیروزی خیر، نقش قهرمان ملی در پیروزی 

و...، تأکید دارد.
تصویر 10، موضوعی متفاوت از تصویر قبل را به 
که  عاشورا  ظهر  و  کربلا  صحنۀ  می گذارد.  نمایش 
به تصویر  اثر  یک  در  را  روز  این  روایت های  تمام 
کشیده است. صحنه های نبرد تقریبًاً نیمی از اثر را به 
خود اختصاص داده است؛ نبردی بین اولیا و اشقیا 
که با نورپردازی، این دو گروه را از یکدیگر متمایز 
ساخته است. در مرکز اثر، امام حسین)ع( درحالی که 
فرزند خود را در آغوش دارند، قرارگرفته‌ و محوریت 
ایشان  بر  که  مصائبی  و  عاشورا  روز  در  ایشان 
مختلف  قسمت های  می‌دهد.  نشان  را  است  گذشته 
پرداخته  عاشورا  روز  روایت های  به  نیز  اثر  این 
است. ر‌وز عاشورا و روایت آن، ازجمله موضوعاتی 
است که جایگاه مهمی در تاریخ تشیع و ایران داشته 
موضوعات  این  به  پرداختن  نیز  هنرها  در  است. 

تصویر 11. صحنه کربلا، اثر حسن اسماعيل‌زاده، ۱۳۳۰ ه. ش. 
(Esmaeilzadeh, 1951)

Figure 11. The Scene of Karbala, Hassan Esmaeilzadeh (Esmaeilzadeh, 1951) 



برای مخاطب بسیار با اهمیت است؛ زیرا هم وجهی 
از  و هم رشادت های عاشوراییان  دارد  روشنگرانه 
نتیجۀ نبرد  اثر،  این  یاد و خاطر مردم نمی‌رود. در 
عشقی  بر  بنا  هنرمند،  هم  شاید  یا  نیست  مشخص 
را می‌داند، صحنۀ  نتیجه  امام داشته است و  به  که 
اهمیت  و  است  نکشیده  تصویر  به  را  امام  شهادت 
نبرد داد و بیداد و وجه حماسی آن را مهم تر دانسته 
عاشورا«  »ظهر  عنوان  با  که   ۱۱ تصویر  در  است. 
تصویر  به  اشقیا  و  اولیا  نبرد  قبل،  اثر  مانند  است، 
کشیده شده و امام با توجه به نقش محوری خویش، 
روایت های  از  صحنه هایی  گرفته‌اند.  قرار  مرکز  در 
مرتبط با ظهر عاشورا در اثر مشاهده می-شود، اما 
پرداخته شده  نیرو  دو  نبرد  به  اثر  از  نیمی  از  بیش 
اسطوره ها  از  که  تقسیم بندی هایی  اساس  بر  است. 
این واقعه در  ازآنجاکه  در بخش مبانی نظری آمد، 
طول تاریخ رخ‌داده است، ولی ویژگی های اسطوره‌ای 
بدان داده شده، مانند اغراق و جان بخشی و نبرد خیر 
اسطوره های  به‌نوعی  را  آثار  این  می توان  شر،  و 
این  از  نیز  با مردم  ارتباط موضوعی  نامید.  میانین 
جهت است که امام به نوعی قهرمان ملیِِ حافظ دین 
مردم بوده و شرح چگونگی این رشادت ها در آثار 
که  همان گونه  است.  آمده  مردم  برای  قهوه خانه‌ای 
پیش تر نیز اشاره شد، موضوعات آثار قهوه خانه‌ای 
بیشتر مذهبی و ادبی است. روایت هایی که در آثار 

این هنر به کار گرفته می شد، موردعلاقۀ مردم بود 
و این امر باعث رواج بیشتر آن شد. آثار این دوره 
نیز بیشتر برگرفته از تفکر سنتی و اسلامی است که 
قبًلاً ذکر آن رفت. این هنر در ذیل سیاست فرهنگی از 
پیش تعیین و نوشته شده‌ای نمی‌گنجد، بلکه ریشه در 
سنتی دارد که حامیان اصلی آن مردم عامی هستند.

بحث و تحلیل
دورۀ  سه  نقاشی  آثار  در شرح  آنچه  به  توجه  با   
موردبحث این پژوهش آمد، نقش و جایگاه اسطوره ها 
 ،1 جدول  در  ادامه،  در  شد.  بررسی  آثار  این  در 
با ویژگی های  آثار هر دوره همراه  به طور خلاصه 
نظری  مبانی  از  برگرفته  ایرانی،  اسطوره های 
نتیجه‌گیری،  در بخش  نهایت،  در  تا  است  ارائه شده 
با توجه به آن ها به پرسش های پژوهش پاسخ داده 
شود. جدول 1، بر اساس مبانی نظری این پژوهش 
اسطوره های  ویژگی های  بر  علاوه  و  طراحی شده 
ایرانی، نوع بازنمایی آن ها را نیز در آثار هنری نشان 

می‌دهد که در ادامه به شرح آن پرداخته می شود.
اسطوره‌های  ویژگی های  و  دوره ها   ،1 جدول  در 
ایرانی با یکدیگر تطبیق داده شده‌اند و بر این اساس، 
همان گونه که مشاهده می شود، دورۀ  قاجار در قالب 
سه گفتمان مورد تجزیه‌وتحلیل قرار گرفته است. در 
دورۀ  اول، گفتمان درباری مطرح است. در این دوره ، 
ویژگی های  با  ارتباط  در  تحلیل ها  از  نتیجۀ حاصل 

دورهردیف

ویژگیهای اسطوره های ایرانی
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جدول 1. ویژگی های اسطوره‌ای نقاشی های دورۀ  قاجار
Table 1. Mythological Characteristics of Qajar-Era Paintings

تحلیل جایگاه اسطوره های ایرانی 
بر  تأکید  با  قاجار  دورۀ  نقاشی  در 
سیاست گذاری فرهنگی / 157-134 / 
کاظم چلیپا-   صدیقه پورمختار-

سمیه  آرزوفر
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از  برخی  در  که  می‌دهد  نشان  ایرانی  اسطوره های 
است،  ظاهرشده  رستم  کسوت  در  پادشاه  که  آثار 
به صورت جزئی می توان به نبرد خیر و شر، تلاش 
نافرجام دیوان و اغراق اشاره کرد. اما با نگاهی به 
اسطوره های ادبی و ملی و حماسه های ملی، هیچ جا 
دیوان  جنگ  به  وقت  پادشاه  که  است  نشده  اشاره 
رفت و آن ها را شکست داده باشد، بلکه در روایت ها، 
طی  را  هفت خوان  ملی،  پهلوان  و  قهرمان  رستم، 
کرده و به اسطوره‌ا‌ی ملی تبدیل شده است. بنابراین 
نمی توان گفت که در این دوره، دغدغۀ اسطوره و حفظ 
آن ها به طور کامل در آثار به چشم می خورد؛ بلکه 
نمونه هایی از حضور جزئی اسطوره دیده می شود 
که در آن پادشاه در کسوت قهرمان ملی دیده شده 
و این امر نیز به نوعی در جهت مشروعیت بخشی به 
به نوعی  آثار  این  بنابراین،  مقام پادشاه بوده است. 
اسطوره‌ای  شخصیت های  و  روایت ها  از  اقتباسی 
ایرانی هستند و از نوع اسطورۀ اعتبار و شخصیت 
به شخصیت ها،  اسطوره‌ها  این  می شوند.  محسوب 
از  آثار،  این  در  اما  می بخشند؛  اعتبار  و...  مکان ها 
اعتبار قهرمان ملی به نفع پادشاه استفاده شده است 

و به نوعی عاریت دارد. 
در گفتمان دوم، یعنی گفتمان تجددخواه تأثیرات هنر 
مشاهده  به‌وضوح  ایران  به  عکاسی  ورود  و  غرب 
می شود. آثار این دوره در پی کپی برداری از طبیعت، 
نزدیک شدن هرچه بیشتر به واقعیت و پرداختن به 

جزئیات هستند. بر این اساس، روایت محوری در این 
آثار کمتر مشاهده می شود و همین دلیلی است بر 
اینکه کمتر یا به ندرت به بحث اسطوره پرداخته شده 
است. بنابراین، همان گونه که در جدول نیز مشاهده 
می شود، هیچ یک از ویژگی های اسطوره های ایرانی 

در این آثار دیده نمی شود.
دربر  را  اسلامی  سنتی-  گفتمان  سوم،  دورۀ  
تقریبًاً  می شود  مشاهده  که  همان گونه  می گیرد. 
این  آثار  در  ایرانی  اسطوره های  ویژگی های  همۀ 
دوره دیده می شود؛ ازجمله نبرد خیر و شر، شرح 
مهم ترین  و  قهرمانان  پیروزی های  و  رشادت ها 
این  در  مردم  مشارکت  یعنی  بحث،  این  ویژگی 
دو  آثار،  این  در  خیر.  نیروی  پیروزی  و  روایت ها 
قرارگرفته  موردتوجه  مذهبی  و  ملی  روایت  نوع 
است. در آثار ملی، قهرمان ملی بر نیروی های شر 
غلبه می یابد. در روایت های مذهبی که بیشتر حول 
نبرد  صحنۀ  بر  بیشتر  می چرخد،  عاشورا  حادثۀ 
اغراق هایی  نیز  این صحنه ها  در  است.  شده  تأکید 
به کاررفته است که باعث شده این رویدادها همانند 
این  در  شوند.  کشیده  تصویر  به  ملی  اسطوره ای 
و  اعتبار  نوع  از  اسطوره‌ها  به کارگیری  آثار،  نوع 
و  ملی  قهرمانان  که  معنا  این  به  است؛  شخصیت 
مذهبی به این آثار اعتبار می بخشند، اما این اعتبار، 
اعتباری  اینکه مانند دورۀ نخست،  حقیقی است، نه 

عاریتی باشد.

نتیجه
دسته بندی  سه  در  پژوهش  این  در  قاجار  دورۀ   نقاشی  انجام شده،  بررسی های  به  توجه  با 
موردمطالعه قرار گرفت و معیار ارزیابی حفظ اسطوره ها از طریق هنر و به صورت کلان تر، بررسی 
سیاست گذاری فرهنگی این دوره در نظر گرفته شد. در دستۀ نخست، پیکرنگاری دربار موردبررسی 
قرار گرفت. سیاست گذاری فرهنگی در این دوران با الگو برداری از غرب پایه گذاری شد؛ الگویی که 
بر مبنای علم و عقل گرایی شکل گرفته بود. حکومت با استفاده از این شیوه، کارگزاری فرهنگی را 
که تا پیش از این بیشتر در میان مردم قرار داشت، برعهده گرفت و درصدد تثبیت و تقویت جایگاه 
خود در این مقام برآمد. در آثاری که در دسته‌ نخست این پژوهش موردبررسی قرار گرفتند، این 
تغییرات و میل به جدایی از سنت مشاهده می شود؛ هرچند ویژگی هایی از هنر ایرانی همچنان در 
آثار کامًلاً مشهود است. با توجه به روابط گسترده میان اروپا و ایران، تأثیرات مهمی بر هنر این 
دوره گذاشته شد؛ تأثیراتی که در ادامۀ روند دوره های قبل شکل گرفت، اما در این دوران به اوج 
خود رسید. پیکرنگاری دربار، با ویژگی هایی چون تمرکز بر پادشاه و استفاده نسبتًاً اغراق‌آمیز 
از تزیینات، فرنگی نگاری را تداعی می کند. سفر پادشاه به اروپا، تداوم تأثیرپذیری هنر از اروپا و 
ورود عکاسی به ایران، نقاشی را به واقع گرایی نزدیک کرد. از سوی دیگر، با فرستادن هنرمندانی 



همچون کمال‌الملک به اروپا و بازگشت آنان با ره‌آورد نقاشی طبیعت گرایانه به ایران، موضوعات 
آثار نیز تحت تأثیر قرار گرفت و در مسیری متفاوت با گذشته حرکت کرد. در این دو دوره، کمتر 
به موضوعات اسطوره‌ای و دفاع از آن ها پرداخته شده است و مواردی نیز که از این مضامین بهره 
گرفته‌اند، موضوعیتی ملی نداشته و تنها پادشاه یا شاهزادگان در مرکز توجه قرار گرفته‌اند. در این 
آثار،  غلبۀ پادشاه بر موجودی خیالی که نمادی از شر است، جایگزین نبرد میان نیروهای خیر و 
شر شده است. بنابراین، می توان چنین نتیجه گرفت که در دو دستۀ نخست پژوهش حاضر، استفاده 
از موجود خیالی یا نمایش پادشاه در کسوت قهرمان ملی و یا شبیه قهرمان ملی، تنها ابزاری برای 
برجسته سازی جایگاه و اهمیت پادشاه بوده است. در دورۀ بعد، با وقوع انقلاب مشروطه، در ادامۀ 
روند تأسیس وزارتخانه ها در دوران پیشین، دولت رسمًاً کارگزاری و سیاست گذاری فرهنگی را بر 
عهده گرفت. اهمیت تجدد در رأس امور قرار گرفت، اما بی توجهی به سنت، مقاومت هایی را در میان 
عامه مردم به وجود آورد که نمود آن را می توان در دستۀ سوم، یعنی نقاشی قهوه خانه‌ای، مشاهده 
کرد. در این آثار، دیگر خبری از حضور مستقیم و محوری پادشاه نیست و روایت های ادبی و 
مذهبی به عنوان موضوع اثر قرار گرفته‌اند؛ همان موضوعاتی که مردم در قالب سیاست گذاری های 
از آن محافظت می کردند. نقاشی قهوه خانه‌ای توسط هنرمندان مردمی و برای  نانوشته  فرهنگی 
مردم خلق می شد و در دوره‌ای رواج یافت که حکومت پادشاه، مشروطه شده بود و حضور مردم 
عرصه های اجتماعی و فرهنگی پر رنگ تر است. در آثار قهوه خانه‌ای، هم از حماسه های ادبی و 
هم از روایت های مذهبی، نمونه های شاخصی مشاهده می شود. با توجه به این آثار، اسطوره های 
ادبی و مذهبی بیشترین بسامد را داشته‌اند. اگر ملاک را حضور موضوعات و روایت های ادبی و 
مذهبی در آثار قرار دهیم، نقاشی قهوه خانه‌ای تقریبًاً همۀ ویژگی های اسطوره های ایرانی را در خود 
دارد. بدین ترتیب، این پژوهش با بررسی چگونگی بازنمایی این ویژگی ها در نقاشی قهوه خانه‌ای 
به این نتیجه می‌رسد که این هنر، با استفاده از کارگزارانی که در گفتمان سنت جای می گرفتند، 
در برابر گفتمان تجددخواه حکومت مقاومت کرده و به حفظ این میراث فرهنگی کمک کرده است. 
این هدف  تحقق  به  آن،  قدرت  و  به حکومت  اتکا  بدون  می توانند حتی  مردم  به عبارت‌دیگر، خود 
فرهنگی دست یابند. بنابراین، یکی از مهم ترین راه های حفظ هویت فرهنگی، خود مردم هستند که 
می توانند حتی بدون حمایت حکومت یا با کمترین میزان حمایت، مسیر خود را از میان موانع بزرگ 
بیابند و به مقصد برسند. از دیگر نتایج این پژوهش آن است که در دو گفتمان درباری و سنتی- 
اسلامی اسطوره ها به کار رفته‌اند و نوع آن ها، با توجه به جدول  1، اعتباربخشی به شخصیت ها 
بوده است. بااین حال، شخصیت هایی که در این دو گفتمان مورد توجه قرار گرفته‌اند، متفاوت هستند. 
در گفتمان درباری، آثار به پادشاه و در گفتمان سنتی- اسلامی به شخصیت های ملی و مذهبی 
اعتبار بخشیده‌اند. همچنین، نوع بازنمایی اسطوره ها در گفتمان درباری از نوع اقتباسی است؛ به این 
معنا که با بهره‌گیری از روایت های برگرفته از حماسۀ ملی و جایگزین کردن پادشاه به جای قهرمان 
اما در گفتمان سنتی- اسلامی،  اعتبار بیشتری به پادشاه بخشیده شده است.  حماسی، قدرت و 
بازنمایی اسطوره ها از نوع تاریخی و اسطوره‌ای است. بدین معنی که از شخصیت های ملی همچون 
و  است  استفاده شده  می‌گیرند،  قرار  حماسی  اسطوره های  زمرۀ  در  بیشتر  که  سهراب  و  رستم 
تاریخی عاشورا صورت  بر رویداد  تمرکز  با  تاریخی - مذهبی  بازنمایی شخصیت های  همچنین 
گرفته است که از این نوع شخصیت ها می توان به امام حسین)ع( و یاران ایشان اشاره کرد. هر دو 
وجه مورد تأکید در این گفتمان، ریشه در فرهنگ ملی و مذهبی ملت ایران دارند. بنابراین، می توان 
نقاشی دوران قاجار را به نوعی کارزار میان دو گفتمان تجدد و سنت دانست؛ کارزاری که در آن 
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