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Abstract 
Introduction: Marbling is an aqueous surface-design technique capable of produc-
ing patterns resembling polished marble. Practiced since before the twelfth century 
CE, it remains a living tradition that continues to evolve in response to contemporary 
contexts. The interaction of colors on the liquid surface creates a wide variety of pat-
terns and visual effects. Understanding the characteristics of these patterns and the 
methods through which they are created contributes to the preservation, development, 
and teaching of this art. Despite the long history and wide geographical distribution 
of marbling, comprehensive studies that classify its patterns remain limited. Existing 
research often focuses on particular traditions and does not provide a complete typol-
ogy of pattern-making methods. Therefore, documenting and categorizing marbling 
patterns is important not only for research but also for preserving this artistic heritage 
and maintaining its connection with contemporary Iranian art and culture.
Purposes & Questions: The purpose of this research is to provide a technical and the-
oretical study of the various patterns found in marbling art and to examine the methods 
used to create them in both Eastern and Western traditions. Accordingly, the study ad-
dresses the following questions: 1) What are the names of the patterns used in marbling 
art and how can their diagrams or visual structures be described? 2) How can marbling 
patterns be categorized according to the techniques and methods used in their creation? 
3) What are the specific visual and technical characteristics of each group of patterns?
Methods: In terms of purpose, this study is applied research aimed at developing a 
structured framework for understanding and teaching marbling patterns, rather than 
statistically generalizing findings. Therefore, this research was conducted using a qual-
itative approach and a descriptive-analytical method. Data were collected through li-
brary research and field studies, including observation, interviews with specialists, and 
practical experience in producing marbling patterns. Sampling was conducted sequen-
tially using the snowball method. Important references, museum resources, document-
ed artworks, and artists’ works published on social media were examined. More than 
ten interviews were conducted, and five workshops involving leading marbling artists 
and specialists were observed. Two major English-language studies published in 1990 
and 1991 were also reviewed. Although these sources provide valuable information on 
the history and techniques of marbling, their discussions focus mainly on European 
traditions and do not present a comprehensive categorization of patterns across differ-
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ent cultural contexts. A review of Persian-language research further shows that written 
documentation on marbling—especially regarding pattern typology—is relatively lim-
ited, suggesting that the subject has received less scholarly attention in Iran.
Findings & Results: The findings indicate that marbling art encompasses a wide range 
of visual patterns, from simple and abstract forms to complex representations that re-
semble landscapes or natural scenes. Based on the analysis of techniques and pattern 
formation, seven primary methods of creating marbling patterns can be identified. 
These include: sprinkling paint with a brush, applying paint with a brush, applying and 
shaping paint with a stylus, shaping paint with combs, double marbling, paper move-
ment, and paper masking. Each method comprises several subgroups, and the range of 
patterns continues to expand through artistic experimentation and innovation. Among 
these methods, sprinkling paint with a brush can be considered the most fundamental 
technique. It forms the basis of many other marbling methods and allows for a wide 
range of variations, although it is not used in the traditional Japanese brush-applica-
tion method known as suminagashi. In contrast, the technique of shaping patterns with 
combs provides a high degree of control over the structure of the design and generates 
the greatest diversity within its subgroup. The comb is also unique in that it produces 
motifs with clearly repeated and regular structures. The use of a stylus enables the art-
ist to draw and manipulate the floating pigments with precision, making it possible to 
create distinctive motifs and detailed compositions. Many of the most refined marbling 
images are produced using this method, which—after the comb technique—exhibits 
the second greatest diversity of patterns. Paper masking represents another important 
method and is often used in calligraphic borders or as a texture within painting in order 
to complete certain parts of an image. In some cases, however, calligraphic forms or 
pictorial compositions are created solely through repeated masking and marbling pro-
cesses without the involvement of other artistic techniques. Finally, double marbling 
and paper movement function as special visual effects applied during the transfer of the 
design onto paper. Together, these seven methods provide a comprehensive framework 
for understanding the technical formation of marbling patterns, offering a theoretical 
foundation for further research and pedagogical applications in this field.
Keywords: Marbling, Ebru, Pattern typology, Pattern-Making Techniques, Decorative 
arts, Visual motifs   
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چكیده
مقدمه: ابری سازی از مهم ترین هنرهای سنتی ایران و نوعی تزیین است که در آن رنگ ها بر سطح 
مایع مخصوص پخش و درهم آمیخته می شوند و جلوه هایی چشم نواز پدید می آورند. نقوش در این هنر 
متنوع‌اند و قابلیت اجرا به شیوه های گوناگون را دارند. بااین حال، پراکندگی مطالب و نبود طبقه بندی منسجم 

در پژوهش های پیشین محسوس است. 
اهداف و سؤال ها: هدف این پژوهش، تبیین و بررسی انواع روش های خلق نقوش در هنر ابری سازی و 
دسته بندی آن هاست. بر این اساس، سؤالات پژوهش عبارت‌اند از: 1. نام نقوش و الگو های رسم آن ها در 
ابری سازی چیست؟ 2. روش های ایجاد نقوش ابری چه دسته بندی هایی دارند؟ 3. ویژگی های هر دسته از 

نقوش چیست؟ 
روش ها: پژوهش حاضر با روش توصیفی- تحلیلی انجام شده است. داده ها از طریق مطالعات کتابخانه‌ای، 

مطالعات میدانی، مصاحبه با هنرمندان و بررسی آثار آنان گردآوری شده‌اند.
یافته ها و نتایج: نتایج نشان می‌دهد که نقوش ابری، از شمایل کاملًاً ساده و انتزاعی تا نقاشی مناظر و 
عناصر طبیعی را در برمی‌گیرد. روش های ایجاد نقوش در هفت گروه دسته بندی می شوند: پاشیدن رنگ با 
قلم مو، گذاشتن رنگ با قلم مو، رنگ گذاری و نقش‌اندازی با درفش، رنگ گذاری و نقش‌اندازی با شانه، دوبل، 
حرکت کاغذ و ماسکه کردن کاغذ. در زیرگروه های این دسته ها، بیش از 22 نقش جای می‌گیرد که در 
برخی از آن ها چندین روش به صورت هم‌زمان در فرایند شکل‌گیری نقش دخیل‌اند و با توجه به خلاقیت 
هنرمندان، قابلیت افزایش نیز دارند. از مهم ترین ویژگی های این گروه ها آن است که پاشیدن رنگ با قلم مو، 
بنیادی ترین روش محسوب می شود و در تمامی شیوه ها، به جز روش گذاشتن رنگ با قلم مو، کاربرد 
دارد. همچنین، روش رنگ گذاری و نقش‌اندازی با شانه بیشترین تنوع را در زیرمجموعه ها‌ی خود دارد و 

دقیقترین و پرکارترین نقوش با روش رنگ گذاری و نقش‌اندازی با درفش خلق‌ می شوند.
واژگان کلیدی: ابری سازی، گونه شناسی الگو، فن های الگوسازی، هنرهای تزیینی، نقشمایه های بصری 
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

 مقدمه
ابری سازی، هنر نقش اندازی بر سطح مایعات است 
کاغذ  روی  بر  آن  در  ایجادشده  نقوش  معمولًاً  که 
منتقل می شود. در این هنر، رنگ‌ها درهم فرورفته و 
جلوه های بصری زیبایی پدید می آورند؛ به گونه ای 
موزه ها  در  می توان  را  آن  شاخص  نمونه های  که 
و مجموعه های هنری مشاهده کرد. در هر فرهنگ، 
کارکرد  آن،  هنری  زمینه های  و  نیازها  با  متناسب 
ابری سازی تغییریافته و شیوه های گوناگونی برای 
ایجاد و اجرای نقوش شکل گرفته است؛ به طوری که 
امروزه تنوع چشمگیری از این نقوش شناخته شده و 
ابری سازی قابلیت های گسترده ای برای نقش اندازی 

بر سطوح مختلف فراهم آورده است. 
هنرهایی  ازجمله  ابری سازی  هنر  گذشته،  قرن  در 
همچنان  جهان  سراسر  در  تقریباًً  که  است  بوده 
با  متناسب  و  داده  ادامه  خود  پویایی  و  حیات  به 
نیازهای انسان معاصر تداوم یافته است. با توجه به 
گسترۀ متنوع نقوش ابری سازی، هدف این پژوهش، 
مطالعه‌ و گونه شناسی فنی و نظری انواع نقوش و 
رویکرد  و  است  هنر  این  در  آن ها  خلق  شیوه های 
آن، ارائه گروه بندی کارآمدی از این نقوش است. در 
این راستا، تلاش شده است شناختی جامع از انواع 
ابری سازی  نقوش و شیوه  های خلق آن ها در هنر 
ارائه شود و مطالب به صورتی کاملًاً کاربردی و 
سامان یافته تدوین گردد. همچنین، با تجزیه وتحلیل 
و شیوۀ  دیاگرام خطی  است  کوشش شده  نقوش، 
رسم آن ها در قالب منبعی جامع و مدون در اختیار 

هنرمندان و پژوهشگران قرار گیرد. 
تاریخی  پیشینۀ  بررسی  بر  علاوه  ازاین رو، 
ابری سازی، پژوهش حاضر در پی پاسخ گویی به این 
سؤالات است: 1. نام نقوش و الگو های رسم آن ها 
ایجاد نقوش  ابری سازی چیست؟ 2. روش های  در 
ابری چه دسته‌بندی هایی دارند؟ 3. ویژگی های هر 
منابع  در  جست وجو  با  چیست؟  نقوش  از  دسته 
آنجا  از  پژوهش  این  اهمیت  و  ضرورت  فارسی، 
دربارۀ  مدون  و  مکتوب  منابع  که  می شود  آشکار 
این هنر، افزون بر نسخه های خطی، بسیار محدود 
است و هنرمندان و پژوهشگران اندکی به ویژه در 
زمینۀ نقوش ابری سازی به آن پرداخته اند. به نظر 
با  و  قرارگرفته  موردتوجه  کمتر  هنر  این  می رسد 
وجود خاستگاه ایرانی- اسلامی آن، به ندرت منبعی 
ابری سازی  دربارۀ  سامان یافته  و  جامع  مستقل، 
به زبان فارسی تدوین شده است. ازاین رو، بیم آن 

می رود که این هنر ارزشمند به تدریج به فراموشی 
با فرهنگ و  پیوند تاریخی خود را  سپرده شود و 
هنر امروز از دست بدهد. همچنین اهمیت پژوهش، 
ابری سازی در آن است که  آموزش و ترویج هنر 
افزون بر حفظ و معرفی این هنر، زمینه های نوآوری 
و خلق آثار هنری بر پایۀ اصالت فرهنگ ایرانی نیز 

فراهم خواهد شد.

روش پژوهش
این پژوهش از نوع کاربردی است و در آن از روش 
توصیفی- تحلیلی برای تجزیه‌وتحلیل، دسته بندی و 
معرفی داده ها استفاده شده است. اطلاعات موردنیاز 
از طریق مطالعات کتابخانه‌ای و نیز روش های میدانی، 
از  عکاسی  هنرمندان،  به  حضوری  مراجعه  ازجمله 
همچنین  و  مرتبط  مستندات  جمع آوری  آنان،  آثار 
آزمودن و تجربۀ عملی‌ اطلاعات به‌دست آمده و ثبت 
در  نمونه‌گیری  معیار  است.  گردآوری شده  آن ها 
این پژوهش، گلوله برفی بوده است؛ بدین ترتیب  که 
نمونه های بررسی شده بر اساس منابع در دسترس و 
از طریق مراجعه به مراکز فرهنگی و علمی شناسایی 
شدند و سپس با بهره‌گیری از اطلاعات به‌دست آمده 
از این منابع، فرایند دستیابی به داده ها، هنرمندان و 
آثار دیگر تکمیل و گسترده تر شد تا اشباع نمونه ها 
حاصل گردید. برای گردآوری نمونه های کافی، افزون 
بر مطالعات کتابخانه‌ای و بررسی منابع موجود، بیش 
از ده مصاحبه و بررسی آثار مرتبط، شرکت در پنج 
دارای  موزه های  وبگا‌ه  بررسی  آموزشی،  کارگاه 
دسترسی آزاد به منظور دستیابی به تصاویر و نیز 
فضاهای  در  هنرمندان  شخصی  صفحات  مطالعات 
مجازی انجام شده است. محمدحسین قربانی، مهرداد 
خداپناه،  مهدی  صلاق،  امینه  محمدی،  عادل  یسنا، 
قالهری،  زاده  حسین  روح‌الله  پیروزرام،  شهریار 
سیدمهدی علوی، مهدی سهرابی نصر و امید گنجعلی 
در  که  هستند  پژوهشگرانی  و  هنرمندان  ازجمله 
آموزشی  کارگاه های  از  اطلاعات،  جمع آوری  فرایند 
در  و  گرفته شده  بهره  آنان  با  یا مصاحبه شخصی 
صورت نیاز  در متن به آن ها ارجاع داده شده است. این 
پژوهش به جای تمرکز بر تعمیم یافته ها، در پی دستیابی 
به درکی عمیق از پدیده های موردبررسی است و با 

رویکرد تجزیه‌وتحلیل کیفیِِ هدفمند انجام شده است.

پیشینۀ پژوهش
با توجه به موضوع ابری سازی و روش های ایجاد 



را  انجام شده  پژوهش های  مهم ترین  آن،  در  نقوش 
کرد: نخست  کلی دسته بندی  گروه  دو  در  می توان 
خطی  نسخه های  بر  مبتنی  تاریخی  بررسی های 
برجای مانده و کاغذ های ابری؛ و دوم، کارگاه‌های 
با  را  ابری  عملی و پژوهش‌هایی که شیوۀ ساخت 
این  در  داده‌اند.  گوناگون، شرح  و روش های  مواد 
گلستان  مقالۀ  در   )1401( نائینی  خودداری  راستا، 
کاغذ های‌  ساخت‌  و‌  به  تاریخ‌  دوباره‌  کاغذ: ‌نگاهی‌ 
ابری‌، به شناسایی برخی نمونه های تاریخی کاغذ ی 
ابری پرداخته است. پوریایی و قاضی زاده )1400( 
نقوش و عناصر طبیعی  با منشأ  در مقاله آشنایی 
موجود در نگارگری و کاغذ ابری، منشأ شکل گیری 
آثار  در  موجود  طبيعی  نقوش  و  عناصر  برخی 
قرون  ابریِِ  کاغذهای  با  آن ها  ارتباط  و  نگارگری 
پژوهش  نتایج  کرده‌اند.  بررسی  را  اسلامی  اوليۀ 
از  کاغذ،  روی  ابری های  که  می دهد  نشان  آنان 
و  ویژه  رنگ‌های  از  متأثر  بعد،  به  ه.ق  هفتم  قرن 
شيوه‌های به‌کاررفته در ترسیم کوه‌ها، صخره‌ها و 
ابرها در آثار نگارگری بوده اند. سمسار )1399( در 
مقالۀ ابری با شماره 742 در دائره المعارف بزرگ 
اسلامی، به بررسی و جمع آوری مطالب مرتبط با 
است.  پرداخته  ایرانی  خطی  نسخ  در  ابری سازی 
همچنین خودداری نائینی )۱۳۸۹( در مقاله‌ای دیگر 
با عنوان اسنادی در باب طلب کاغذ ابری، در نسخ 
هنر  تاریخ  در  را  ابری  کاغذهای  اسناد،  و  خطی 
اسلامی موردبررسی قرار داده است. ذکا )1369( 
برگرفته  اطلاعاتی  و  اسناد  ابری،  کاغذ  مقالۀ  در 
از نسخ خطی در ارتباط با ابری سازی ارائه کرده 
میورا  است.  داشته  هنر  این  کلیات  بر  مروری  و 
ابری1  کاغذهای  هنر  در کتاب  نیز   (Miura, 1991) 
به  ابری3  کاغذ  کتاب  در   (Wolfe, 1990) ولف2  و 
و  پرداخته  جهان  در  ابری سازی  تاریخ  بررسی 
دسته بندی خوبی از نقوش در اروپا و نحوۀ اجرای 
آرشیو های  در  این،  بر  افزون  داده اند.  ارائه  آن ها 
موزه ملک، یکی از مهم ترین کارگاه های‌ ابری سازی 
در سال 1392 توسط سه هنرمند ابری ساز، قربانی 
)۱۳۹۲(، پیروزرام )۱۳۹۲( و سهرابی نصر )۱۳۹۲( 
ابری و  به چگونگی ساخت  آن  برگزارشده که در 

برخی نقوش مرتبط اشاره شده است. 
از میان پژوهش های یادشده، تنها میورا و ریچارد 
هنر  در  آن ها  دسته بندی  و  نقوش  برخی  به  ولف 
اطلاعات،  پراکندگی  بااین حال،  پرداخته اند.  اروپا 
ترسیم  شیوۀ  و  نقوش  ویژگی های  در  خصوصاًً 

جامع  اثری  فقدان  نشان دهندۀ  منابع  این  در  آن ها، 
و منسجم در حوزۀ هنر ابری سازی است. همچنین 
در این پژوهش ها به تمامی نقوش، به ویژه گونه های 
رایج در فرهنگ های شرقی، اشاره نشده و مطالب 
این،  بر  افزون  نیستند.  از جامعیت لازم برخوردار 
نیز  نقوش  ایجاد  شیوۀ  و  ترسیمی  دیاگرام های 
است.  ارائه  نشده  و سامان یافته  روشن  به صورت 
این  است  پژوهش حاضر تلاش شده  در  ازاین رو، 
و  بررسی  جامع  و  مدون  منظم،  به صورت  موارد 

تبیین شوند.

پیدایش و سابقۀ تاریخی ابری سازی
را  ابری سازی  شناخته شده  نمونه های  نخستین 
قرن  از  پیش  ژاپن  به  که  نامیده اند  سومیناگاشی4 
دوازده میلادی تعلق دارد. در این شیوه، از مرکب، 
نقش  برای  بومی  درخت  نوعی  صمغ  گاه  و  آب 
 .)Miura,1991, pp. 21-32( می شد  استفاده‌  اندازی 
تاریخ پیدایش ابری سازی با استفاده از لیزاب گیاهی 
)موسیلاژ( به عنوان مایع لعابی، برای نخستین بار 
ایران از اواخر قرن نهم ه.ق )پانزدهم میلادی(  در 
بیانی  مروارید  عبدالله  شهاب الدین  خواجه  به 
داده شده  نسبت  ه.ق(   932 یا   922-865( کرمانی 
است )ذکا، 1369، ص. 371(. همچنین در دانشنامه 
نسبت  تیموری  دورۀ  به  هنر  این  پیدایش  ایرانیکا، 
کاغذ های  از  آن  الگوبرداری  به احتمال  و  داده شده 
ایرانیان به ساخت  مرمریِِ چینی اشاره شده است. 
گوناگونی  نقش های  تنوع  با  ابری  رنگین  کاغذ های 
آن‌ها  از  نیز  ترکی  و  هندی  هنرمندان  که  پرداختند 
تأثیر پذیرفتند )Bloom, 2017(. با توجه به استیلای 
استعماری انگلستان بر شبه قارۀ هند، می توان گفت 
غرب  برای  منطقه  این  فرهنگی  سوغات  از  یکی 
دهم  در سده های  همچنین  است.  بوده  ابری سازی 
کاغذ  از  )دکن(،  هندوستان  در  میلادی  یازدهم  و 
شد  استفاده  نیز  کلاژ  نقاشی های  تهیه  برای  ابری 
)نایینی، 1399، 29(. در دربار عثمانی نیز شواهد و 
نسخه های خطی متعلق به قرن شانزده میلادی یافت 
شده که حضور این هنر را تائید می کند. این هنر از 
طریق عثمانی در قرن هفده میلادی به اروپا راه یافت 
و به تدریج جهانی شد )Whitbread, 1970(. در ترکیه 
و  سنتی  هنری  به عنوان  ابری سازی  نیز  معاصر 
اصیل در فهرست میراث فرهنگی یونسکو ثبت شده 
 United Nations Educational, Scientific and( است 
هنرهایی  کنار  در  و   )Cultural Organization, 2014

1.The art of marbled paper
2.Richard J. Wolfe  
3.Marbled Paper Its History, 
Techniques, and Patterns: 
with Special Reference to 
the Relationship of Marbling 
to Bookbinding in Europe 
and the Western World
3.Suminagashi 
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همچون قطاعی، خوشنویسی، تذهیب و چاپ پارچه، 
همچنان کاربرد خود را حفظ کرده است. در اروپا، 
کاربرد  و  دنبال شد  رویکردی جدی تر  با  هنر  این 
گسترده آن را به ویژه در کتاب‌آرایی و جلدسازی 
می توان مشاهده کرد. اگرچه ابری سازی در دورۀ 
مواجه  نسبی  رکود  با  اروپا  در  دوم  جهانی  جنگ 
کتاب ،  کاغذ  قالب  در  دیگر  بار  بعدازآن  اما  شد، 
کارت پستال‌ و نیز تولیدات صنعتی و تجاری مانند 
تا  این روند  و  یافت  کادو رواج  کاغذ  و  بسته بندی 
 Miura,1991, pp. 21-32( ادامه داشته است   امروز 

 .)Chambers,  1993, p. 7;

مواد و تجهیزات ابری سازی
اصلی  مادۀ  نوع  دو  ابری سازی  در  به طورکلی، 
استفاده می شود: نوع اول، مایع لعابی که به عنوان 
بر  نقوش  ایجاد  و   رنگ ها  نشاندن  برای  زمینه ای‌ 
رنگ های  دوم،  نوع  و  می رود  کار  به  آن  سطح 
و  لعاب  که  ماده ای  اساساًً  صنعتی.  و  دست ساز 
را  رنگ  نگه داری  قابلیت  بدهد،  خوبی  چسبندگی 
باشد  برخوردار  خوبی  غلظت  از  و  باشد  داشته 
)معمولًاً با منشأ گیاهی و به صورت لیزاب( مناسب 
مایع لعابی ابری سازی است. بذر گیاه اسفرزه، بذر 
گیاه شنبلیله، لعاب تخم میوۀ بِهِ، آرد ذرت، ژلاتین، 
آب،  با  کتیرا  محلول  نشاسته،  محلول  تخم گشنیز، 
کاراگینان یا جلبک دریایی قرمز، آرد ثعلب و متیل 
سلولز نمونه  های آن است. این مواد غالباًً طی انجام 
مایع  شد.  استفاده  خواهند  آماده‌ی  آب  با  فرایندی 
ایران  در  ابری سازی  پیدایش  ابتدای  در  که  لعابی 
به کاررفته است، حاصل از بذر گیاه شنبلیله است. 
این ماده همچنان نزد هنرمندان ابری ساز محبوبیت 
و کاربرد دارد. بذر این گیاه بعد از یک روز خیساندن 
به دست  آن  در آب، جوشانده می شود و عصاره 
می آید. غلظت حاصل از این ماده به سلیقۀ هنرمند 
هر  از  تقریبی  به‌طور  که  به گونه ای  دارد؛  بستگی 
۲۰۰ گرم بذر، با ۳ تا ۴ لیتر آب، مایع لعابی مناسب 
حاصل می شود. رنگ ها نیز به دو شیوۀ دست ساز 
)معمولًاً پایۀ آبی با استفاده از ماده‌ رنگزای معدنی 
مانند ‎چاپ،  و روغنی  آبی  )پایۀ  آلی( و صنعتی  و 
و  آماده  مناسب  با حلال  که  و...(  آکریلیک  روغن، 
 ،1369 ذکا،  1392؛  )پیروزرام،  می شوند  استفاده 
ص. 273؛ سمسار، 1399(. برای انجام ابری سازی 
بااین وجود،  دارد  را  خود  کار  شیوۀ  هنرمندی  هر 
مایع  نگه داری  برای  تشت  شامل  تجهیزات  کلیات 

لعابی، قلم مو و قطره چکان برای پاشیدن رنگ، ابزار 
کاغذ  اندازی،  نقش  برای  شانه  و  )درفش(  میله ای 
سطح  پوشش  برای  سفید  زاج  نقش،  انتقال  برای 
کاغذ و افزایش جذب رنگ و نیز ظرف های در دار 
Ersoy, 2008, pp. 12-( نگه داری رنگ ها است  برای 
کاغذ، نقوش  بر  علاوه   .)18; Miura,1991, p. 8-17
ابری را بر روی هر زمینه و احجامی می توان اعمال 

کرد )سهرابی نصر، 1403(. 

انواع روش های ایجاد نقوش ابری
تکامل  روند  و  اندازی  نقش  چگونگی  توصیف  در 
نقوش ابری در گذشته آمده است: »در ابری سازی 
رنگ ها به طور تصادفی روی هم یا پهلوی هم قرار 
می گیرند و زیبایی طبیعی ویژه‌ای را پدید می آورند؛ 
از همین رو در هند از این شیوه با اصطلاح درهمی 
یاد می کرده اند. توماس هربت1 در کتاب »مسافرت 
به ایران« که در فاصلۀ سال‌های 1037 تا 1039 ه.ق 
نگاشته شده، کاغذهای ایرانی را راه راه و رگه دار، 
ص.   ،1369 )ذکا،  است«  ستوده  مرمر  همچون 
بر  نیز  بهزاد  و  طاهرزاده  »حسین  371(. همچنین 
استفاده این کاغذ ها در آستربدرقه کتاب، پس زمینۀ 
خوشنویسی و قاب نقاشی ها در قرن نهم تأکید کرده 
و پنج روش اصلی ابری سازی را معرفی کرده اند: 
ابری ساده، ابری شانه ای، ابری گلدار، ابری خطی 
توماس  این،  بر  افزون  شده.  طلاکاری  ابری  و 
کرده  سفر  ایران  به  که  انگلیسی  دیپلمات  هربرت، 
که  ایران  در  سفرهایی  نام  به  خود  کتاب  در  بود، 
در سال های 1627 تا 1629 میلادی نوشته‌شده به 
براق بودن و  رگه دار بودن کاغذ های ابری، همانند 
سنگ مرمر، اشاره کرده است« )مایل هروی، 1372، 
از  که  آن  گونه   .)Miura,1991, pp. 13-14; ص. 739 
بررسی نمونه های اولیه برمی آید، ابری های آغازین 
ساختاری ساده داشته اند؛ به گونه ای که با استفاده 
ایجاد  اصلی  الگوی  سه  تنها  ارگانیک  رنگ های  از 
ابتدایی، چرخش های  سبک  قطره ای  نقوش  می شد: 

  .)Benson, 2019( نرم و طرح های خال دار انتزاعی
نقوش  ابری ساز  هنرمند  دیگر،  شیوه‌های  در 
مایع  سطح  بر  بیشتری  کنترل  با  را  خود  دلخواه 
و  درخت  برگ،  بوته،  گل،  شامل  که  می آورد  پدید 
آمده  منابع  در  می شد.  مشابه  نقشمایه های  دیگر 
است که برای ایجاد نقوش کنترل شده، ترکيب رنگ 
باید به گونه ای باشد که رنگ بر مایع پخش نشده و 
 Thomas Herbert.1متراکم باقی بماند، یعنی بستمان در رنگ متناسب 



باشد به طوری که به رنگ ها توجۀ ویژه ای باید کرد 
)منشی قمی، 1383، ص. 78(. در برخی منابع، انواع 
ابری با نام هایی معرفی شده اند که برگرفته از شکل 
یا  تولید  بیشترین  دارای  کشورهای  نقش،  ظاهری 
کاربرد آن و یا نام افرادی است که نخستین بار آن 
شیوه را پدید آورده اند؛ برای نمونه »ابری طره‌ای« 
که نقش آن به مانند امواج مو، راهدار و دارای خطوط 
و  راهدار  آن  نقش  که  »ابری  شانه‌ای«  بود،  نازک 
به صورت دندانه‌های شانه بوده و »ابری طوماری« 
)مایل هروی،1372، ص.  نمونه های مشابه دیگر  و 

 .)Miura,1991, pp. 13-14; 139
آثار جلب توجه می کند،  این  اولیه  آنچه در بررسی 
که  به گونه ای  ابری هاست؛  خلق  روش های  تنوع 
دارند  چشمگیر  تفاوتی  یکدیگر  با  آن ها  از  برخی 
نمی کنند.  پیروی  تکرارشونده  الگوی  از  الزاماًً  و 
و  رنگ گذاری  کاغذ گذاری،  شیوه های  مثال،  برای 
ابزار نقش اندازی، هر یک می توانند گونه ای متفاوت 
می رسد  نظر  به  بنابراین،  کنند.  ایجاد  را  ابری  از 
آن ها،  ایجاد  چگونگی  اساس  بر  نقوش  دسته بندی 
هنر  این  معرفی  برای  جامع تر  و  دقیق تر  روشی 
آورده  نقش  به‌عنوان  آنچه  راستا،  این  در  باشد. 
شده، منظور ظاهر پایانی ابری است که به طور عام 
بنابراین،  است.  آن  نگارۀ  یا  شمایل  و  دارد  وجود 
مطرح  الگو  به عنوان  آنچه  اما  دارد؛  جامعی  معنای 
است، نمونه ای از یک ابری که نقشی قابل تکثیر دارد 
یا طریقۀ رسم برخی ابری ها است که با طرح های 
در  الگو  واژۀ  ازاین رو،  شده اند.  معرفی  شماتیک 

درون دایرۀ مفهومی واژۀ نقش قرار می گیرد.

معرفی   1 نمودار  در  که  روشی  هفت  به طورکلی، 
ابری‌  نقوش  خلق  شیوه های  مهم ترین  شده اند، 
دارای  روش ها  این  از  هریک  می روند.  شمار  به 
ممکن  نیز  مواردی  در  و  هستند  زیرمجموعه هایی 
چند  یا  دو  ترکیب  از  نقش،  یک  ایجاد  برای  است 

روش از گروه های دیگر استفاده شود.   

1. پاشیدن رنگ با قلم مو )سنگ فرشی(1
برای ایجاد بسیاری از نقوش دیگر، ابتدا باید با این 
پدیدار  تاریخ  گفت  بتوان  و شاید  رفت  پیش  روش 
موسیلاژ  ابری  پیدایش  همان  به  نقش  این  شدن 
شیوه  این  از  که  »نقشی  می گردد.  باز‌  ایران  در 
ترکی4،  لکه های  عقیق3   سنگی2،  می شود  حاصل 
که  البته  دارد،  نام  ترکیه ای6  ابری  یا  و  صدفی5 
نام های گوناگون دیگری نیز دارد.7 علت نام گذاری 
به شکل سنگ ریزه  که  است  فراروانی  لکه های  آن 
رنگ  پرتاب  با  لعابی  مایع  محلول  سطح  روی  بر 
شکل می گیرد و دخالت ابزار در ایجاد نقش وجود 
آنچه  نظر می رسد  به   .)Miura,1991, p. 47( ندارد« 
با عنوان های ابری ساده، درهمی و قطره ای از آن 
ازآنجا که  است.  ابری سازی  از  نوع  همین  یادشده، 
این نقش از ترکیه به اروپا راه یافت و در آنجا نیز 
گسترش یافت، این احتمال وجود دارد که در منابع 
انگلیسی، به همین دلیل آن را لکه های ترکی یا ابری 
می توان  سنگ فرشی،  ابری  در  نامیده اند.  ترکیه ای 
همچنین  کرد،  استفاده  رنگ  چندین  یا  رنگ  یک  از 
می توان رنگ ها را در کنار یکدیگر ردیفی یا این که 
یا قطره چکان  از قلم‌مو و  با استفاده  روی همدیگر 

نمودار 1. انواع روش های ایجاد نقوش ابری و نقوش زیرمجموعه های آن ها
Chart 1. Types of methods for creating cloud motifs and their subcategories

1.vain marble
2 .Stone
3.Agate
4.Turkish Spot
5.Shell
6.Turkish marbling
7.Agate, Stein, Achat, 
Caillouté Simple
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شیوۀ  از  نیز  طبیعت  و  گل‌ها  مناظر،  نقاشی  در 
کمرنگ‌  هدف  که  استفاده  می شود  رنگ  پاشیدن 
ایجاد کردن آن در پس زمینه‌ برای بهتر دیده شدن 
نقاشی با ابری است؛ به طوری که معمولًاً از رنگ های 
کرم، طوسی، آبی کمرنگ و رنگ های مشابه استفاده‌ 

می شود )صلاق، ۱۳۹۷( )تصویر 3(.

2. گذاشتن رنگ با قلم مو )سومیناگاشی(
در این روش، با تماس مستقیم قلم موی آغشته به 
آب  سطح  بر  مواج  آب،  حلقه های  سطح  بر  مرکب 
به  ابری سازی  نوع  ساده ترین  که  می گیرد  شکل 
بر  مرمرگونه  حالتی  فرایند  این  در  می رود.  شمار 
نقش ایجاد می شود. شیوۀ گذاشتن رنگ با قلم مو، 
تنها بر سطح آب در سومیناگاشی انجام  می شود و 
موسیلاژ  یا  چسبنده  لعابی  مایع  که  ابری هایی  در 
دارند، به کار نمی رود. لازم است حداقل دو قلم مو 
دیگری  و  مرکب  به  آغشته  اولی  داشت،  همراه  به 
آغشته به آب، مایع ظرف شویی، صمغ درخت کاج 
داشته  گونه  حلال  حالتی  که  دیگری  ماده ی  هر  یا 
مایع  سطح  بر  را  مرکبی  قلم مو  ابتدا  در  باشد. 
می گذاریم تا حلقه ای تشکیل شود و سپس از مایع 
اثر  که  دایره ای  در مرکز  کردیم  انتخاب  که  حلالی 
قلم موی مرکبی قبلی ایجاد کرده است، می زنیم. این 

پاشید )جدول 1(. زمانی که از چندرنگ برای ایجاد 
ابری سنگ فرشی استفاده شود، رنگ هایی که ابتدا 
پاشیده می شود معمولًاً غلیظ تر است و رنگدانه  های 
گاه  و  دارد  رنگ  حلال  به  نسبت  بیشتری  رنگی 
حلال  با  می شوند  افزوده  آخر  در  که  رنگ هایی 
رنگ های  روی  بر  به خوبی  که  می شوند  رقیق تر 
دیگر پخش شود و روی رنگ های اول انباشت نکند 
 Whitbread, 1403 ،پیروزرام، 1392؛ سهرابی نصر(

.)1970;
که  دارد  زیادی  بسیار  انواع  سنگ فرشی  ابری 
می توان با دخالت مواد دیگر یا با کم و زیاد کردن 
حلال جلوه های گوناگونی از آن را خلق کرد. به طور 
مثال در نوع صدفی، اولین رنگ تیره انتخاب خواهد 
شد و در دومین یا سومین رنگ از روغن یا حلال 
استفاده می شود که لکه هایی سفید یا رنگی روشن تر 
بر روی رنگ های دیگر ایجاد می‌شود و با رنگ ‌اول 
تضاد رنگی زیبایی ایجاد می کند و حالتی صدفی دارد 
)Miura,1991, pp. 54-55;  Wolf, 1990, pp. 88-96(

گاهی بعد از ایجاد نقوش دیگر و شانه کشی الگو های 
متنوع، در آخر کار، ابری سنگ فرشی بر روی آن ها 
روی  بر  سفید  لکه های  مشخصاًً  می شود؛  پاشیده 
ابری آنتیک نامیده شده و این ممکن است بر روی 

انواع نقوش دیگر ایجاد شود. 

جدول 1.  تصاویر روش های ایجاد ابری سنگ فرشی و نمونه های آن
Table 1. Images of methods for creating cobblestone-like cloud patterns and examples thereof

از چپ تصویر اول پاشیدن رنگ بر روی مایع 
  )Locke, 2024( لعابی با استفاده از قطره چکان

 تصویر بالا ضربه زدن قلم مو به دست برای 
پاشیدن رنگ بر روی مایع لعابی، مأخذ: کارگاه 

ابری سازی امینه طلاق، اردیبهشت 1397 )صلاق، 
۱۳۹۷(؛ تصویر پایین پاشیدن رنگ ها با جارو بر 

  )Miura,1991, p.  49( مایع لعابی

ا

از چپ تصویر اول: تصویر ابری سنگ فرشی 
به عنوان زمینه ی سیاه مشق )ع. محمدی، 

مصاحبه شخصی، ۲۲ تیر، ۱۴۰۳(؛ تصویر دوم: 
سنگ فرشی تک رنگ، سوم: نمونه ای از ابری 

  )Wolfe, 1990, pp. 90-91(      صدفی



روش کنترل خیلی کمی در ایجاد نقش دلخواه دارد 
و معمولًاً حلقه ها و اعوجاج اتفاقی ایجاد می شود که 

.(Wolfe, 1990, p.  19( در تصویر 1 مشخص است

3. رنگ ‎گذاری و نقش اندازی با درفش
مهم ترین  از  یکی  درفش،  یا  شکل  میله ای  ابزار   
ابزارهای ابری سازی است و به دو شیوه می توان با 
درفش نقش اندازی کرد: روش اول با گذاشتن رنگ 
با این ابزار بر روی مایع لعابی و روش دوم هدایت 
یا  ریخته  لعابی  مایع  روی  بر  که  رنگ هایی  کردن 
نقوش  مهم ترین  به طورکلی  است.  گذاشته شده 
نقاشی  حاشیه،  نقاشی  شامل  درفش  از  حاصل 
تابلویی )اِبِرو(، رفت و برگشتی،1 فانتزی2 و حلزونی 

.)Miura,1991, p. 47( است
3-1. نقاشی حاشیه: در فرهنگ هایی مانند ایران که 
خوشنویسی و نگارگری از اهمیت بالایی برخوردار 
آراستن  و  دادن  جلوه  زیباتر  و  نقش اندازی  است، 
این  در  است.  برخوردار  بسیاری  اهمیت  از  آن ها 
شیوه نقوش طوری بر روی کاغذ طراحی می شوند 
که اطراف طرح اصلی باشند. ابتدا درجایی که برای 
رنگ گذاری موردنظر است با مسواک، قلم مو رنگ ها 
درفش  یک  با  سپس  و  محدود  پاشیده  مقدار  به 
قرارگیری  محل  و  کاغذ  ابعاد  با  مطابق  رنگ ها  به 
ایجاد  نوشته جهت داده می شود و نقش موردنظر 
مانند،  برگ  نقش های  معمولًاً   .)2 )تصویر  می شود 
خواهد شد ایجاد  و ساده  کم رنگ  گل هایی  و  قلبی 

  .)Piroozram, 2024; 1392 ،پیروزرام)
‌برو(: در ترکیه، ابری سازی  3-2. نقاشی تابلویی )ا�
غالباًً به منزلۀ هنری مستقل شناخته می شود و از آن 
در منظره پردازی و نقش پردازی استفاده می کنند. در 
ایران، این نوع ابری طرح ترکیه نامیده شده است؛ 
هرچند در منابع لاتین، ابروی ترکی را سنگ فرشی 
می دانند. )پیروزرام، Miura,1991, p. 12; 1392( این 
دارد  بیشتری  بسیار  ظرافت  ابری سازی  از  شیوه 
و طبیعی است که آفرینش این نقاشی ها، نسبت به 
نقوش دیگر، به زمان بیشتر و ابزارهای متنوع تری 
ابزار میله ای شکلِِ  این میان،  نیاز داشته باشد. در 
»درفش« که در زبان ترکی بیز3 خوانده می شود، در 
نقاشی اهمیت دارد. هر جا به ظریف کاری و جزئیات 
بیشتر نیاز باشد، از درفش نازک تر استفاده می شود 

)صلاق، 1397(.
است،  داده شده  نشان   3 تصویر  در  که  همان طور 
ابتدا طرحِِ سنگی با رنگ های کم‌رنگ بر روی مایع 

لعابی ایجاد می شود، سپس رنگ های پررنگ برای 
گل ها  انواع  )مانند  موردنظر  تصویر  شکل دهی 
ازجمله لاله، سنبل، میخک و بابونه و نیز موضوعاتی 
با  موردنظر  پرندگان(  و  مناظر  قبیل  از  دیگری 
درفش سایز بزرگ بر روی آن به صورت لکه های 
رنگی گذاشته می شوند و سپس با درفش به هدایت 
لکه های رنگ پرداخته خواهد شد )پیروزرام، 1392؛ 

صلاق، 1397(.
3-3. رفت و برگشتی: بعد از ایجاد نقش سنگ فرشی 
بار  بلافاصله  و  بالا(  )یا  چپ  به  یک بار  را  درفش 
سنگی  نقش  روی  بر  پایین(  )یا  راست  به  دیگر 
می کشیم. در بعضی موارد دومرتبه روی همدیگر 
به  نقش  این  نام  می شود.  انجام  برگشتی  و  رفت 
ترکی گیت-گِل4ِ به معنی جلو و عقب است. چنانچه 
دومرتبه پشت هم به صورت ریز )خصوصاًً شانه ی 
پََر  ابری  آن  به  اجرا کرد  را  برگشتی  ریز( رفت و 
گفته‌ می شود. می توان نمونه های تاریخی آن را در 
شرق یافت که در جدول 2 ارائه شده است در برخی 
 Wolf,( منابع اروپایی مستقیم5 هم خوانده می شود

)Wolfe, 1990, p. 19( تصویر 1 مراحل انجام سومیناکاشی
Figure 1. The Suminagashi process (Wolfe, 1990, p. 19)

 Feather آن:   دیگر  نام های   .1
 back and forth و pattern

 Fancy, آن:   دیگر  نام های   .2
 Maître-Relieur, Fantaisie,

Phantasie   fantacy
Biz .3

Git-Gel .4
straight .5

گونه شناسی روش های ایجاد نقوش 
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.)Miura,1991, p. 83; 1990, p. 16
3-4. دست آزاد )ابری فانتزی(: »این شیوه از پایان 
اروپا متداول  اوایل قرن بیستم در  قرن نوزدهم و 
شد، بااین حال، در ایران از ابتدایی ترین نقوش ابری 
به شمار می رود و نمونه‎ها ی آن در آثار شرق نیز 
ابتدا رنگ  این روش،  در   .)3 )جدول  دیده می شود 
به شیوه سنگ فرشی  رنگ  لعابی  محلول  بر سطح 
پاشیده می شود، سپس از یک درفش برای کشیدن 
می شود.  استفاده  دلخواه  شکل های  به  رنگ ها 
ساختار  فانتزی  ابری  یک  در  ایجادشده  اشکال 
رسمی کمتری دارد. این ابری می تواند مایع لعابی 
رقیق تری داشته باشد تا رنگ‎ها با روانی بیشتری 
این   .)Miura,1991, p. 69( شوند«  شناور  هم  در 
حاصل شده  نقوش  به  زیادی  بسیار  تشابه  نقش 

رگه های  به ظاهر  توجه  با  و  دارد  از سومیناگاشی 
معنی  به  که  ماربلینگ1  واژه ی  اصل  به  آن  شمایل 
مرمرسازی است تطابق بیشتری دارد. گاهی »این 
نوع ابری به نام مواج نیز خوانده می شود« )م. یسنا، 

مصاحبه شخصی، ۲۴ تیر، ۱۴۰۲(. 

3-5. ابری حلزونی:2 »پس از ایجاد نقش سنگی می توان 
درفش را به طور حلزونی در نقش چرخاند تا حلزونی 
موردنظر ایجاد شود. فواره‌ای، اسپیرال، چرخشی و پیچ 
فرانسوی نام های دیگری است که به این نقش نسبت 

داده شده است« )Miura,1991, p. 89( )جدول 4(.

4.  رنگ‎ گذاری و نقش اندازی با شانه
شانه نیز همانند درفش هم در رنگ گذاری و هم در 

تصویر 2 ابری نقاشی حاشیه، اثر شهریار پیروزرام 
 )Piroozram, 2024(  

Figure 2. Border marbling (Ebru), by Shahriar Piroozram 
(Piroozram, 2024)

تصویر 3. نقاشی با ابروباد توسط نگارنده )صلاق، 1397( 
Figure 3. Marbling with cloud and wind motifs by the 

author (Salagh, 2018)

جدول 2. ابری رفت و برگشتی با درفش
Table 2. Back-and-forth marbling using an awl 

طرح شماتیک: از سمت 
چپ: پاشیدن رنگ و 

الگوی حرکت نقش رفت 
و برگشتی با استفاده از 
درفش دومرتبه )طرح از 

نگارنده(.
تصویر پایین: ابری رفت و 

برگشتی در هند، اواخر قرن 
هفدهم، اوایل قرن هجدهم 

میلادی، کتابخانه آزاد 
فیلادلفیا، بخش کتاب های 

کمیاب، جان فردریک، 
مجموعه لویس. 

 Benson, 2015, pp.(
)157-160

طرح شماتیک: از سمت 
چپ: پاشیدن رنگ و الگوی 

حرکت رفت و برگشتی با 
استفاده از درفش )طرح از 

نگارنده(.

تصویر پایین: ابری رفت و 
برگشتی یک مرتبه )طرح از 

   Marbling .1نگارنده(
2.Peigne Fontaine, Spring-
brunnen the Swirl, French 
Curl or Snail pattern, 



تولیدات  در  می رود.  کار  به  نقوش  ایجاد  و  هدایت 
ایجاد  و  رنگ ها  کنترل  برای  ابری،  نیمه صنعتی 
ابری های مشابه به جای پاشیدن رنگ بر سطح مایع 
لعابی از شانه های آغشته به رنگ استفاده می شود. 
شانه های چند ردیفه یا تک ردیفه که با گذاشتن آن ها 
ایجاد  منظم  رنگی  لکه های  لعابی  محلول  روی  بر 
خواهد شد )جدول 5(. بعد از رنگ گذاری با کشیدن 
با جهات مختلف نقش دلخواه  شانه های تک ردیفه 
پدید خواهد آمد. از طرفی در ابری سنتی طرح های 
شانه ای معمولًاً بر روی ابری سنگی یا رنگ هایی که 
با قطره چکان با نظم ایجاد شده اند، به وجود می آیند 
در  مهم ترین طرح های شانه ای   .)Whitbread, 1970(

ادامه ارائه شده است:
و  چپ  شانه کشی  گاهی  برگشتی:  و  رفت   .1-4
و  عمودی  یک بار  می شود؛  انجام  دومرتبه  راست 
یک بار افقی تا شیار های یکدست تری پدید آید. گاهی 
نیز بار دوم با شانه های ظریف تر انجام‌ می شود تا 

نقوش  باشد. همچنین  داشته  بیشتری  نقش ظرافت 
دیگری به طور مستقیم زیرمجموعۀ این نقش اند و بر 
پایۀ آن شکل گرفته اند؛ آنتیک مستقیم1 و گورخری 
روی  بر  آن ها  در  نقوش اند که  این  از  نمونه  دو 
نقش، لکه های رنگ پاشیده می شود. نقش گورخری 
مستقیم  آنتیک  از  ریزتر  رنگیِِ  قطره‌های  دارای 
است، درحالی که آنتیک مستقیم لکه‎های سفید دارد 
باشد،  بیشتر  شانه کشی  هرچه  معمولًاً   .)6 )جدول 
نقش ریزتر می شود و ممکن است گورخری بیشتر 

.)Wolf, 1990, p. 164( از دو بار شانه کشی شود

فرم‌های  ایجاد  دلیل  به  نقش  »این  قوسی:   .2-4
قوسی، به این نام خوانده شده است.2 البته در برخی 
می شود  شناخته  نیز  شانه ای  نام  همان  با  موارد، 
خوبی  نمونه های  هند،  در  به ویژه  شرق،  در  و 
این  ترسیم  برای   ،7 جدول  در  دارد.  وجود  آن  از 
لعابی،  مایع  روی  بر  رنگ  پاشیدن  از  پس  نقش، 

از چپ به راست: شیوۀ رسم نقش
یک قطعه کاشی ابری حلزونی با درفش

جدول 4. ابری حلزونی و الگوی رسم
Table 4. Snail-pattern marbling and the drawing pattern

 
از چپ به راست طرح شماتیک: نمونه ای 

از گردش آزاد درفش در ابری فانتزی 
)طرح از نگارنده(

(Miura,1991, p. 71) ابری فانتزی
دو ردیف حاشیۀ ابری فانتزی، در اطراف تصویر 
و دیگری در حاشیۀ کلی مشخص است. قرن 
(Overton, 2020, p. 352)شانزدهم میلادی

جدول 3. ابری فانتزی و طریقه‌ی رسم
Table 3. Fantasy marbling and the drawing method

1.Antique straight
2.Nonpareil, Arch marble

گونه شناسی روش های ایجاد نقوش 
زینب   ابری‌سازی/97-74/  هنر  در 

عابدیان جلودار



شماره 78  تابستان 1405
83

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

انجام  رفت وبرگشتی  به صورت  کشی  شانه  ابتدا 
می شود و سپس از جهتی دیگر، شانه‌ای به صورت 
مستقیم کشیده می شود. ترجیحاًً برای دستیابی به 
دندانه هایی  با  برگشتی  و  رفت  شانۀ  بهتر،  کیفیت 
درشت تر از شانۀ مرحلۀ آخر انجام می شود. نوع 
رفت  نقش  اجرای  بدون  نیز  ابری  این  از  دیگری 

ابری  نام  به  که  می شود  شانه کشی  برگشتی،  و 
)Miura,1991, pp. 91- 89( »فواره‌ای1خوانده شده است

با  که  حلزونی  ابری  همان  »مانند  حلزونی:   .3-4
درفش ایجادشده است؛ با این تفاوت که با شانه و 
به صورت ردیفی نقش می شود. این نوع از شانه‌کشی 
با توجه به خلاقیت هنرمندان بر نقوش شانه‌ای دیگر 

جدول 5. رنگ گذاری با شانه
Table 5. Color application with a comb

(Whitbread, 1970) رنگ گذاری با شانه

 

(Whitbread, 1970) رنگ گذاری با شانۀ چند ردیفۀ شبکه ای

سمت چپ، تصویر بالا و پایین: پاشیدن رنگ و حرکت 
رفت و برگشتی با استفاده از شانه )طرح از نگارنده(؛

(Whitbread, 1970) مستند هنر ابری ساز

تصویر راست: ابری رفت و برگشتی یک مرتبه شانه کشی 
(Wolf, 1990, p. 160) ،انجام شده

     

  

تصویر چپ: برای مرتبۀ دوم شانه کشی در حال انجام 
.)Whitbread, 1970(  است

تصویر راست: پاشیدن رنگ و الگوی حرکت نقش رفت و 
 برگشتی با استفاده از شانه دو بار پشت هم عمودی و افقی  

تصویر بالا: الگوی ابری رفت و برگشتی گورخری که بعد 
از اتمام کار  بر روی آن رنگ  پاشیده شده است  )طرح 

از نگارنده(؛ تصویر چپ: نقش آنتیک مستقیم؛ 
تصویر راست: نقش رفت و برگشتی گورخری با لکه های 

  (Wolf, 1990, p. 160) .پاشیده از رنگ  

جدول 6. ابری رفت و برگشتی شانه‌ای و انواع آن
Table 6. Back-and-forth comb marbling and its variants

1. Fountain marble



قابل‌اجرا است« )Whitbread, 1970( )جدول 8(.  
دارد  قوسی  ابری  با  که  تفاوتی  »تنها  ماری:   .4-4
را  شانه ای  که  است  آخرش  کشی  شانه  حرکت 
به صورت زیگزاگ یا مارپیچ کشیده خواهد شد. نام 
گذشته،  در  که  است  مدرن1  ابری  ابری،  این  دیگر 
 )Miura,1991, p. 120( »در اروپا رونق خوبی داشت

)جدول 9(.
انگلیسی،  منابع  در  طاووسی2:  ابری}پر{   .5-4
دیگر  منابع  برخی  در  و  طاووسی  را  نقش  این 
میان  همچنین  می نامند؛  گل  دسته  یا  پرطاووسی 
نیز  مینایی  گل  نقش  به  ایرانی  هنرمندان  از  برخی 
نقش  ابتدا  آن،  نوع  ساده ترین  در  دارد.  شهرت 
رفت  حرکت  اجرای  با  سپس  و  ایجاد  سنگ فرشی 

جهتِِ  در  و  متوسط  شانه ای‌  به وسیلۀ  برگشتی،  و 
انجام  ماری  نقش  شانه کشی  قبلی،  حرکت  بر  قائم 
چندرنگ  ابتدا  نقش،  این  اصلیِِ  شیوۀ  در  می شود. 
به روشِِ نقش سنگی بر سطح محلولِِ لعابی پاشیده 
می شود؛ سپس با یک شانۀ درشت، نقشِِ ابری رفت 
و برگشتی )معمولًاً دومرتبه(  پدید می آید. بعدازآن با 
یک شانه ریز برخلاف جهت رفت و برگشتی به طور 
از  با نقش قوسی ریز کشیده شده و مجدداًً  قائمه 
زیگزاگ  به صورت  درشت  شانه ای  جهت  همان 
می شود  زده  دومرتبه  یک جهت،  در  تنها  ماری  یا 
)پیروزرام، 1392؛ Miura,1991, p. 89 (. چنانچه در 
اجرای ابری پر طاووسی، شانۀ قوسی )که پیش از ماری 
نهایی کشیده می شود( به صورت معکوس کشیده شود، 

تصویر بالا راست: طرح شماتیک نقش قوسی )طرح 
از نگارنده(؛

)Wolf, 1990, p. 160( تصویر وسط: ابری قوسی

 1650 هند،  نقاشی،  در  شانه ای  ابری  چپ:  تصویر 
میلادی 

)Miura,1991, p. 89( تصویر راست پایین‌، شانه‌ای فواره‌ای

  

جدول 7. ابری قوسی و الگوی رسم
Table 7. Arched marbling and the drawing pattern

جدول 8. ابری حلزونی شانه‌ای و الگوی رسم
Table 8. Comb snail-pattern marbling and the drawing pattern

ا           

  

لگوی حلزونی شانه ای 

ا      (Whitbread, 1970)       بری حلزونی دو شانه در لابه لای یکدیگر، مأخذ: مستند هنر ابری ساز 1.Modern wave marble
2.Bouquet, Peacock
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نقش طاووسی شباهت  به  که  قربانی مشاهده شد 
ابتدا نقش رفت و برگشتی ایجاد  دارد؛ به طوری که 
ابری  به صورت  یک جهت  از  ریز  شانه ای  و سپس 
قوسی،  به طور مستقیم کشیده و از جهت اریب یک 
که  جهتی  همان  از  درنهایت  و  زده  درشت  شانه 
اول زده شد، مجدداًً شانۀ درشت به صورت  شانۀ 

تنوعی در نقش ایجاد می گردد که در منابع انگلیسی به آن 
ابری موجی شانه‌ای معکوس1 می گویند؛ این نقش به سبب 
گروه بندی  این  در  پرطاووسی،  به  بسیار  شباهت 
.)10 )جدول   )Miura,1991, p. 106) است  گنجانده شده 

4-6. آتشی: این شیوۀ ابری سازی بسیار ویژه است 
و تنها توسط هنرمند ابری ساز ایرانی، محمدحسین 

الگوی ابری ماری

تصویر چپ ابری ماری که هم جهت ابری قوسی 
 )Wolf, 1990, p. 156( شانه شده است

تصویر راست: ابری ماری که بلافاصله پس از 
.)Miura,1991, p. 73( پاشیدن رنگ اجراشده است

جدول 9. ابری شانه‌ای ماری و الگوی رسم
Table 9. Serpentine comb marbling and the drawing pattern

جدول 10. انواع ابری پر طاووسی و الگوی رسم
Table 10. Types of peacock-feather marbling and the drawing pattern

  
از چپ به راست: شیوۀ ترسیم ابری پر طاووسی

(Miura,1991, p. 119) تصویر 78 ابری پرطاووسی با الگوی زیگزاگ

    
تصویر بالا: از چپ به راست: شیوۀ ترسیم ابری پر طاووسی یا گل مینایی

 تصویر راست: ابری پرطاووسی )م. ح. قربانی، مصاحبه شخصی، ۵ آذر، ۱۳۹۶(

   
(Miura,1991,  p. 106) تصویر بالا: از چپ به راست: شیوۀ رسم  ابری موجی شانه ای برعکس

(Miura,1991,  p. 106) 1 تصویر چپ: ابری موجی شانه ای برعکس.Reverse combed wave 
marble  



ماری کشیده خواهد شد )جدول 11(. 
4-7. برگ زیتون1: از ابداعات اروپا در اواخر قرن 
یک  با  ابتدا  )در  است؛  بیستم  قرن  اوایل  نوزده و 
رفت  انجام  از  بعد  و  ایجادشده  سنگ فرشی  رنگ 
با  مشخص  فواصل  با  رنگی  لکه های  برگشتی(،  و 
قطره چکان بر سطح مایع لعابی گذاشته شده، سپس 

دومرتبه  و  مستقیم  به طور  یک جهت  از  ریز  شانۀ 
شانۀ رفت و برگشتی ماری درشت از جهت دیگر 

کشیده می شود (Miura,1991,  p. 99) )جدول 12(.
از  یکی  نام  به  ابری  نوع  »این  ایکاروس2:   .8-4
یادآور  که  شده  نامیده  ایکاروس  یونانی،  اساطیر 
بال های آن است. شیوۀ ترسیم به این شکل است که 

جدول 11. ابری آتشی و الگوی ترسیم
Table 11. Flame marbling and the drawing pattern

      
 تصویر بالا: از چپ به راست: شیوۀ ترسیم آتشی، شانۀ اول ریز و دو شانۀ بعدی درشت

تصویر چپ: ابری آتشی )م. ح. قربانی، مصاحبه شخصی، ۵ آذر، ۱۳۹۶(

  
تصویر بالا: از چپ به راست طرح شماتیک از الگوی ابری برگ زیتون )طرح از نگارنده(.

(Miura,1991, p. 99) تصویر چپ: ابری برگ زیتون 

جدول 12. برگ زیتون و الگوی ترسیم
Table 12. Olive-leaf marbling and the drawing pattern

ا     

لگوی نقش شانه ای ایکاروس

دو مدل از نقش ایکاروس
(Miura,1991,  p. 100)  

         

 

جدول 13. ابری ایکاروس و الگوی رسم
Table 13. Icarus marbling and the drawing pattern

1.Oak leaf marble
2.Icarus marble
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ابتدا سنگ فرشی؛ سپس رفت و برگشتی با فواصل 
شانه‌ای درشت؛ سپس قوسی ریز و در مرحلۀ نهایی 
اجرا  دیگر  جهت  از  درشت  قوسی  شانۀ  یک مرتبه 
می شود. به‌دلخواه هنرمند، می توان شانۀ آخر را ماری 
 (Miura,1991, p. 100) کشید«  نیز  برگشتی  و  رفت  یا 

)جدول 13(.
مواج  حالتی  ابری  نوع  »این  اقیانوس:  موج   .9-4
اول  می شوند:  اجرا  به این ترتیب  نقوش  و  دارد 
سنگ فرشی؛ دوم رفت و برگشتی با فواصل شانه ای 
درشت یا متوسط؛ سوم قوسی ریز در جهت قائم 
رفت و برگشتی و چهارم رفت و برگشتی قوسی یا 
یک ردیف قوسی درشت از جهت قائم با نقش قبل 

اجرا می شود« (Miura,1991,  p. 103) )جدول 14(.
4-10. سرخس1: »این ابری احتمالًاً به دلیل شباهت 
نام گذاری شده  گیاه سرخس، چنین  به  ظاهری اش 
اروپا  در  نوزدهم  قرن  اوایل  در  نقش  این  است. 
به  آن  شانه کشی  شیوۀ  داشت.  بسیاری  طرفدار 
و  رفت  دوم  سنگ فرشی،  اول  است:  صورت  این 
برگشتی درشت، سوم: رفت و برگشتی ریز، چهارم: 

شانۀ درشت )نقش قوسی( در جهت قائم بر رفت و 
برگشتی« )Miura,1991, p. 114( )جدول 15(.

4-11. لوتوس: »نوعی نقش است که نخستین بار 
در قرن بیستم پدیدار شد. اول، رنگ ها با توجه به 
لعابی  مایعِِ  سطح  بر  ردیفی  به صورت  زیر،  شکل 
قرار داده  یا بر آن پاشیده می شوند؛ دوم، با شانه ای 
اجرا  برگشتی  و  رفت  نقش  متوسط،  دندانه های  با 
می شود و سوم، با شانه ای درشت تر، درحالی که در 
جهت قائم بر نقش رفت و برگشتی حرکت می کند، 
مسیر  پایینِِ  در  یک بار  و  بالا  در  یک بار  دوایری 
 )Miura,1991, p. 115( »مستقیم خود ایجاد می شود

)جدول 16(.
اولین  4-12. گرداب: مشابه نقش لوتوس است که 
پدیدار شد.  نقش  پایۀ همین  بر  بیستم  قرن  بار در 
است؛  بیشتر  لوتوس  نقش  از  اندکی  آن  پیچیدگی 
اتمام  و  لوتوس  نقش  ایجاد  از  پس  به طوری که 
شانه کشی های آن، در انتهای کار یک مرتبه با شانۀ 
به صورت  زده شده  شانه های  لابه لای  از  درشت 
 Miura,1991,( می‌شود  انجام  حرکت  ماری  نقش 

جدول 14. ابری موج اقیانوس و الگوی آن
Table 14. Ocean wave marbling and its pattern

  

تصویر راست: الگوی نقش شانه ای موج اقیانوس
  (Miura,1991,  p. 103)تصویر چپ: ابری موج اقیانوس

1 .Fern marble

   
تصویر راست: الگوی نقش شانه ای سرخس

(Miura,1991,  p. 114) تصویر چپ: ابری سرخس

جدول 15. نقش سرخس و الگوی آن
Table 15. Fern pattern and its pattern



اول  که  است  این شکل  به  نیز  آن  مراحل   .)p. 116
سوم:  درشت؛  برگشتی  و  رفت  دوم  سنگ فرشی؛ 
با شانه ای درشت تر  رفت و برگشتی ریز، چهارم: 
برگشتی  و  رفت  نقش  قائم  جهت  در  درحالی که 
یک بار  و  بالا  در  یک بار  را  دوایری  حرکت می کند؛ 
در پایین مسیرِِ مستقیم خود ایجاد می کند و پنجم: 
آن  لابه لای  در  و  دایره ای  حرکت  جهت  در  ماری 

کشیده می شود )جدول 17(.
برای  ابری،  نوع  »این  بُُرجِِسون1:  ابری   .13-4
نخستین بار، در قرن بیستم توسط هنرمند سوئدی 
اجرا گردید و به نام او نیز نام گذاری شد. ابتدا ابریِِ 
سنگ فرشی اعمال‌ می شود و سپس با حرکت شانه 
در یک جهت، طرحی به صورت رشته ای از حلقه های 

از  دیگری  نوع  در  می شود.  ایجاد  به هم پیوسته 
رنگ  دیگر  یک بار  کشی،  شانه  از  پس  ابری،  این 
پاشیده می شود که ابری بُُرجِِسون لکه ای نام دارد«  

(Miura,1991, p. 78) )جدول 18(.
طرح  ابتدا  درجه:   45 برگشتی  و  رفت   .14-4
بار  اجرا و سپس رفت و برگشتی دو  سنگ فرشی 
و  رفت  و سپس  اجراشده  یکدیگر  از  قائم  با جهت 
برگشتی با زاویۀ 45 درجه با شانه یا درفش اجرا 
می شود )م. یسنا، مصاحبه شخصی، ۲۴ تیر، ۱۴۰۲( 

)جدول 19(.
ابری  نوع  این  فانتزی(:  )ابری  آزاد  دست    15.-4
تنها  4 مشاهده می شود،  در تصویر  که  همان طور 
با شانه و گردش آن در جهات مختلف و آزادانه با 

جدول 16. نقش لوتوس و الگوی ترسیم
Table 16. Lotus pattern and the drawing pattern

 
(Miura,1990, p. 115) تصویر راست: الگوی ترسیم نقش لوتوس و تصویر چپ: نقش ابری شانه ای لوتوس

  
تصویر بالا: الگوی نقش شانه ای گرداب

(Miura,1991, p. 116) تصویر چپ: نقش ابری شانه ای گرداب

جدول 17. نقش گرداب و الگوی ترسیم
Table 17. Whirlpool pattern and the drawing pattern

1.Borjeson marble 

جدول 18. نقش برجستون و الگوی ترسیم آن
Table 18. Borjeston pattern and its drawing pattern

  
تصویر راست: طرح شماتیک الگوی ابری برجستون

(Miura,1991, p. 78) تصویر چپ: نمونۀ آن
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توجه به ذوق و خلاقیت هنرمند ایجاد می شود که از 
شانه برای نقاشی استفاده می شود )م. ح. قربانی، 

مصاحبه شخصی، ۵ آذر، ۱۳۹۶(.

5. ابری دوبل1
به طوری که  ابری می پذیرد؛  نقش  بار  دو  کاغذ  »یک 
یک بار ابری بر روی کاغذ انجام و سپس کاغذ خشک 
و صاف می شود و بر آن زاج سفید می‌زنند و دوباره 
نقش دیگری از ابروباد روی آن ایجاد می کنند. این 
ابری  و  دولایه  ابری  نام های  با  نقش‌اندازی  شیوۀ 
ابری دوبل  نمونه های  است.  نیز شناخته شده  روح2 
از قرن هفدهم میلادی در اروپا یافت شده است. طرح 
نقش ها در این شیوه دلخواه است و به سلیقۀ هنرمند 

انجام می شود« )Miura,1991, p. 120( )جدول 20(.

6. حرکت کاغذ
برای  لعابی  محلول  سطح  بر  کاغذ گذاری  روش 
اثر  به  ویژه  جلوه ای  ایجادشده،  نقش  برداشت 
می بخشد؛ بنابراین هر نوع نقش می تواند بر سطح 

مایع لعابی ایجاد شود. اجرای ابری، ازنظر حرکت 
کاغذ، به دو روش کشیده و مواج انجام می شود.

قرن  از  کشیده  ابریِِ  روش  کشیده3:  ابری   .1-6
بدین  کار  شیوۀ  شد.  متداول  اروپا  در  نوزدهم 
از طرح  کردن  آغاز  با  الگو  »این  که  است  صورت 
سنگی ایجاد می شود و هنگام قرار دادن کاغذ روی 
محلول لعابی، آن را به سمت جلو می کشند و لکه ها 
می شوند«  دراز  و  کشیده  حرکت،  این  درنتیجه 

(Miura, 1991, p. 50( )جدول 21(.
در  موج دار  »طرح  )اسپانیایی(4:  مواج  ابری   .2-6
روایت های  در  شد.  ابداع  اسپانیا  در  هفدهم  قرن 
مربوط به کاغذ ابری آمده است که این نقش زمانی 
خماری  از  که  ابری سازی  دستیار  که  آمد  پدید 
کاغذ  می لرزید،  دست هایش  و  می کرد  پرستاری 
لرزش دستانش موجب  و  داد  قرار  داخل حمام  را 
گردید  درجه بندی‌ شده ای  و  موج دار  ایجاد خطوط 
که مشخصۀ اصلی این نقش است. این نقش معمولًاً 
سپس  و  می شود  ایجاد  سنگی  طرح  از  شروع  با 
هنگام قرار دادن کاغذ بر سطح مایع لعابی، آن را 

1.duble marble
2.Ghost marble
3.Extra و یا  Drag  
4.Wellen, Griechisch, 
Ombre Droit, Espagñol، 
Spanish 

 
تصویر راست: طرح شماتیک رفت و برگشتی 45 درجه.

تصویر چپ: ابری شانه ای رفت و برگشتی 45 درجه، اثر استاد مهرداد یسنا )م. یسنا، مصاحبه شخصی، ۲۴ تیر، ۱۴۰۲(.

جدول 19. نقش رفت و برگشتی 54 درجه و الگوی ترسیم
Table 19. 45-degree back-and-forth pattern and the drawing pattern

جدول 20. ابری دوبل و الگوی ترسیم
Table 20. Double cloud marbling and the drawing pattern

ا
بری دوبل دو نوع سنگ فرشی 

(Miura,1991,  p. 120) 

ا
بری دوبل رفت و برگشتی و سنگ فرشی

(Wolf, 1990, p. 158)



به طور منظم و مکرر به جلو و عقب حرکت می دهند« 
)Miura,1991, p. 110(. برای نقش زمینۀ ابری مواج 
معمولًاً طرح سنگ فرشی انتخاب می شود. در اجرای 
نوع  موج ها،  و  جهت  به  توجه  باید  ابری  نوع  این 

انتخاب  را  کاغذ  و  دست  مناسب  گردش  و  حرکت 
ایجاد  هدف  اگر  نمونه،  برای   .)21 کرد )جدول 
در  موج دار  به صورت  دست  باشد،  منظم  موج های 
حرکت  لعابی  مایع  سطح  بر  کاغذ  گذاشتن  حین 

ابری مواجابری کشیده

ا

تصاویر ابری مواج بر روی ابری سنگ فرشی بری کشیده، نقش زمینه سنگ فرشی

)Miura,1991, pp. 50-68(  جدول 21. انواع ابری حرکت کاغذ
Table 21. Types of paper movement cloud marbling (Miura,1991, pp. 50-68)

هند، اواسط قرن هفدهم، در پس زمینۀ، ابری قوسی دیده 
 می شود. قسمت گرفت و گیر ماسکه شده و سپس 

در جای خالی نقاشی شده است
(Elephant Trampling a Horse, Ca. mid-17th CE.)

ا
بری ماسکه و ابری دوبل، هر دو سه بار ماسکه شده اند. 
همچنین عبارتی به زبان ترکی، به معنای همه یا هیچ، 

نوشته شده است. این اثر متعلق به هنرمند ترک، فریدون 
(Özgören, 1993) اوزگورن1 است

شیوۀ ماسکه کردن ابری با کلیشه و نتیجۀ کار، از آثار محمدحسین قربانی 
                                       )پیروزرام، 1392؛ م. ح. قربانی، مصاحبه شخصی، ۵ آذر، ۱۳۹۶(	

جدول 22. نمونه های ابری ماسکه
Table 22. Examples of masked marbling

1.Feridun Özgören    
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کاغذ را بر روی مایع لعابی می خواباند تا درنهایت 
آخرین قسمت نیز با همان حرکت مواج قرار گیرد. 
شکل موج ها به صورت های مورب، منحنی، عمودی 

و... حاصل می شود )پیروزرام، 1392(.

7. ماسکه کردن )کلیشه  سازی(
که  به طرحی  توجه  با  را  کاغذ  از  قسمتی  می توان 
موردنظر است با کاغذی دیگر و یا چسب پوشاند و 
سپس بر روی مایع لعابی نقش دلخواه را ایجاد کرد 
و کاغذ ماسکه شده را برای تثبیت بر روی آن قرار 
پوشیده  قسمت های  ابری  نقش  انتقال  از  بعد  داد. 
نشده  پوشیده  که  تنها جایی  و  کرده  را جدا  شده 
بود، نقش ابری انتقال می یابد یا بعد از نقش‌اندازی 
روی مایع لعابی، کاغذی با فرم دلخواه را در وسط 
نقش گذاشته )بعد جای آن با خط خوش بنویسند( 
و بعد کاغذ اصلی را بر روی مایع لعابی گذاشته تا 
باقی مانده نقش بر روی آن انتقال یابد )جدول 22(. 
این شیوه در هنر ابری ترکیه به ویژه در کنار خطوط 

خوشنویسی کاربرد دارد و در گذشته در ابری هند 
نیز در کنار نقاشی بسیار مورداستفاده بوده است 

.)Benson, 2015, pp. 157- 160;  1392 ،پیروزرام(

شیوۀ کاغذ گذاری و برداشت آن
کاغذ گذاری از مهم ترین و ماهرانه ترین مراحل این 
کاغذ گذاری،  در  بی‌دقتی  و  نادرستی  است.  فرایند 
نقش می شود  بر روی  لکه های سفید  ایجاد  سبب 
سطح  میان  حباب هایی  ماندن  باقی  حاصل  که 
مایع لعابی و کاغذ است. علاوه بر این، همان گونه 
که پیش تر اشاره شد، شیوۀ کاغذ گذاری و حرکت 
نوعی  به‌خودی خود  لعابی،  مایع  سطح  بر  آن 
در  گاه  بااین حال،  می آید.  شمار  به  اندازی  نقش 
نقش  نابجا،  درنگ  یا  تعلل  دلیل  به  کاغذ،  هنگام 
به صورت بریده بریده و رنگ پریده ظاهر می شود 
در   . (Dyke, 2015) است یکپارچگی  فاقد  و 
شیوه  سه  کاغذ گذاری،  در  شیوه  بهترین  اجرای 
نشان   23 در جدول  که  می‌گیرد  قرار  موردتوجه 

داده شده است. 
 

تصویرنوع کاغذ گذاری

کاغذ را از نوک یکی از رئوس آن گرفته و به تدریج 
از همان ناحیه بر روی مایع لعابی گذاشته و مابقی 

قسمت ها را به آهستگی گذاشته شود. شیوۀ کاغذ گذاری 
  و برداشت از گوشۀ کار )صلاق، 1397(.  

دو طرف کاغذ را گرفته و آن را به شکل )U( انگلیسی 
درآورده و از وسط جایی که بیشترین انحنا را دارد بر 
روی نقش، جایی که وسط تشت است، گذاشته و دو 

طرف دیگر را به آرامی به صفحه مایع لعابی مایل کرده 
و سپس رها کنید؛ سپس کل کاغذ را از سمتی گرفته و 

.)Wolf, 1990, p. 19( بردارید 

کاغذ باید از یک سمت بر سطح مایع لعابی قرار داده 
شود و دقیقاًً از همان سمت نیز برداشته شود. در سمت 

چپ، روش کاغذ گذاری و کاغذ برداری از یک سمت 
کاغذ، محمدحسین قربانی )پیروزرام، 1392(.

جدول 23. انواع روش های کاغذ گذاری
Table 23. Types of paper laying methods



نتیجه
دامنۀ تنوع نقوش در ابری سازی بسیار گسترده است؛ به گونه‌ای  که از نقوش کاملاًً انتزاعی 
و ساده تا نقاشی هایی از مناظر را در برمی‌گیرد. در این پژوهش، نقوش ابری سازی بر 
مبنای شیوۀ خلق آن ها دسته بندی‌ شدند؛ هرچند در برخی موارد، برای ایجاد یک نقش 
می توان از بیش از یک روش بهره گرفت. به طورکلی، نقوش ابری در هفت گروه‌ اصلی 
بررسی شدند: پاشیدن رنگ با قلم مو، گذاشتن رنگ با قلم مو، رنگ گذاری و نقش‌اندازی 
با درفش، رنگ گذاری و نقش‌اندازی با شانه، ابری دوبل )دوتایی(؛ حرکت کاغذ و ماسکه 
کردن کاغذ. در زیرمجموعۀ این گروه ها بیش از 22 نقش جای می‌گیرد که با توجه 
به خلاقیت هنرمندان، قابلیت افزایش نیز دارند. ویژگی های هر یک از روش های ایجاد 

نقوش ابری به شرح زیر است: 
روش پاشیدن رنگ با قلم مو، بنیاد‌‌ی ترین و ابتدایی‌ترین شیوه در ابری سازی است؛ 
چراکه در تمام روش های دیگر، به جز روش گذاشتن رنگ با قلم مو، به‌ کار می‌رود 
گروه بندی های  میان  در  بااین حال،  دارد.  گسترده‌ای  بسیار  تنوع  ایجاد  ظرفیت  و 
ابری ها، روش رنگ گذاری و نقش‌اندازی با شانه بیشترین تنوع را در زیرمجموعۀ 
خود داراست. همچنین شانه‌ تنها روشی است که در نقوش حاصل از آن، الگو های 
تکرارشونده به طور دقیق مشاهده می شود. رفت و برگشتی، حلزونی، فانتزی، برگ 
اقیانوس،  موج  برجستون،  ایکاروس،  آتشی،  پرطاووسی،  ماری،  قوسی،  زیتون، 
تنوع  می‌روند.  شمار  به  گروه  این  نقوش  مهم ترین  از  گرداب  و  لوتوس  سرخس، 
نقوش شانه‌ای‌ عمدتاًً در اروپا ابداع شده و در منابع مربوط به آن ها معرفی شده‌اند. 
با توجه به قابلیت تکرارپذیری و الگوپذیری، به نظر می‌رسد این نقوش در تولیدات 
نیمه صنعتی و انبوه ابری سازی کاربرد بیشتری داشته باشند. روش رنگ گذاری و 
نقش‌اندازی با درفش، امکان نقاشی و تنوع در نقش را به هنرمند می‌دهد و زمینۀ 
خلق نقش های دلخواه را فراهم می کند. دقیق ترین و پرکارترین نقاشی های ابری با 
این روش پدید آمده‌اند و این شیوه پس از شانه، بیشترین تنوع را در زیرمجموعۀ 
فانتزی و  تابلویی، رفت و برگشتی، حلزونی،  نقاشی  نقاشی حاشیه ها،  خود دارد. 
و  وابسته  ماهیتی  ماسکه  ابری  آن هستند.  زیرگروه های  مهم ترین  از  زیتون  برگ 
کامل کننده دارد و غالباًً در خدمت نقاشی سیاه قلم یا خوشنویسی قرارگرفته است. 
در خوشنویسی، در حاشیه ها و در نقاشی، به عنوان بافتی برای تکمیل بخش هایی 
از اثر به کاررفته است. بااین‌وجود، در برخی نمونه‌ها خوشنویسی ها و نقاشی هایی 
دیده می شود با چندین مرحلۀ ماسکه کردن و ابری زدن پدید آمده‌اند و وابسته به 
هنر دیگری نیستند. روش های ابری دوبل و حرکت کاغذ را نیز می توان در زمرۀ 
آورد. همچنین روش  به شمار  کاغذ  بر سطح  افزوده  نقش های  یا  ویژه  جلوه های 
کنترل پذیری  دیگر شیوه ها،  با  مقایسه  در  )سومیناگاشی(،  قلم مو  با  رنگ  گذاشتن 
همراه  اندازی  نقش  در  کم‌رنگ  و  ملایم تر  رنگ هایی  با  معمولاًً  و  دارد  محدودتری 

است.
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