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Abstract 
Introduction: Throughout history, horses have symbolized qualities such as courage, 
nobility, endurance, and freedom in many cultures. Initially, the relationship between 
humans and horses was primarily based on transportation, herding, and agriculture. 
Over time, horses became essential for riding, hunting, warfare, and military cam-
paigns. They played a significant role in maintaining political authority, suppressing 
rebellions, and expanding territorial control. The mobility and strength of horses en-
abled riders to confront threats and contributed to the military and political dominance 
of states. During the Safavid period, with the support of the royal court, many arts and 
crafts, including book arts and textiles, reached a remarkable level of excellence. Tex-
tile production developed in close connection with contemporary painting, and many 
textile designs were created by skilled painters. As a result, highly refined textiles were 
produced through diverse techniques and decorative approaches. Among the various 
forms of equestrian equipment was the horse blanket, a type of horse covering pro-
duced in different forms, materials, and designs. Some blankets protected only vulner-
able parts of the horse, such as the head, neck, or withers, while others covered most 
of the body, excluding the legs, tail, ears, eyes, mouth, and underbelly. This form of 
protection, known as horse armor, appears to have become widespread during the Sa-
favid period and gradually replaced earlier forms of limited protective covering. One of 
the most important primary sources depicting such horse equipment is the Shahnameh 
of Shah Tahmasp. Its illustrations present horse armor and saddlery made not only of 
metal but also of richly decorated textiles, revealing aspects of the textile industry and 
artistic achievements of Safavid Iran during the reign of Shah Tahmasp. Although no 
surviving examples of Safavid horse blankets have been identified, historical texts, 
literary sources, and manuscript paintings provide valuable evidence for their recon-
struction. The Shahnameh of Shah Tahmasp is therefore an important visual source for 
examining the forms and decorative designs of this largely lost artistic tradition. Since 
few material traces of this Safavid art industry remain, studying these visual documents 
is essential for understanding and reconstructing an important aspect of Iranian cultural 
heritage.
Purposes & Questions: This study aims to describe and analyze thirty-seven select-
ed examples of horse blankets depicted in the illustrations of the Shahnameh of Shah 
Tahmasp. The research seeks to identify the types of horse blankets represented in the 
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manuscript and to answer the following question: What decorative patterns and motifs 
were applied to the textile surfaces of these horse blankets?
Methods: This research was conducted using a descriptive-analytical method within 
a qualitative framework. Thirty-seven selected examples of horse blankets depicted in 
the illustrations of the Shahnameh of Shah Tahmasp were examined and comparatively 
analyzed to classify their motifs and decorative structures.
Findings & Results: The findings indicate that the diversity of horse blankets depicted 
in the Shahnameh of Shah Tahmasp provided artists with an opportunity to demonstrate 
their creativity and artistic capabilities. While these depictions reflect certain aspects of 
Safavid material culture, they should not be regarded solely as representations of his-
torical reality. Rather, they also served as a visual field through which artists expressed 
their imagination and creative power. Safavid painters created innovative combinations 
of form and ornament in their depiction of horse blankets. The decorative patterns 
identified on the horse blankets can be classified into three principal groups: vegetal, 
animal, and abstract designs. Vegetal motifs include arabesque and Khatai patterns. 
Animal motifs include hunting animals, ducks, and mythical creatures. Abstract de-
signs encompass geometric, lattice, fractal, and simple abstract patterns. The diversity 
of these motifs demonstrates the artistic richness of Safavid visual culture and the close 
relationship between painting and textile design.The findings further suggest that horse 
blankets were commonly used during the Safavid period as protective coverings for 
horses maintained in a state of readiness. Since the royal stables and the royal work-
shop were both associated with the court environment, artists were familiar with horses 
and equestrian equipment. Nevertheless, the depictions found in the Shahnameh of 
Shah Tahmasp appear to represent an idealized vision rather than a purely documen-
tary record. The painters either imagined horses appearing in the same elegant and 
perfected form during warfare as in ceremonial settings, or they believed that a royal 
manuscript such as the Shahnameh of Shah Tahmasp should portray all elements in 
their most perfect and harmonious state. The evidence suggests a combination of both 
interpretations. From the perspective of Safavid court artists, whether in scenes of cel-
ebration or battle, royal life was represented in its ideal form.
Keywords: Shahnameh of Shah Tahmasp; Tabriz II School of Painting; Horse Blan-
kets; Armor; Horse Armor: Motifs



چكيده
مقدمه: برگستوان جامگی نوعی پوشش برای اسب بوده است که با اشکال و فرم های متنوع، ماده 
اولیه گوناگون و طرح های مختلف تولید می شده است. برخی از برگستوان ها تنها بخش هایی از بدن 
اسب، مانند مرکب یا سر و گردن آن ها را که در هنگام نبرد آسیب پذیرتر بودند، می پوشاندند و 
برخی دیگر تمام بدن اسب را به جز پاها، دم، زیر شکم، گوش ها، چشم ها و دهان، در برمی گرفتند. 
این نوع برگستوان که در پژوهش حاضر با عنوان »تن‌پوش« یا »تن پوش اسبان« معرفی می شود، 
به نظر می‌رسد در دورۀ صفوی به طور گسترده رواج یافته و به تدریج جایگزین انواع کوچک تر 
برگستوان شده است. شواهد موجود در نسخۀ شاهنامه طهماسبی به‌درستی گویای این نکته است.

اهداف و سؤال ها: این پژوهش باهدف شناسایی گونه های برگستوان جامگی در نگاره های شاهنامه 
طهماسبی انجام شده و در پی پاسخ به این پرسش است که چه نقوشی بر سطح منسوجات این 

برگستوان ها اجرا شده‌اند؟ 
روش ها: پژوهش حاضر با رویکردی توصیفی ـ تحلیلی و بر پایۀ مطالعات اسنادی، به بررسی و 

واکاوی ۳۳ نمونه منتخب از نگاره های این نسخه مصور پرداخته است.
یافته ها و نتایج: یافته های پژوهش نشان می‌دهد، تنوع تن پوش اسبان شاهنامه طهماسبی، افزون 
بر بازنمایی بخشی از واقعیت های عینی دورۀ صفوی، عرصه‌ای برای نمایش توانایی ها و خلاقیت 
هنرمندان آن عصر نیز بوده است. ازاین‌رو، برگستوان های اسبان شاهنامه طهماسبی بیش از آن که 
بازتابی دقیق از واقعیت های موجود باشند، زمینه‌ای ذهنی برای تجلی قدرت خلاقیت و آفرینشگری 
هنرمندان به شمار می آیند. به نظر می‌رسد هنرمندان یا اسب های جنگی را در قالبی آرمانی، زیبا 
و ایدئال تصور می کرده‌اند یا بر این باور بوده‌اند که اثری فاخر همچون شاهنامه طهماسبی باید 
همۀ عناصر خود را در اوج کمال، اعتدال و شکوه به تصویر بکشد. بر این اساس، وضعیت موجود، 
ترکیبی از این دو دیدگاه است. هنرمندان معتقد بودند آنچه از منظر شاهانه میگذرد، در حالت آرمانی 
آن است؛ چه در بزم باشد، چه در رزم. این تن پوش ها که ترکیبی از نقوش گیاهی )اسلیمی و ختایی(، 
حیوانی )حیوانات شکارگاهی و موجودات اساطیری( و طرح های آزاد )هندسی و مشبک( هستند، 

جلوه‌ای از ذوق، خلاقیت و مهارت صنعتگران و هنرمندان دورۀ صفوی را به نمایش می گذارند.
واژگان کلیدی: شاهنامه طهماسبی، مکتب نگارگری تبریز دوم، تن پوش، زره اسب، برگستوان جامگی.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

 مقدمه
و  استقامت  عزم،  از  نمادی  اسب  تاریخ،  طول  در 
زیبایی،  سفر،  آزادی،  تجلی گر  و  بوده  شجاعت 
وفاداری، عظمت و روح است. رابطۀ انسان و اسب تنها 
به بارکشی، دامداری و کشاورزی محدود نبود، بلکه 
به تدریج از قابلیت های دیگری همچون اسب سواری، 
برای  انسان ها  شد.  گرفته  بهره  نیز  نبرد  و  شکار 
تاخت‌وتاز و مقابله با دشمنان و نیز به منظور نمایش 
بر  اسب ها علاوه  استفاده می کردند.  اسب  از  قدرت، 
ایفای نقش در تثبیت قدرت حکومت و کنترل شورش ها 
و آشوب ها، همراه سواره نظام بودند و در گسترش 
نفوذ سیاسی کشورها نیز سهم داشتند. توانایی‌ای که 
اسب به سوارکاران می بخشید، موجب می شد آنان در 
برابر تهدیدها و قدرت های مختلف، در کنار جنگاوران 

سواره، ایستادگی کنند. 
برگستوان1 جامگی یکی از انواع پوشش های اسب بود 
که با تنوعی از ریخت ها و قالب ها، مواد اولیه متفاوت 
و طرح ها و تزئینات گوناگون ساخته می شد. برخی از 
برگستوان ها بخش کوچکی از بدن اسب، مانند مرکب 
یا سر و گردن آن ها را که در هنگام نبرد آسیب پذیر 
بود؛ محافظت می کردند؛ درحالی که برخی دیگر تقریباًً 
تمام بدن اسب را به جز پاها، دم، زیر شکم، گوش ها، 
چشم ها و پوزه، می پوشاندند. این نوع برگستوان که 
در این پژوهش از آن با عنوان »تن پوش اسبان« یا 
ایمنی،  به منظور  نه تنها  می شود؛  یاد  اسبان«  »زره 
مورد  نیز  فرهنگی  و  نمادین  جنبه های  برای  بلکه 
دورۀ  در  می‌رسد  نظر  به  می گرفتند.  قرار  استفاده 
یافته  بیشتری  رواج  برگستوان های جامگی  صفوی، 
شده  کوچک تر  برگستوان های  جایگزین  به تدریج  و 
باشند. شاهنامه طهماسبی از منابع معتبری است که 
دوره،  این  در  می‌دهد.  نشان  به خوبی  را  تحول  این 
پوشانده  تزئینی  و  فاخر  پارچه های  با  غالباًً  اسب ها 
می شدند که دارای نقوش و طرح های متنوعی بودند. 
این پوشش ها نه تنها بر زیبایی اسب ها می‌افزود، بلکه 
نشانه‌ای از ثروت و منزلت اجتماعی صاحبان آن ها نیز 
محسوب می شد. پارچه هایی که برای پوشش اسب ها 
استفاده می شد، معمولًاً از جنس ابریشم یا دیگر الیاف 
مقاوم در برابر ضربه شمشیر بودند و گاهی با طلا و 
نقره نیز تزئین می شدند. بر این اساس، نگارندگان در 
پی آن‌اند که با هدف شناسایی گونه های برگستوان 
جامگی در نگاره های شاهنامه طهماسبی،33 نمونه از 
این برگستوان ها را با روش توصیفی - تحلیلی بررسی 
کنند و به این پرسش پاسخ دهند که چه نقوشی بر 

است.  اجراشده  برگستوان ها  این  منسوجات  سطح 
نقشمایه های  بررسی  در  حاضر  پژوهش  ضرورت 
و  اجتماعی  جایگاه  با  آن ها  پیوند  و  تن پوش ها  این 
نظامی ایران در دورۀ صفوی نهفته است. ازآنجاکه 
برجای  صفوی  دورۀ  صنعت  هنر-  این  از  نمونه‌ای 
بازشناسی و  این پژوهش می تواند در  نمانده است؛ 
احیای برگستوان های جامگی آن دوره سودمند باشد. 
ویژگی های  به  نخست  هدف،  این  به  دستیابی  برای 
ایران‌زمین  ساکنان  زندگی  در  اسب  منحصربه فرد 
برگستوان  تحول  سیر  سپس  می شود؛  پرداخته 
درنهایت،  و  می شود  بررسی  تاریخ  طول  در  اسبان 
برگستوان های جامگی اسبان در نگاره های شاهنامه 

طهماسبی تحلیل می شوند.

روش پژوهش
جستار پیشِِ‌رو ازنظر هدف، پژوهشی کاربردی مبتنی 
ماهیت  مبنای  بر  نگارندگان  است.  کیفی  روش  بر 
توصیفی - تحلیلی پژوهش و بهره‌گیری از مطالعات 
و  مقالات  کتاب ها،  چون  منابعی  بر  مبتنی  اسنادی 
مجموعه های معتبر جهانی، در راستای مستندسازی 
برهه‌‌ای  در  ایران  صنعت  و  فرهنگ  هنر،  از  بخشی 
خاص تلاش دارند تا به باززنده‌سازی بخشی از این 
آثار در سطح ملی دست یابند و نمونه‌ای شاخص از 
برگستوان جامگی را به عنوان شیئی موزه‌ای و آیینی 
روش  از  بهره‌گیری  با  اساس،  این  بر  کنند.  معرفی 
نمونه‌گیری هدفمند، 33 اثر دارای تصویر برگستوان 
جامگی از جامعۀ آماریِِ متشکل از پوشش های اسبان 
با  و  انتخاب شده  طهماسبی  شاهنامه  نگاره های  در 
استفاده از روش اشباع نظری مورد تجزیه‌وتحلیل قرار 
گرفته‌اند. مؤلفه های تحلیل برگستوان های جامگی در 
این پژوهش مبتنی بر پایۀ نقوش مندرج بر سطح این 
آثار استوار است که در سه دسته کلی شامل نقوش 
گیاهی )اسلیمی، ختایی(؛ نقوش حیوانی )واقع گرایانه و 
اساطیری( و طرح های آزاد )هندسی، فراکتال، مشبک 

و ساده( بررسی و تحلیل می شوند.

پیشینۀ پژوهش
بررسی های نشان می‌دهد تاکنون پژوهش مستقلی در 
ارتباط با موضوع حاضر انجام نشده است؛ بااین حال، 
ادوات نظامی  به  برخی پژوهشگران به صورت گذرا 
دورۀ صفوی پرداخته‌اند که در ادامه به آن ها اشاره 
مقالۀ  در   ،)1389( نوروزی طلب  و  افروغ  می شود. 
صفوی:  عصر  فلزکاری  در  اسلامی-ایرانی  Bargostvan.1»هویت 



طهماسبی برابری می کند.
متمایز  پیشین  مطالعات  از  را  پژوهش حاضر  آنچه 
می کند، تأکید بر نوع خاصی از پوشش اسبان، یعنی 
»برگستوان جامگی« و بررسی نقوش خاص آن در 
بر  تمرکز  با  پژوهش  این  است.  شاهنامه طهماسبی 
این نوع پوشش، به طور خاص ابعاد فرهنگی و هنری 
جامعه آن دوره را واکاوی می کند. برگستوان جامگی 
نه تنها بازتاب‌دهندۀ زیبایی شناسی هنری عصر صفوی 
است، بلکه نمادی از هویت و ارزش های فرهنگی آن 

روزگار نیز به شمار می آید.

اسب درگذر تاریخ و فرهنگ ایران 
واژه اسب از دیرباز تاکنون تغییر چندانی نداشته است. 
این واژه در اوستا »اسپه3«،  در سانسکریت »اسوه4«  
و در فارسی باستان »اسه5«  خوانده می شد )عبدالهی، 
1381، ص. 47(. گروهی نیز واژه اسب را از ریشه 
»اک6«  یا »اس7«  به معنای تند رفتن می‌دانند )بهرامی، 
1369، ج. ۱، ص. 146(. در توصیف اوستا توجه جدی 
کاملًاً  حیوان  این  تزیین  و  اسب  به  باستان  ایرانیان 
مشهود است و احتمالًاً چنین توصیفی باید مدت ها پس 
از رام‌ شدن اسب و حضور آن در زندگی روزمره 
ج. ۱، ص.  )دوستخواه، 1388،  باشد  گرفته  صورت 
239(. در این سروده زردشتی ارزش یک اسب خوب، 
برابر با هشت گاو آبستن دانسته شده و از ویژگی‌ای 
چون بینایی قوی اسبان، سخن رفته است که در یک 
شب تاریک بی ستاره و ابری، توان تمیز موی یال یا 
ص.  )پورداوود،1390،  دارند  همدیگر  از  را  دم‌اسب 
236(. تقدس اسبان تا به جایی است که در مهریشت، از 
نماز و نیایش ارتشتاران بر پشت اسب ها، یاد می‎ شود 
که زور و تندرستی برای اسبان و خود می طلبند تا در 
رزم بر هم آوردان خویش پیروز شوند )دوستخواه، 
1388، ج. ۱، ص. 356(. ایزد مهر نیز گردونه‌ای دارد 
که چهار تکاور جاودانه آن را می‌کشند )دوستخواه، 
آن  نوروزنامه  روایت  به   .)226 ص.   ،۱ ج.   ،1388
فرشته که گردونه آفتاب کشد به صورت اسبی با نام 
»الوس« است )خیام، ۱۳۱۲، ص. 51(. »تیشتر«، فرشته 
باران، برای دستیابی به آب های بارور به پیکر اسب 
نیز  او  که  دیوخشکی  »اپوش«،  با  و  درآمد  سفیدی 
به صورت اسب سیاهی بود، جنگید )یاحقی 1375، ص. 
79(؛ در این نبرد که سرانجامش پیروزی تیشتر بوده، 
اسب سپید زیبایی با گوش های زرین و لگام زرنشان 
و اسب سیاه، با گوش ها و گردن و دُُم کََل و ترسناک 
توصیف شده‌اند )دوستخواه، 1388، ج. ۱، ص. 239(. 

با تأکید بر کتیبه های موجود بر روی آثار فلزی«، به 
تحلیل نشانه های مُُذهب تشیع حک شده بر اشیای فلزی 
دورۀ صفویه پرداخته‌اند و بیشترین ذکر در ابزارآلات 
جنگی فولادی را نصر من الله و فتح قریب می‌دانند. 
بر  تحلیلی  »پژوهشی  مقالۀ  در   ،)1392( ساریخانی 
جلوه های آیات قرآنی بر آثار فلزکاری ایران در دوران 
ملی  موزه  فلزی  آثار  به  استناد  با  قاجار  و  صفوی 
ایران«، بیان می کند که هنرمند-صنعتگر در کتیبه نگاری 
که  است  داشته  توجه  آیاتی  به  نظامی،  ابزارآلات 
مفاهیمی چون حفاظت، غلبه بر دشمن و بلاگردانی 
قاضی‌زاده  و  دهکردی  جعفری  می کنند.  تداعی  را 
بررسی  فرّّ،  و  نور  از  »سلاح‌هایی  مقالۀ  در   )1397(
موردی ستاره‌های هشت ضلعی آیینه‌ای در نگاره‎های 
از  برگرفته  چهارآینه های  والترز«،  شاهنامه صفوی 
نقش ستاره هشت پرِِ الصاق شده بر سینه جنگاوران 
را افزون بر کارکرد نظامی، سلاحی نمادین دانسته‌اند 
که با بازتاب نور، از جنگ و خونریزی جلوگیری  کرده 
و با حقیقت ازلی ارتباط داشته است. وندشعاری و 
سلیم پور در مقالۀ »گونه شناسی و طبقه بندی فرش های 
تصویر شده در نگاره های نسخه شاهنامه طهماسبی«، 
منتشرشده در مجله نگره، شماره 63، بر این باورند 
که هنرمندان این نسخه، چهره ها، جامه ها، گلها، رنگها، 
افزارهای جنگي  و  ادوات  نیز  و  ملزومات  و  ابزارها 
را با تکیه بر منابع تاریخی، به گونه‌ای واقع گرایانه و 
نیکول  کرده‌اند.  ترسیم  واقعی  نمونه های  بر  منطبق 
نظامی  متخصص  و  تاریخ نگار   ،)Nicolle, 1988(
دوران  زره های  و  »اسلحه ها  کتاب  در  بریتانیایی، 
جنگ های صلیبی، 1050-1350: اسلام، اروپای شرقی 
با تاریخ جنگ‌افزارها در  و آسیا« به مباحث مرتبط 
خاورمیانه پرداخته است. وی در بخشی از این اثر، به 
برگستوان های اسبان ایرانی در دوره های پیش و پس 
از اسلام اشاره کرده و شیوه های ساخت و کاربرد 
این پوشش ها را معرفی می کند. گال1 )1378( نیز در 
کتاب »جنگ سواران در هنر ایرانی و هنر متأثر از هنر 
ایرانی در دورۀ پارت و ساسانی« بر اساس نقوش 
چگونگی  تاریخی،  و  باستانی  محوطه های  برجستۀ 
پوشاک جنگاوران سواره، ابزارهای جنگی، آرایه ها و 
زین اسب ها را از کرانه های رود ارس تا سواحل خلیج‌ 
فارس بررسی کرده است. کنبی )Canby, 2014( در 
کتاب »شاهنامه شاه طهماسب؛ کتاب شاه ایرانی« به 
به سدۀ  از سلاح فولادین سر اسب متعلق  نمونه‌ای 
شانزدهم م و محفوظ در موزۀ متروپولیتن2 اشاره 
شاهنامه  در  نقاشی شده  نمونه های  با  که  می کند 

1.Von Gall
2 .Metropolitan Museum 
3.aspa
4.asva
5.asa
6.ak
7.as 

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

ایزد بهرام در سومین و »ویشنو« در دهمین تجلی خود 
به صورت اسبی سفید و زیبا ظهور کرده‌اند )یاحقی 
1375، ص. 79(؛ زایش اسطوره‌ای شبدیز، اسب زیبای 
شیرین، در منظومۀ خسرو و شیرین نظامی یادآور 
زایش میترا از سنگ است و همچنین پردازشی نو از 
از باورهای  اسطوره های کهنی به شمار می‌رود که 
آیینی گذشته در ترسیم روز )با توصیف گلگون( و 
شب )با توصیف شبدیز( به صورت اسب سرچشمه 
گرفته‌اند. به‌بیان‌دیگر، روایت نظامی از شبدیز و گلگون 
را یادآور دو ایزد مهر و بهرام و نماد روز و شب قرار 
داد )دوانی و همکاران، 1397، ص. 1(. ازنظر بلعمی 
نیز طهمورث نخستین کسی بود که بر اسب نشست 
و از زین استفاده کرد )طبری، 1353، ج. 1، ص. 129(. 
در شاهنامه به تسخیر اهریمن توسط طهمورث و به 
بهره جویی او از اهریمن به عنوان مرکب نیز اشاره شده 

است )عبدالهی، 1381، ص. 63(.
برفت اهرمن را بافسون ببست

چو بر تیزرو بارگی برنشست 	
 		  زمان تا زمان زینش برساختی
همی گرد گیتیش برتاختی
)فردوسی، 1386، ص. 26(

منحصربه فرد  بسیار  اسبی  شاهنامه  در  »رخش« 
توصیف شده است که قدرت و ادراک خاصی دارد. در 
قصص و روایات اسلامی به اسب های شبه‌اساطیری 
امام  »ذوالجناح«  علی)ع(،  حضرت  »دلدل«  مانند 
اشاره شده  پیامبر)ص(،  مرکب  »براق«  و  حسین)ع( 
ابن‌سینا و برخی  است. در متونی چون »معراج نامه 
و  )تندرو(  لزّّاز  نام  به  اسب هایی  از  دیگر،  روایات 
رسوب )برنده تا پایین( و نیز درازگوشی به نام عفیر 
)خاکی‌رنگ( به عنوان مرکب پیامبر)ص( در شب معراج 
یادشده است« )مجلسی، ۱۳۶۲، ج. 16، ص. 98(. در 
ادوار کهن، اسب به عنوان سریع ترین وسیله جابه جایی 
نقش  ایفای  جنگ‌  و  شکار  در  انسان  همپای  نیز  و 
همۀ  شاه  به عنوان  اسب  از  نورروزنامه  در  می کرد. 
چهارپایان چرنده صحبت به میان آمده و صورت آن 
را زیباتر از همه چهارپایان دانسته است )خیام، ۱۳۱۲، 
ص. 51(. همچنین خداوند در آیات 60 سورۀ انفال و 
8 سورۀ نحل به نقش اسب در سوارکاری و ایجاد 
هیبت و هراس در دل دشمنان اشاره می کند. »ساخت 
به  اسبان،  سوارکاری  درباره  حکایت ها  پرداخت  و 
خاطر ارزش و جایگاه والای اسب در فرهنگ عمومی 
و  قدر  اسلامی،  روایتی  در  است.  بوده  گذشتگان 
راکبانشان  قرب  و  ارج  به پای  مجاهد  اسبان  منزلت 

حق  جانور  چهار  که  می‎شود  گفته  چنین  می‎رسد 
دخول در بهشت را دارند: اسب غازی، شتر صالح، 
خر عزیر و سگ اصحاب کهف« )فخر مدبر، 1346، 
ص. 179(. اسب غازی، یادآور پنج آیه نخست سورۀ 
العادیات قرآن است که در آن به اسبان مسلمانانی 
که بر کافران یورش برده بودند، قسم یادشده است. 
فرهنگ عامه، رسم قسم خوردن  در  گاه  نیز  امروزه 
به »دلدل« اسب حضرت علی)ع( و »ذوالجناح« اسب 
امام حسین)ع( مرسوم است )جعفری دهکردی، 1396، 
را  مسلمانان  پیروزی سپاه  تاریخ نگاران  ص. 107(. 
اسبان  حضور  همین  حاصل  رومیان  و  ایرانیان  بر 
 .)309 ص.  ج.3،   ،13۳۷ آملی،  )شمس‌الدّّین  می‌دانند 
تأثیرات مثبت و ویژگی های جنگاوری اسب در زندگی 
انسان همواره باعث شد که به این حیوان علاقه بسیار 
نبوی  حدیثی  به  میبدی  چنانچه  شود،  داده  نشان 
اشاره می‎کند که آن حضرت »حبّّ اسبان و فرسان را 

زیباترین عشق پس از حب زنان می‎دانستند1«  

برگستوان
معنای  به  پهلوی  در  کُُست  از  برگرفته  برگستوان، 
یا  کُُشت  نیز  فارسی  در  و  است  کنار  و  سو  پهلو، 
یا کُُشتی در پازند  کُُست همین معنا را دارد. کُُستی 
و فارسی به معنای کمر و نیز به طور مطلق به رشته 
به میان می بندند. »ان« در  بندی گفته می شود که  و 
آخر کلمه، پسوند اتصاف است. غالباًً پوشش اسب و 
پیل در جنگ برگستوان و پوشش مرد جنگی زره و 
جوشن و کژاگند بوده است. این سلاح نه تنها به عنوان 
حفاظ اسب بوده؛ بلکه کاربرد زینتی نیز داشته است 
)برهان، ۱۳۴۲، ج. 1، ص. 261؛ دهخدا، ۱۳۷۷، ج. 3، 
ص. 4630(. به  گواهِِ تاریخِِ ایران، هخامنشیان نخستین 
دولتی بودند که از  برگستوان به جهت پوشش اسب 
بهره بردند و آبراداتاس2 پادشاه شوش‌، سواره نظام‌ 
کوروش‌ را در رودررویی‌ با آشوریان‌ با زره‌ اسبان‌ 
 .)172 ص.  )گزنفون، ۱۳۸۰/۱۹۱۴،  بود  کرده  مجهز 
همچنین، به گفته هرودوت3،  مورخ یونانی، تعدادی از 
این زره های مکشوفه در تخت جمشید، از پولک های 
زرین تخم مرغی شکل تشکیل شده بودند )گال، 1378، 
ص. 99(. افزون بر این،‌ در نبرد با کرزوس4، ‌ اسبان‌ به‌ 
زره‌های مفرغی‌ مسلح‌ بودند که‌ سر و سینه آن ها را 
می پوشاند )گزنفون، ۱۳۸۰/۱۹۱۴، صص. 193، 188(. 
پوشش  این  گفت  می توان  گزارش ها،  این  اساس  بر 
دیوارۀ  ایجاد  برای  بیشتر مختص طلایه‌داران سپاه 
به  نیروی مهاجم روبه‎رویی بوده و  برابر  فلزی در 

1.  »و عنان سقال لم یکن شیء احب الی 
رسول الله)ص( بعد النساء من الخیل«

2. Abradatas
3.Herodotus
4.Croesus



دلیل وزن زیاد و انعطاف پذیری اندک، استفاده از آن 
بر روی اسب های ضعیف و کم توان امکان پذیر نبود. 
بنابراین تعداد اندکی از اسبان از برگستوان استفاده 
می کردند. »در دورۀ اشکانیان‌ نیز به‌ گواهی‌ نگاره‌ای‌ 
از سوارکار‌ پارتی‌ در ویرانه های‌ دورا اروپوس‌1، بر 
تن اسب‌ برگستوان‌ می پوشاندند؛ این اسبان سواری 
فلزی ساخته شده  از گوی‎ های کوچک  با رشته‎هایی 
گل های  و  سینه  تسمه  چون  آرایه‎ هایی  با  و  بودند 
دهکردی،  )جعفری  می شدند«  تزیین  فلزی  کوچک 
1396، ص. 32(. همچنین، بررسی های انجام شده بر 
روی نقش برجسته های پارتی این مسئله را روشن 
می سازد که اسب های سواران پارتی زره های آهنین 
و برنزی پولکی ممزوج با پارچه کتان پوشیده بودند 
 ،1378 )گال،  بود  آزاد  و  آویخته  طرف  دو  از  که 
صص. 30، 99(. به‌بیان‌دیگر، برگستوان هایی که دارای 
کاربرد  صرفاًً  بودند؛  برجسته  آرایه های  و  نقوش 
جنگی نداشتند؛ بلکه برای ممتاز ساختن راکب نیز به 
کار می‌رفتند و جایگاه شهسواران، سرداران جنگی، 
ملازمان یا معاونان آنان را نشان می‌دادند. در طاق 
به خسروپرویز  اثر نقش برجسته‌ای که  نیز  بستان 
برگستوان سوار  پوشش  با  اسبی  بر  منسوب شده 
است )ذکاء، 1350، ص. 142(. شواهد تاریخی نشان 
می‌دهد که در دورۀ ساسانی ساخت زره های حلقه‌ای، 
متشکل از حلقه های پیوسته که ردیف به‌ردیف به پارچه 
دوخته می شد، به‌ اوج خود رسید و بسیار معمول شد )پوپ 
و آکرمن، ۱۹۳۸/ب-۱۳۸۷، ج. 6، ص. 2960(. عبدالواسع‌ 
جبلی‌ نیز از »غیبه‌« )پولک‌(های‌ برگستوان‌ سخن‌ رانده ‌است  2 
می‌رسد  نظر  به   .)4630 ص.   ،3 ج.   ،۱۳۷۷ )دهخدا، 
استفاده از فلز به‌صورت‌ سطوح‌ کوچک‌ و پولک مانند، 
صفحات  روی  بر  فاصله‌  با  که  ماهی‌  فلس‌  مشابه 
چرمی‌دوخته‌ می شدند، در جهت ایمن سازی‌ زره بود. 
گزارش تاریخ نگار رومی، »آمیانوس‌ مارسلینوس3« ‌ از 
یکپارچه‌ سواره نظام‌ ساسانی،  پوشش آهن‌ و فودِلاِ 
شاهد دیگری در راستای بهره بردن از فلز در ساخت‌ 
این دوره تاریخی است )ذکاء، 1350،  برگستوان‌ در 
ص. 137(. به عبارت‌دیگر، بخشی از این برگستوان ها 
از به هم چسباندن و چیدن قطعات فلزی براق استفاده 
در  فنی  پیشرفت های  حاصل  احتمالًاً  که  می شدند 
ساخت ادوات نظامی و بهره‌گیری از تجارب ساخت 
چهارآینه ها بوده است. همچنین می توان حدس زد که 
اتصال پولک ها و قطعات ریز فلزی به یکدیگر به‌وسیله 
با  زره هایی  و  می شده  ایجاد  فلزی  ریز  گیره های 
تسمه های چربی، نمونۀ تکامل یافته این هنر- صنعت 

بوده‌اند. پس‌ از اسلام‌ نیز برگستوان‌ همچنان‌ در ایران‌ 
و دیگر کشورهای‌ اسلامی‌ اهمیت‌ خود را حفظ‌ کرد، 
از نوشته های  چنان که تاریخ نگار غزنوی در بخشی 
خود به برگستوان هایی اشاره می‌کند که »عل عیسی « 
به عنوان هدیه‌ای از خراسان برای خلیفه بغداد فرستاد، 
این افزار از دیبا، آینه و زر و سیم تشکیل شده بودند 
)بیهقی، 1387، ج. 2، ص. 643(. ساخت این افزار بار 
یک  مالی  هزینه های  و  داشته  همراه  به  زیادی  مالی 
لشکرکشی را مضاعف می کرده؛ بنابراین به صورت 
محدود استفاده می شده است. در این عصر مغولان‌ 
اُتُرار تاختند  نیز، سوار بر »اسبانِِ با برگستوان« به‌ 
تصاویر  اساس  بر   .)64 ص.‌   ،1 ج‌.   ،۱۳۸۵ )جوینی‌، 
اسبان  زره های  دوره،  این  نقاشی ها  از  برجای مانده 
یا از نیم تنه چرمی دو یا سه لایه‌ای ساخته می شد یا 
تمام آهنی بود و صفحات آهنی با تسمه های کوچک 
و  )پوپ  می کردند  پیدا  اتصال  یکدیگر  به  ظریفی  و 
آکرمن، ۱۹۳۸/ب-۱۳۸۷، ج. 6، ص. 2961(. در سدۀ 
نهم ه.ق/ ۱۵ م. ‍گ‍و‍س‍‍ن‍ا‍ل‍س‌ د ‍ک‍لاو‍خ‍‍ی‍و )1374، ص. 289( 
در سمر قند با قلعه‌‌ای روبه‌رو شد که کوتوال4  آن، 
سلاح های قلعه را برای بازدید تیمور لنگ ارائه می‌داد. 
در میان آن ها سه هزار زره فولادین بود که بسیار 
خوب ساخته شده بودند که پشت آن ها کرباس سرخ 
بود. زره اسب که در تعداد بی شماری از نگاره های 
که  می شود  دیده  ه.ق.  نهم  سدۀ  در  به‌ویژه  ایرانی 
ترکیب مشابهی از زنجیر و صفحات چهارگوش آهنی 
است؛ چنین زرهی مرکب از محافظ گردن سرسینه 
و  دارد  زیبایی  آرایه های  که  است  اسب  پهلوی  و 
ریزه کاری های این زره ها به ترتیب افزایش پیدا کرد. 
از سدۀ دهم ه.ق. آرایه های کنده‌کاری شده مرکب از 
نشان های اسلیمی و ترنج های پنجه‌واره مرسوم گشت 
)پوپ و آکرمن، 1387/۱۹۳۸، ج. 6، ص. 2963(. در 
با  همین دوره، در سپاه‌ اوزون حسن‌ دو هزار اسب‌ 
برگستوان های‌ آهنین‌ به شکل چهارگوش از جنس زر 
با زنجیرهای  و سیم وجود داشت که قطعات آن ها 
با  برگستوان ها  این  می شدند.  متصل  هم  به  ظریف 
چرم، ابریشم و قزاکند ضخیم‌ پوشانده شده بودند که‌ 
تیر از آن‌ نمی گذشت‌، این پوشش دامنی تا روی زمین 
می‌رسید و مزین‌ به‌ ریشه ها و گل‌آویزهای‌ زرین بلند 
بود )باربارو و همکاران، 1381، ص. 82(. در مشرق‌ 
ایران‌ نیز پوششِِ محافظِِ نرم‌ و آجیده اسب‌ و بعدها 
 .Nicolle, 1988, vol. 2, p( انسان‌ را بََغََلْتْاق5 می نامیدند
آغاز  از  پیش  ج. 1، ص. 290(.  برهان، 1342،  243؛ 
جنگ چالدران )۹۲۰ق/ ۱۵۱۴م(، تجهیزات جنگی برای 

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
طهماسبی  / 122- 149/  ناهید جعفری 

دهکردی - سید محمدرضا طبسی

1.Dura-Europos
 Museum 

2.  تا بدان گاهی که از خون بر تن 
شبدیز او‌‌‌   شد  به  بیجاده مرصع غیبه 

برگستوان
3.Ammianus Marcellinus
4.Kotwalنگه‌دار قلعه          
5.bucklen
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ازجمله  که  بود  آماده شده  ایرانی  سرباز  هزار   ۲۵
آن ها هزار زره و خود و هفتصد و پنجاه خفتان بود 
)حجازی فر، 1374، ص. ۹۱(. شباهت میان زره اسب 
و انسان، نشان‌دهندۀ اهمیت اسب در میدان های نبرد 
و نوعی یکسان پنداری ارزش انسان و اسب یا پیوسته 
در  چنان که  است.  جنگجو  جان  به  اسب  جان  بودن 
داستان رستم و رخش در شاهنامه نیز این موضوع 
مشاهده می شود1. یکی از انواع این زره ها برگستوان 
جامگی بود که در ساخت آن از فلز و پارچه استفاده 
می شد و اغلب با ویژگی های فراطبیعی در کنار قهرمان 
حمایت  با  صفوی،  دورۀ  در  می شد.  ظاهر  اصلی 
و  کتاب آرایی  ازجمله  هنرها  بیشتر  وقت،  سلاطین 
نساجی به بالاترین درجه تعالی خود رسیدند؛ تمامی 
منسوجات این دوره توسط نقاشان زبردست طراحی 
می شد و ارتباطی معنادار با سبک‌های رایج نقاشی آن 
دوره برقرار می کردند. درنهایت نیز این طرح ها با دقت 
این  بافته می شدند.  هنرمندان  توسط  تمام  و ظرافت 
روند موجب خلق آثاری شگرف با شیوه‌های متنوع 
شاه طهماسب  سلطنت  زمان  »در  که  به گونه‌ای‌   شد؛ 
موردتوجه ویژه‌ قرار گرفت و تبریز و کاشان، مرکز 
منسوجات  چون  ممتازی  کالاهای  خریدوفروش 
ابریشمی، زربفت، اطلس و به خصوص مخمل بودند؛ 
این پادشاه مراکز صنعتی تازه برپا ساخت و تجارت 
با ترکیه، هندوستان و چین را توسعه داد« )پوپ و 
فریر،  2391؛  ص.   ،5 ج.  ۱۹۳۸/الف-۱۳۸۷،  آکرمن، 
تاریخ،  از  مهمی  بخش  که  اسب   .)159 ص.   ،1374
اساطیر و افسانه ها و فرهنگ بومی را تشکیل می‌دهد؛ 
بیشترین  فردوسی  شاهنامه  چون  سترگی  اثر  در 
اختصاص  خود  به  نسخ  سایر  به  نسبت  را  بسامد 
استنساخ  تاریخ  که  طهماسبی  شاهنامه  است.  داده 
آن به سدۀ دهم ه.ق. تعلق دارد؛ با همت سرآمدترین 
هنرمندان دربار سلطنتی شاه‌اسماعیل و شاه طهماسب 
به بهترین وجه در مکتب نقاشی تبریز دوم تدوین شده 
است. یکی از انواع هنرهایی که در این نسخه به آن 
است.  اسبان  جامگی  برگستوان  می شود؛  پرداخته 
به عبارت‌دیگر، »صحنۀ نبرد و رزم قلمرو صنعتگران 
و هنرمندانی بود که با دقت و وسواس زیادی آراسته 
می شدند؛ این آرایه ها نه تنها در قبضه شمشیر و لباس 
جنگاور و جل و زین اسبان، بلکه بر روی برگستوان ها 
نیز مشاهده می شد« )جعفری دهکردی، 1396، ص. 
45(. بر مبنای این نوشته ها می توان نتیجه گرفت که 
استفاده از برگستوان جامگی، پیشینه‌ای کهن و حتی 
پیش از اسلام داشته است. این سنت در سده های بعد 

نیز استمرار یافت و شواهد تصویری برجای مانده در 
نسخ حماسی، به‌ویژه شاهنامه، مؤید این ادعا هستند.

شاهنامه طهماسبی
نادرترین دست نوشتۀ عصر صفوی، شاهنامه‌ای است 
که شاه‎اسماعیل دستور تدوین آن را برای پسرش 
طهماسب صادر کرد، اما تکمیل آن تا پس از مرگ وی 
به طول انجامید. شاهنامه طهماسبی در قطع سلطانی 
)48×32 سانتی متر(، مشتمل بر 759 برگ و همراه با 
است  کتابت شده  نستعلیق  به خط  تذهیب های غنی، 
)Leoni, 2008, pp. 23-25(. تاریخ تدوین شاهنامه 
دقیقاًً مشخص نیست، اما در بالای یکی از صفحات 
)پاکباز،  است  درج‌شده  ه.ق   934 تاریخ  آن  مصور 
1392، ص. 87(. اگرچه چندین نسخه شاهی از این 
دوره برجای مانده است؛ اما هیچ یک ازنظر ابعاد، شکوه 
و حجم با این اثر قابل مقایسه نیست. »250 نگاره از 
با  همراه  روزگار،  آن  دربار  هنرمندان  نا‌م آورترین 
تذهیب های باشکوه و صحافی نفیس، این اثر را مجلل تر 
نسخۀ  هیچ  چراکه  می کند.  هم‌دوره  نسخ  سایر  از 
دیگری در این دوره بیش از 16 نگاره را دربر نمی‌گیرد 
یک  عملًاً  را  طهماسبی  شاهنامه  می توان  ازاین‌رو  و 
 .)Welch, 1976, p. 165( »نگارخانه قابل حمل دانست
این شاهنامه به مکتب نقاشی تبریز دوم تعلق دارد و 
بهترین  به  صفوی  دورۀ  شاخص  هنرمندان  توسط 
پهن  و حاشیۀ  تهیه شده  کتابخانه سلطنتی  در  شکل 
از فن زرافشان برخوردار  این نسخه مصور  اوراق 
زیبایی شناختی،  و  هنری  جنبه های  بر  افزون  است. 
بوده  نیز  فرهنگی و سیاسی  پیام‎های  اثر حامل  این 
میان  دوستانه  روابط  تحکیم  و  ایجاد  در  به نوعی  و 
دولت های ایران و عثمانی در سده شانزدهم م نقش 
داشته است. شاه طهماسب به خوبی آگاه بود که امنیت 
مملکت بیش از هر چیز در گرو  آرامش مرزهای کشور 
است؛ ازاین‌رو تصمیم گرفت با ارسال این شاهنامه به 
همراه هدایایی نفیس برای سلطان سلیم دوم، پادشاه تازه 
به تخت نشسته عثمانی، نظر مساعد وی را جلب کند. 
»این رویداد در سال 1۵6۸ م/ 965 ق به وقوع پیوست« 
طهماسبی  شاهنامه   .)Özgüdenli, 2008, p. 35(
امپراتوری  فروپاشی  زمان  تا  قرن  سه  به  نزدیک 
عثمانی، در گنجینۀ‌ »کاخ توپکاپی« استانبول باقی ماند 
تا آن که »در تاریخ 1903 م توسط مجموعه‌داری به 
نام »رُُتشیلد2« خریداری شد، سپس در سال 1959م 
به مالکیت آرتور هاتون  درآمد. وی در تاریخ 1927 
م، 78 نگاره آن را به موزۀ متروپولیتن هدیه داد. این 

1. مجلس کشته شدن رستم و شغاد
2.Rothschild



کتاب در سال های نه چندان دور ورقه ورقه شد و در 
مجموعه ها و موزه های دنیا پراکنده گشت. سرانجام 
شد«  بازگردانده  ایران  به  آن  باقی مانده  صفحات 
ایران  به  اثر  این  بازگشت  )پاکباز، 1392، ص. 87(. 
پیشنهاد نوۀ هاتون1  بود که طی آن تابلوی نقاشی 
مقابل 118  در  دکونینگ3  ویلیام  اثر  »زن شماره 3« 
در سال 1372  از شاهنامه طهماسبی،  برگ مصور 
ه.ش /1955م، در فرودگاه وین معامله شد. این برگ ها 
تهران  معاصر  هنرهای  موزه  گنجینۀ  در  هم‌اکنون 

نگه‌داری می شوند.

برگستوان جامگی در نگاره های شاهنامه طهماسبی
از سال های ابتدایی سلطنت پادشاهان صفوی، هنر، 
صنعت و به‌ویژه نساجی پیشرفت چشمگیری یافت 
پارچه بافی  کارگاه‌های  شاه‌اسماعیل،  حمایت  با  و 
نیز  ابریشم  کرم  پرورش  و  شد  احداث  رنگرزی  و 
رونق گرفت )بیکر، 1385/۱۹۹۵، ص. 118(. به هنگام 
پارچه بافی  مراکز  ابتدا  در  صفوی؛  سلسله  تأسیس 
بود  برخوردار  ویژه‌ای  اهمیت  از  اصفهان  و  تبریز 
)پوپ و آکرمن، ۱۹۳۸/الف-۱۳۸۷، ج. 5، ص. 2391(. 
در این دوره شاهان، امراء، درباریان و بزرگان قوم 
نیز در لباس هایی از دیبا و پارچه هایی که به رشته 
کاخ های  در  و  می خرامیدند  بود؛  مزین  سیم  و  زر 
شهری و در چادرهای سفری خود بهترین فرش ها، 
پرده ها و اثاثیه را که از مرغوب ترین انواع پارچه ها 
خود  اسبان  برای  و  می بردند  کار  به  بود؛  تهیه شده 
می کردند  تهیه  را  زین‌وبرگ  گران بهاترین  و  بهترین 
بااین حال، آثار  )بهشتی پور، ۱۳۴۳، ج. 1، ص. 161(. 
و اشیای برجای مانده از اواخر سدۀ پانزدهم و اوایل 
سدۀ شانزدهم م، در کنار نسخه های مصور آن دوران 
نشان می‌دهند که هنرمندان شاهنامه طهماسبی در پی 
آن بوده‌اند تا اشیای جهان خود، به‌ویژه مظاهر دربار 
صفوی را آن گونه که می‌دیدند، تصویر کنند. درواقع، 
را  تصاویر  شاهنامه،  این  در  بازنمایی شده  اشیای 
در بستری قابل تشخیص از واقعیت قرار می‌دهند تا 
مخاطبان، ضمن مطالعۀ متن و مشاهده نگاره ها، بتوانند 
از جزئیات آن ها لذت برده و تصویری روشن از آثار 
تاریخی را با توجه به معنای اصلی تصویر درک کنند 
)Canby, 2014, p. 65(. این‌ نقاشی ها همراه با اسناد 
مکتوب تاریخی‌ از نوعی‌ برگستوان‌ منسوج‌ موسوم‌ 
به‌ »برگستوان‌ جامگی‌« سخن به میان می آورند )فخر 
مدبر، 1346، ص. 241(. این پوشش که بالا و پایین 
زره را می پوشاند، با شیوۀ لایه‌دوزی‌ مشابه لحاف‌ 

تولید می شد و از نوعی‌ ابریشم‌ خامِِ کم‌ارزش  به‌ نام 
»کژیا« یا »کج‌« ساخته می شد. ازاین‌رو، آن‌ را »کجین«‌ 
یا »کجیم« نیز می نامیدند‌ )‍م‍‍ج‍ال‌ا‍ل‍د‍ی‍ن‌ ا‍ج‍‍ن‍و، ۱۳۵۱، ج. 
1، صص. 241، 713، 715، 860، 1241-1242(. در منابع، 
نام های دیگری همچون غژاغند، کژاکند، کژاغند و نیز برای 
آن ذکرشده است. این برگستوان ها غالباًً با منگوله‌، قُُبه‌ 
و انواع ریشه‌دوزی‌ آراسته‌ می شدند و در برخی موارد، 
یا خز در لایه‌های داخلی آن ها  نمد  از  ابریشم‌،  به جای‌ 
 .)Nicolle, 1988, vol. 2, p. 237( استفاده می گردید 
اسب  برگستوان  نمونه های  گفت  می‎ توان  بنابراین 
بیشترین  حماسی  موضوعات  و  نبرد  میادین  برای 
کاربرد را داشته و سازنده تمام توان خود را در جهت 
داشته،  حفاظتی  جنبه  نه تنها  که  کرده  ابزاری  ایجاد 
بلکه از آرایه های هنری نیز برخوردار بوده است. در 
نگاره های شاهنامه طهماسبی، اسبانی در صحنه های 
نبرد مشاهده می شوند که پوششی از برگستوان بر 
تن و صورت دارند که احتمالًاً از شش قطعۀ مسطح 
تشکیل شده بودند و بدن اسب را از بناگوش تا ابتدای 
دم می پوشاندند. به جز خُُود )سرپوش(، دم و بخش های 
زیر زانو یا ساق ها، سایر قسمت‌های بدن اسب درون 
این پوشش قرار می گرفت. تمامی این قطعات به‌وسیله 
حائل های لول مانند به یکدیگر متصل می‌شدند و محل 
اتصال آن ها غالباًً با رنگی متمایز مشخص می گردید. 
مناسب  حرکت  و  انعطاف  امکان  ساختاری  چنین 
برگستوان را در هنگام حرکت حیوان فراهم می ساخت 
و آسایش بیشتری برای اسب ایجاد می کرد. بیشتر این 
افزارها پر نقش و نگارها هستند و از آرایه های هنری 
چون منگوله، قبه و انواع یراق آلات نیز برخوردارند 
از برگستوان‌ جامگی نوع‌  )جدول 1(. رونق استفاده 
هنگام‌  نکرد؛  منسوخ‌  را  آن  باستانی‌  فلزی  ـ  چرمی‌ 
توصیف جنگ‌افزار مناسب‌ برای‌ مقابله‌، از هر دو نوع‌ 
برگستوان‌ ـ آهنین‌ و جامگی‌ ـ به تصریح‌ یادشده است‌ 
)فخر مدبر، 1346، ص. 241(. در شاهنامه طهماسبی 
نیز نمونه های از برگستوان های فلزی نیز دیده می شود 
که با شیوه‌های متنوعی، به صورت پولکی )نمونه 2، 
از جدول 1( و زنجیرهای حلقه‌ای )نمونه 3، از جدول 
1( و ممزوج با چرم )نمونه 4 از جدول 1( به تصویر 

درآمده‌اند.
شاهنامه  در  اسبان  جنگی  تن پوش های  شدن  کامل 
طهماسبی را می توان برآیند مجموعه‌ای از این عوامل 
آذربایجان  سردسیر  جغرافیایی  فضای   .1 دانست: 
در  طهماسبی  شاهنامه  هنری  کارگاه  واقع شدن  و 
تبریز؛ 2. نگه‌داری اسبان ذخیره با تن پوش در حالت  1.Arthur Houghton

2.Willem de Kooning 

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
طهماسبی  / 198- 225/  ناهید جعفری 

دهکردی - سید محمدرضا طبسی
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آماده باش؛ 3. تاراندن حشرات موذی؛ 4. جلوگیری از 
چشم‌زخم؛ 5. گرایش اشرافی و پادشاهی برای نشان 
دادن شوکت و جلال خود؛ 6. علاقه و گرایش خود 
پیش تر  چنان که  نقاشی؛  در  شکل  این  به  هنرمندان 
تصویر  به  متنوع  بسیار  رنگ های  با  را  اسبان  نیز 
می کشیدند و 7. قابلیت تدافعی برگستوان ها در کاهش 
ضربه شمشیر یا سایر اشیای برنده. این قابلیت تدافعی 

را می توان از چند منظر بررسی کرد: 
الف: ماهیت ساختاری منسوجات: منسوجاتی همچون 
نمد، فرش و پارچه های ضخیم از الیاف متراکم و در 
هم بافته‌ تشکیل شده‌اند. این الیاف به صورت لایه های 
ساختاری  و  قرارگرفته  یکدیگر  کنار  در  فشرده 
انعطاف پذیر اما مقاوم ایجاد می کنند. در هنگام برخورد 
ضربه، الیاف تغییر شکل داده و بخشی از انرژی وارده 
را جذب می کنند؛ ازاین‌رو میزان انرژی انتقالی به نقطه 
تماس کاهش می یابد. تراکم الیاف سبب می شود این 
مواد  همانند ضربه‌گیر عمل کرده و تا حدی در برابر 

نفوذ تیغه مقاومت کنند. 
ب: تفاوت میان فشار کششی و فشاری: هنگام کشیدن 
یک تیغه روی پارچه یا بافتی مانند نمد، فشار کششی 
ایجاد می شود که باعث می شود الیاف در جهت تیغه 
اما  بریده شود؛  پارچه  تغییر شکل دهند و درنتیجه 
در حالت ضربه، این فشار به طور مساوی در ناحیه 
برخورد پخش می شود و بیشتر به شکل فشاری است. 
درواقع، انرژی به جای تمرکز در یک نقطه، در سطح 
بزرگ تری از پارچه پخش می شود و از همین‌رو تیغه 

نمی تواند به الیاف نفوذ کند.
 ج: استفاده از انرژی ضربه برای تغییر شکل الیاف: 
قادرند  ضخیم  پارچه های  و  نمد  مانند  منسوجاتی 
انرژی ضربه را در ساختار الیافی خود جذب و در 
سطح بزرگ تری توزیع کنند. این توزیع انرژی مانع از 
ایجاد برش های دقیق و نافذ می شود. حتی در بسیاری 
از  از آزمایش ها نشان داده شده که لایه های ضخیم 
پارچه های بافته شده یا نمدی، همچون یک زره سبک 

عمل کرده و در برابر اشیای برنده محافظت می کنند.
و  پژوهش ها  مواد:  علم  در  مشابه  آزمایش های  د:   
و  سنتی  زره های  روی  بر  انجام شده  آزمایش های 
مدرن نشان می‌دهد که استفاده از لایه های چندگانه 
پارچه یا نمد می تواند به طور مؤثری از شدت ضربات 
تیغه بکاهد. این امر به‌ویژه در جنگ های قرون‌وسطی 
می‌رفتند، مشاهده شده  کار  به  پارچه‌ای  زره های  که 
انواع  روی  بر  فیزیکی  آزمایش های  همچنین  است. 
پارچه های بافته شده و نمدی نشان می‌دهد که این مواد 

می توانند به خوبی جلوی برندگی تیغه را بگیرند. با توجه 
منسوجات  فیزیکی  ساختار  انرژی،  جذب  ماهیت  به 
برابر فشارهای کششی و  متفاوت مواد در  و رفتار 
فشاری، می توان نتیجه گرفت که منسوجاتی مانند نمد 
و پارچه های ضخیم، از طریق جذب و پراکندگی انرژی 
ضربه، قدرت برندگی تیغه های تیز و برنده را به طور 
 .)Aliverdipour et al., 2020( مؤثری کاهش می‌دهند
این ابزارها به شکل متفاوتی در دورۀ قرون‌وسطی و در 
جنگ های داخلی اروپا نیز کاربرد داشته‌اند و تا پیش از 
گسترش سلاح های گرم مورد استفاده قرار می گرفتند. 
با  مقابله  در  ناتوانی  دلیل  به  سلاح ها،  این  ظهور  با 
گلوله های جنگی، کارکرد نظامی خود را به تدریج از 
دست دادند. بااین حال، به نظر می‌رسد این تن پوش های 
سنگین برای رزم های سریع و تاخت‌وتازهای طولانی 
چندان مناسب نبوده‌اند؛ زیرا می توانستند از چالاکی و 
قدرت مانور اسب بکاهند. ازاین‌رو، این احتمال وجود 
دارد که ناکارآمدی نسبی چنین تجهیزاتی در برخی 
نبردها، ازجمله جنگ چالدران، برای سپاهیان ایرانی 

آشکارشده باشد. 

تحلیل نمونه ها
یکی از وجوه مهم ساختار بصری هنر ایرانی، جنبه 
تزیین گرایانۀ آن است که در ادوار مختلف با نوآوری ها 
و تحولات متعددی همراه بوده است. بر اساس متون 
تاریخ هفت هزارساله هنر  تزئینات در طول  تاریخی، 
ایران شکل گرفته‌ و در هر دورۀ تاریخی، عناصر و 
کمی  با  است.  افزوده‌شده  آن‌  به  تازه‌ای  ویژگی های 
نگاره های  مصور  جامگیِِ  برگستوان های  در  دقت 
شاهنامه طهماسبی، می توان این ادوات نظامی را ازنظر 
نقشمایه‎های به کاررفته به سه دستۀ کلی تقسیم کرد: 
نقوش گیاهی )اسلیمی، ختایی(، حیوانی )واقع گرایانه و 
اساطیری( و طرح های آزاد )هندسی، فراکتال، مشبک 

و ساده(.

الف. نقوش گیاهی
و  اسلیمی  ظریف  و  سنتی  نقوش  شامل  دسته  این 
ختایی است که ازنظر ساختار و ویژگی های بصری 
مطابقت  تزئینی  هنرهای  دیگر  و  کتاب آرایی  هنر  با 
دارد، هرچند ازنظر اندازه و شکل با آن متفاوت است 
و با وجود آن که نمونه های موردمطالعه در شاهنامه 
طهماسبی، برگستوان هایی با کارکرد نظامی و رزمی 
را نشان می‌دهند، از منظر هنری با سایر آثار تزیینی 
هم عصر خود دارای پیوند و اشتراک هستند. حضور 



 - اسلامی  هنر  متقابل  تأثیر  نشان‌دهنده  نقوش،  این 
ایرانی بر دیگر هنرها و صنایع آن دوره بوده و بر 
گسترۀ تعاملات فرهنگی و هنری تأکید دارد. »اسلیمی ها 
خطوطی هستند که به صورت مارپیچ یا حلزونی، همراه 
با نقوش ماهیچه و چنگ و گاه به شکل بوته جقه ظاهر 
انواع اسلیمی عبارت‌اند از: ساده، توخالی،  می شوند. 
و...«  تزیینی  اسلیمی  ماری،  پیچک‌دار،  برگی،  گلدار، 
در  اسلیمی‌  نقوش   .)78 ص.  مرادی، 1379،  )وفادار 
اشکال متنوع بر سطح برگستوان های جامگی اسبان 
به  مربوط  احتمالًاً  که   1 تصویر  در  می شود.  دیده 
برگستوان  است،  پیش قراول  یا  تک سوار  یک  اسب 
علاوه بر نقوش اسلیمیِِ ماری، دارای اجزای تدافعیِِ 
خارمانند و حتی برای سلاح ذخیره سوارکار است. 
این نوع زره های تدافعی بدان جهت برای سوارکار در 

نظر گرفته می شده که حضور آن در میان یاران و 
هم قطارانش میسر نبوده و ایجاد زحمت می کرده است. 
بنا بر نگارۀ موجود، این برگستوان برای یدک کشیدن 
ارابه تکسوار در نظر گرفته شده که سوارکار و راکب 
به دلیل حمل ارابه سنگین امکان دفاع به‌اندازه کافی 
نداشته و این افزونه ها تا حد زیادی آن را محافظت 

می کردند.
نقوش ختایی، نقوشی مبتنی بر عناصر گیاهی‌اند و همۀ 
گلبرگ های موجود در خانواده ختایی متأثر از اجزای 
گیاهی موجود در طبیعت هستند. »ختایی ساقه گلی 
است که به صورتی موزون سراسر سطح را می‌پیماید 
و به ابتکار هنرمند انواع گل، برگ و غنچه های تجریدی 
 .)60 ص.   ،1375 )ریاضی،  می گستراند«  آن  بر  را 
هنرمندان در به کارگیری این نقشمایه ها توجه خود را به 

 
نمونه 1. برگستوان با تزئین قبه، یراق آلات، ریشه دوزی و منگوله، کشته شدن سلم 

توسط منوچهر، منسوب به عبدالعزيز، موزۀ هنرهاي معاصر 
)Canby, 2014, p. 65(

Example 1. Caparison with domeshaped ornaments, harness 
fittings, fringe embroidery, and tassels, The Killing of Salm 

by Manuchehr, attributed to ʿAbd alʿAziz, Museum of 
Contemporary Art (Canby, 2014, p. 65)

 
نمونه 2. برگستوان فلزی با روش ساخت فلز پولک، رزم برته با کهرم، منسوب به باشدن قرا، 

(Masterpieces of Persian Miniature, n.d.-b) موزۀ متروپولیتن
 

Example 2. Metal caparison with scalemetal construction 
technique, The Combat of Barteh with Kahram, attributed to 

Bāshdan Qarā, The Metropolitan Museum of Art (Masterpieces of 
Persian Miniature, n.d.-b)

 
نمونه 3. برگستوان فلزی با روش ساخت فلز از حلقه های زنجیر، منوچهر تور را بر 
)Canby, 2014, p. 62( روی نیزه خود بلند می کند، موزۀ هنرهاي معاصر تهران

Example 3. Metal caparison with a chainring construction 
technique, Manuchehr Lifting Tur on His Spear, Tehran 

Museum of Contemporary Art (Canby, 2014, p. 62)

 
نمونه 4. برگستوان با روش ساخت چرمی- فلزی، نبرد رستم با کاموس، منسوب به 

  (Canby, 2014, p. 222)عبدالوهاب، موزۀ هنرهای معاصر تهران

Example 4. Leather–metal caparison, The Battle of Rostam 
with Kamus, attributed to Abd al-Vahhab, Tehran Museum of 

Contemporary Art (Canby, 2014, p. 222)

جدول 1. برگستوان های متنوع اسبان در نگاره های شاهنامه طهماسبی
Table 1. Various types of horse caparisons in the illustrations of the Shāhnāmeh of Shah Tahmasp 

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
طهماسبی  / 198- 225/  ناهید جعفری 
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ایرانی  هنر  در  زیبایی شناختی  اصول  و  جزئیات  به 
بلکه  دارند،  بصری  زیبایی  نه تنها  نمادها  این  است. 
دوره  آن  فرهنگ  و  طبیعت  با  انسان  ارتباط  بیانگر 
نیز هستند. بااین‌وجود حضور نقوش انسان هایی در 
حال شکار و سربازان سوار بر اسب با تیر و کمان و 
شمشیر و... در این آثار خالی است؛ چراکه در عصر 
صفوی به‌وفور »شاهد تصاویری متنوع از انسان ها با 
موضوعات گروگان‌گیری، بزمی و زرمی و عاشقانه 
بر سطح منسوجات هستیم« )جعفری دهکردی، 1395، 
منسوجات،  بر سطح  دیگر حیوان مصور  ص. 83(. 
مرغابی است »بر مبنای اسناد تاریخی و تصویری، 
نقش مرغابی ها بر سطح پارچه‎ها به دورۀ ساسانیان 
و سلجوقیان برمی گردد« )پوپ و آکرمن، ۱۹۳۸/الف-
۱۳۸۷، ج. ۵، ص. 2383(. مرغابی‌ در هنر اسلامی نماد 
آب و حیات به شمار می‌رود و نقش آن‌ به‌وفور در 
فرش ها، پارچه ها و پوشاک به کاررفته است. این نقوش 
می توانستند به نوعی وابسته به طبیعت و محیط‌زیست 
باشند و حس تازگی و نشاط را به بیننده منتقل کنند. 
به  است،  مدنظر  آن  اسطوره‌ای  که جنبۀ  موجوداتی 
حیواناتی چون اژدها و سیمرغ مرتبط می شود. تمامی 
ارائه شده‌اند. نقوش اژدها  این نمونه ها در جدول 3 
و سیمرغ از عناصر مهم و نمادین در هنر و زینت 

  تصویر 1. برگستوان جامگی با نقوش اسلیمی ماری، شاهنامه طهماسبی، خان پنجم اسفندیار، کشته شدن سیمرغ، منسوب به
(Isfandiyars femte prøve; han skal dræbe den onde, Between 1520-1535)1عبدالوهاب و آقا میرک، مجموعه داوود      

Figure 1. Textile caparison with serpentine arabesque motifs, Shāhnāmeh of Shah Tahmasp, “The Fifth Trial of Isfandi-
yār: The Slaying of the Simurgh,” attributed to Abd al-Vahhab and Āqā Mīrak, Davoud Collection 

(Isfandiyars femte prøve; han skal dræbe den onde, Between 1520-1535)

طبیعت پیرامون معطوف می‌دارند و نمونه هایی از این 
اشکال را بر سطح آثار هنری ازجمله برگستوان های 
اسب ها اجرا کرده‌اند. در جدول 2، شاهد به تصویر 
کشیدن نقوشی از این قبیل هستیم هنرمند در طراحی 
و اجرای آن، به نوعی بافتی موزون و یکدست را پدید 

آورده است.

ب. نقوش حیوانی
شاهان  زندگی  در  همواره  حیوانی  نقشمایه های 
در  و  داشتند  سزایی  به  نقش  صفوی  و  شاهنامه 
صحنه های شکار و یا نبرد با موجودات افسانه‌ای و 
خیالی تصاویر متعددی از آن ها را بر سطح آثار هنری 
شاهد هستیم. مرغابی آهو، بزکوهی، قوچ، خرگوش 
ازجمله حیواناتی هستند که در برگستوان های جامگی 
تصویر  در  گرفته‌اند.  جای  یادشده  شاهنامه  اسبان 
که  هستیم  لاجوردی  رنگ  به  برگستوانی  شاهد   ،2
حال  در  بوته ها  گل‎و  کنار  در  آهوانی  آن  سطح  بر 

جست‌وخیز هستند.
حیواناتی  حضور  شکارگاه،  نقش  ویژگی  بارزترین 
همچون آهو، گوزن و دیگر جانوران وحشی است. 
پوشش  و  منسوجات  روی  بر  نقوش  این  کاربرد 
هنرمندان  توجه  نشان‌دهندۀ  صفوی،  دورۀ  David Museum.1اسبان 



اسلیمی توخالی زائده دار و ختایی، کودتا علیه شاه غاصب منسوب به دوست محمد، موزۀ متروپولیتن  
(Dust Muhammad, ca. 1530–35)

 Hollow eslīmī with appendages and khatāʾī motifs, The Coup Against the
 Usurper King, attributed to Dūst Muḥammad, The Metropolitan Museum

of Art (Dust Muhammad, ca. 1530–35)

ختایی و اسلیمی توپر زائده دار، بهرام چوبین شاه را می کشد، منسوب به باشدن قرا، موزۀ رضا عباسی 
(Masterpieces of Persian Miniature, n.d.-d)

Solid eslīmī with appendages and khatāʾī motifs, Bahrām Chūbīn 
Killing the King, attributed to Bāshdān Qarā, Reza Abbasi Museum 

(Masterpieces of Persian Miniature, n.d.-d)

اسلیمی توپر زائده دار و ختایی، کیخسرو لشکر مکران را شکست می دهد، منسوب به عبدالوهاب، موزۀ 
  (Abd al-Vahhab, ca. 1525–30-a)متروپولیتن

Solid eslīmī with appendages and khatāʾī motifs, Kay Khosrow 
Defeats the Army of Makrān, attributed to Abd al-Vahhab, The 

Metropolitan Museum of Art (Abd al-Vahhab, ca. 1525–30-a)

ختایی، کودتا علیه شاه غاصب منسوب به دوست محمد، موزۀ متروپولیتن
(Dust Muhammad, ca. 1530–35) 

 Khatāʾī motifs, The Coup Against the Usurper King, attributed to Dūst
 Muḥammad, The Metropolitan Museum of Art

   (Dust Muhammad, ca. 1530–35)

ختایی، نور قباد را عصبانی می کند، منسوب به محمد قدیمی، موزۀ هنرهای معاصر تهران
(Canby, 2014, p. 170) 

 Khatāʾī motifs, Nūr Enrages Qubād, attributed to Muḥammad Qadīmī,
Tehran Museum of Contemporary Art (Canby, 2014, p. 170)

متروپولیتن   موزۀ  قرا،  باشدن  به  منسوب  هیتال،  بر  سوفاری  پیروزی  زائده دار،  توپر  اسلیمی 
(Bashdan Qara, ca. 1530–35-b)

 Solid eslīmī with appendages, The Victory of Sufārī over the Hephthalites,
 attributed to Bashdan Qara, The Metropolitan Museum of Art (Bashdan

Qara, ca. 1530–35-b)

عباسی  رضا  موزۀ  قرا،  باشدن  به  منسوب  می کشد،  را  شاه  چوبین  بهرام  زائده دار،  توپر  اسلیمی 
(Masterpieces of Persian Miniature, n.d.-d)

 Solid eslīmī with appendages, Bahrām Chūbīn Killing the King, attributed
 to Bashdan Qara, Reza Abbasi Museum (Masterpieces of Persian

Miniature, n.d.-d)

اسلیمی توپر ساده و خرطومی، پیروزی سوفاری بر هیتال، منسوب به باشدن قرا، موزۀ متروپولیتن 
(Bashdan Qara, ca. 1530–35-b)

 Solid simple and elephanttrunk (khartūmī) eslīmī motifs, The Victory of
 Sufārī over the Hephthalites, attributed to Bashdan Qara, The Metropolitan

(Bashdan Qara, ca. 1530–35-b) Museum of Art

جدول 2. نقوش اسلیمی و ختایی بر سطح برگستوان جامگی اسبان شاهنامه طهماسبی
Table 2. Eslīmī and Khatāʾī motifs on the surface of the caparisons of the horses in the Shāhnāmeh ye Ṭahmāspī 

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
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کاری های دورۀ صفوی به شمار می‌روند. این نقوش 
به عنوان نمادهایی از قدرت، شجاعت و نیروی الهی 

شناخته می شدند. 
 ج. طرح های آزاد )هندسی، فراکتال، مشبک و ساده(
نقوش هندسی، فراکتال، مشبک و ساده بخش دیگری 
از برگستوان‎ ها را به خود اختصاص داده‌اند. نقوش 
همچون  مختلفی  آثار  در  چهارگوش  ساده  هندسی 
خاص  و  ویژه  توجه  است.  قابل توجه  منسوجات 

هنرمندان به هندسه نقوش در یک ساختار هنری منظم، 
ناشی از خلقت و نظم خداوند در طبیعت است. ماهیت 
نقوش هندسی به نظم و تعادل آن ها بستگی دارد که در 
چارچوبی نظام مند توانایی هنرمند را در بیان مفاهیم 
انتزاعی و ذهنی خود افزایش می‌دهد. نمونه‌‌ای از نقش 
مربع را در تصور 3 شاهد هستیم که با تسمه های 
طلایی‌رنگ نیز تزیین شده‌اند؛ در داخل این مربع های 
بزرگ به شبکه های ریزتری از این نوع شکل هندسی 

  (Bashdan اسلیمی توپر زائده دار، قیام خسروپرویز علیه بهرام چوبینه باشدن قرا، موزۀ متروپولیتن
Qara, ca. 1530–35-a)

 
 Solid eslīmī with appendages, Khosrow Parviz’s Uprising against Bahrām
 Chūbīneh, attributed to Bashdan Qara, ca. 1530–35-a, The Metropolitan

Museum of Art (Bashdan Qara, ca. 1530–35-a)

 (Bashdan اسلیمی توپر زائده دار، قیام خسروپرویز علیه بهرام چوبینه باشدن قرا، موزۀ متروپولیتن
Qara, ca. 1530–35-a)

 Solid eslīmī with appendages, Khosrow Parviz’s Uprising against Bahrām
 Chūbīneh, attributed to Bāshdān Qarā, The Metropolitan Museum

of Art (Bashdan Qara, ca. 1530–35-a)

ادامه جدول 2.

تصویر2. برگستوان جامگی با نقوش حیوانی واقع گرا )آهو(، شاهنامه طهماسبی، آغاز نبرد پادشاهان، شاهنامه طهماسبی،  
)Abd al-Vahhab, ca. 1525–30-b( منسوب به عبدالوهاب، موزه متروپولیتن

Figure 2. Textile caparison with realistic animal motifs (gazelle), Shāhnāmeh ye Ṭahmāspī, The Beginning of the Battle 
of the Kings, attributed to Abd al-Vahhab, The Metropolitan Museum of Art  (Abd al-Vahhab, ca. 1525–30-b)



آهو و خرگوش، سیاوش و رستم بلخ را تصرف می کنند، منسوب به قدیمی، موزۀ هنرهای 
(Canby, 2014, p. 170) معاصر تهران

 Gazelle and rabbit motifs, Siyāvash and Rostam Capture Balkh,
 attributed to Qadīmī, Tehran Museum of Contemporary Art

(Canby, 2014, p. 170)

مرغابی، گرفتار شدن فرامرز توسط سرخه، منسوب به قاسم ‎بن علی، موزۀ متروپولیتن 
(Qasim ibn ‘Ali, ca. 1525–30)

Duck motif, Faramarz Captured by Sorkha, attributed to Qasim 
ibn ‘Ali, The Metropolitan Museum of Art 

(Qasim ibn ‘Ali, ca. 1525–30)
 

آهو، کاموس و خاقان ایرانیان را می بینند، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ هنرهاي معاصر تهران 
(Canby, 2014, p. 218)

 Gazelle motif, Kāmūs and the Khāqān Behold the Iranians,
 attributed to ʿAbd alʿAzīz, Tehran Museum of Contemporary Art

(Canby, 2014, p. 218)

خرگوش و اژدها، نبرد گیو و کاموس، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ هنرهای زیبای ویرجینیا1    
   (Canby, 2014, p. 217)

 Rabbit and dragon motifs, The Battle of Gīv and Kāmūs,
 attributed to ʿAbd alʿAzīz, Virginia Museum of Fine Arts

(Canby, 2014, p. 217)

اژدها و آهو، نبرد سهراب و گردآفرید، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ هنرهای معاصر تهران 
)Canby, 2014, p. 161(

 Dragon and gazelle motifs, The Battle of Sohrāb and Gordāfarīd, attributed
to ʿ Abd alʿ Azīz, Tehran Museum of Contemporary Art (Canby, 2014, p. 161)

تهران  معاصر  موزۀ هنرهای  عبدالعزیز،  به  منسوب  را می کشد،  پیر  قباد  بهرام  سیمرغ، 
)Canby, 2014, p. 140(

Sīmurgh motif, Bahrām Killing Qobād the Elder, attributed to ʿAbd 
alʿAzīz, Tehran Museum of Contemporary Art (Canby, 2014, p. 140)

)Canby, 2014, p. 206( سیمرغ، بیژن و نژاو، منسوب به قدیمی، موزۀ هنرهای معاصر تهران

 Sīmurgh motif, Bijan and Nezhāv, attributed to Qadīmī, Tehran
Museum of Contemporary Art (Canby, 2014, p. 206)

سیمرغ و آهو، مبارزه پیلسام با چهار قهرمان از هفت قهرمان، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ 
)Canby, 2014, p. 159( هنرهای معاصر تهران

 Sīmurgh and gazelle motifs, Pilsām Fighting Four of the Seven
 Champions, attributed to ʿAbd alʿAzīz, Tehran Museum of

Contemporary Art (Canby, 2014, p. 159)

جدول 3. نقوش حیوانی بر سطح برگستوان جامگی اسبان شاهنامه طهماسبی
Table 3. Animal Motifs on the Surface of the Caparisoned Horse Trappings in the Shahnameh of Shah Tahmasp

1.Virginia Museum of Fine 
Arts

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
طهماسبی  / 198- 225/  ناهید جعفری 
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تقسیم شده است.
یا  گره‌دار  ساده،  به صورت  منظم  هندسی  طرح های 
مشبک نمودار شده‌اند؛ در بیشتر نقوش هندسی برای 
طرح  یک  می توان  آن ها  واقعی  جلوه  برجسته شدن 
جدید را با تکرارهای متنوع و یا به صورت همپوشان 
از  نیز اشکالی هستند که  ایجاد کرد. نقوش فراکتال 
ترکیب فرم ها و پیچیدگی های غیر منتظم کلیتی منسجم 
ایجاد می شود؛ اشکال ساده و کم نقش و نگار نیز بر 
سطح برخی از برگستوان های جامگی دیده می شوند 

که همگی در جدول 4 جایگزین شده‌اند.
نگارندگان بر این باورند که فضایی که هنرمندان در 
آن می‌زیستند و به آفرینش هنری می پرمحیطی خاص 
و منحصربه فرد، عمدتاًً در قالب  کتابخانه‌های سلطنتی 
و کارگاه های وابسته به دربار بود که تحت مدیریت 
اشراف یا شخص شاه قرار داشت. بیشتر هنرمندان 
از قشر مرفه جامعه بودند و در یک محیط هنری و 
فرهنگی، غالباًً در شهرهای بزرگ پرورش یافته بودند. 
آنان اغلب فرزندان طبقه متوسط بودند که محیط های 

آهو، رستم قلعه بیداد را خراب می کند، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ هنرهای معاصر تهران  
(Masterpieces of Persian Miniature, n.d.-b)

 Gazelle motif, Rostam Destroys the Fortress of Bīdād, attributed
 to ʿAbd alʿAzīz, Tehran Museum of Contemporary Art

 (Masterpieces of Persian Miniature, n.d.-b)

سیمرغ و آهو، نبرد چنگش با رستم، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ هنرهای معاصر تهران 
(Canby, 2014, p. 223)

Sīmurgh and gazelle motifs, The Battle of Changash with 
Rostam, attributed to ʿAbd alʿAzīz, Tehran Museum of 

Contemporary Art (Canby, 2014, p. 223)

 تصویر 3: نقوش هندسی، کشته شدن اسفندیار توسط رستم، منسوب به قاسم بن علی، موزه متروپولیتن
(Qasim ibn ‘Ali, ca. 1525–30)

Figure 3. Geometric motifs, The Slaying of Isfandiyār by Rostam, attributed to Qāsem b. ʿAlī, The Metropolitan Muse-
um of Art (Qasim ibn ‘Ali, ca. 1525–30)

ادامه جدول 3.



نقوش هندسی، نبرد رستم با شنگل، هنرمند ناشناس، مجموعه خلیلی
 (The combat of Rustam and Shangul, c. 1530) 

Geometric motifs, The Combat of Rostam and Shangul, artist 
unknown, Khalili Collection (The combat of Rustam and 

Shangul, c. 1530)

  (Dust Muhammad,نقوش هندسی، کودتا علیه شاه غاصب منسوب به دوست محمد، موزۀ متروپولیتن
ca. 1530–35)

Geometric motifs, The Coup against the Usurper King, attributed to Dust 
Muhammad, The Metropolitan Museum of Art

 (Dust Muhammad, ca. 1530–35)

نقوش مشبک، کیخسرو قلعه جن زده بهمن را می گشاید، هنرمند ناشناس، مجموعه داوود 
 (Kay Khusraw Captures the Demon-occupied Bahman

Castle, Between 1520- 1535)

Lattice motifs, Kay Khusraw Captures the DemonOccupied Bahman 
Castle, artist unknown, David Collection (Kay Khusraw Captures the 

Demon-occupied Bahman Castle, Between 1520- 1535)

نقوش مشبک، راه اندازی جنگ با تورانیان توسط کیخسرو، منسوب به قدیمی، موزۀ هنرهای معاصر تهران 
)Canby, 2014, p. 200(

 Lattice motifs, Kay Khusraw Sets Out to Wage War against the Turanians,
 attributed to Qadimi, Tehran Museum of Contemporary Art

 (Canby, 2014, p. 200)

نقوش فراکتال نقوش فراکتال، راه اندازی جنگ با تورانیان توسط کیخسرو، منسوب به قدیمی، 
)Canby, 2014, p. 200( موزۀ هنرهای معاصر تهران

 Fractal motifs, Kay Khusraw Sets Out to Wage War against the
 Turanians, attributed to Qadimi, Tehran Museum of Contemporary

Art (Canby, 2014, p. 200)

 (Masterpieces  نقوش فراکتال، نبرد چنگش با رستم، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ هنرهای معاصر تهران
of Persian Miniature, n.d.-c)

 
 Fractal motifs, The Battle of Changash with Rostam, attributed to ʿAbd
 alʿAzīz, Tehran Museum of Contemporary Art (Masterpieces of Persian

Miniature, n.d.-c)

نقوش ساده، کودتا علیه شاه غاصب منسوب به دوست محمد، موزۀ متروپولیتن
(Dust Muhammad, ca. 1530–35) 

Simple motifs, The Coup against the Usurper King, attributed 
to Dūst Muḥammad, The Metropolitan Museum of Art (Dust 

Muhammad, ca. 1530–35)

 Welch,( نقوش ساده، کشته شدن کلباد توسط رستم، منسوب به شیخ محمد سبزواری، موزۀ آقاخان
)1976, p. 165

 Simple motifs, The Slaying of Kalbād by Rostam, attributed to Shaykh
Muḥammad Sabzavārī, Aga Khan Museum (Welch, 1976, p. 165)

جدول 2. نقوش اسلیمی و ختایی بر سطح برگستوان جامگی اسبان شاهنامه طهماسبی
Table 2. Eslīmī and Khatāʾī motifs on the surface of the caparisons of the horses in the Shāhnāmeh ye Ṭahmāspī 

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
طهماسبی  / 198- 225/  ناهید جعفری 
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نقوش ساده، کیخسرو قلعه جن‌زده بهمن را می گشاید، هنرمند ناشناس، مجموعه داوود 
 (Kay Khusraw Captures the Demon-occupied Bahman Castle,

Between 1520-1535)

Simple motifs, Kay Khusraw Captures the DemonOccupied Bahman 
Castle, artist unknown, David Collection (Kay Khusraw Captures 

the Demon-occupied Bahman Castle, Between 1520-1535)

 Canby, 2014,( نقوش ساده: نبرد سهراب و گردآفرید، منسوب به عبدالعزیز، موزۀ هنرهای معاصر تهران
)p. 161

 Simple motifs, The Battle of Sohrab and Gordāfarīd, attributed to ʿAbd
alʿAzīz, Tehran Museum of Contemporary Art (Canby, 2014, p. 161)

ادامه جدول 2.

فرهنگی چندان برای شان غریب نبود و ازاین‌رو آگاهی 
خاصی از محیط نظامی و جنگی دوران خود نداشتند. 
ارتش  حضور  و  سپاهیان  نظامی گری،  از  آنچه 
صفوی و صحنه های فجیع جنگی در مرزها به وقوع 
می‌پیوست، با واقعیت هایی که هنرمندان با آن مواجه 
بودند، متفاوت بود. به همین دلیل، آنچه در شاهنامه 
طهماسبی توسط آنان به تصویر کشیده شده از فضای 
واقعی سپاهی گری و نظامی گری بیگانه است و تنها یک 
واقعیت مجازی به شمار می‌رود و با واقعیت فیزیکی 
فاصله دارد. بااین حال، نکته مهم در آثار آن ها، به‌واقع 
اعتباردهی به یک هنر-صنعت فراموش شده تاریخی 
است. اسب های شاهی و ذخیره راهبردی موجود در 
معنوی  و  مادی  منزلت  و  مقام  شاهی،  اصطبل های 
بازتاب  مورخان  گزارش های  در  که  داشتند  خاصی 
یافته است. آن ها برای نمایش جلال و شوکت شاه، با 
آرایه های هنری ویژه‌ای از منسوجات، فلزات گران بها 
و یراق آلات و ... به نمایش درمی آمدند. نظیر آنچه در 
که  است  مدرن  جهان  کلان شهری  خرده فرهنگ های 
در آن اشخاص توانگر با نمایش خودروهای مجلل 
خود جایگاه شان را تعیین می کنند، اشراف آن دوره 
نیز با اسبان خود نمایشی ازاین گونه ترتیب می‌دادند. 
نمایش های سواران یا اسواران، شامل رژه های شاهی، 
آیین های مذهبی، تاج گذاری ها، بازگشت پیروزمندانه 
جنگی  مناطق  از  صفوی  لشکر  و  خاص  سرداران 
یا سوگ آیین ها بودند. در این مناسبت ها، اسبان با 
در  نگریده‌اند،  طهماسبی  هنرمندان  که  پوشش هایی 

میدان عمومی حاضر می شدند.
برگستوان های اسبان در دورة شاه طهماسب به سبب 

هنر و زیبایی خاص خود شهرت فراوان داشتند. یکی 
از  استفاده  پوشش ها،  این  ویژگی های  مهم ترین  از 
پارچه های نفیس، ازجمله ابریشم زربفت است. فناوران 
کاخ سلطنتی، افرادی خلاق و فعال بودند. هنرمندانی 
تأثیر  و  بودند  مشغول  نسخه پردازی  زمینة  در  که 
آشکاری بر طرح‌ها و نقش های منسوجات آن دوره 
داشتند. در چنین بستري، مضامین شاعرانه و عناصر 
افسانه‌ای که در نگارگری بازنمایی می شدند، به عرصه 
پارچه بافی نیز راه یافتند و بر منسوجات فاخر و مجلل 
دوره صفوی نقش بستند. »در دوران پادشاهی شاه 
اسماعیل اول و شاه طهماسب شاهد شکوفایی مکتبی 
در زمینْْ پارچه بافی به نام »تبریز« هستیم. این مکتب 
بهزاد و مکتب  بر شالوده شیوة  نقاشی،  نیز همانند 
هرات بود. در شهرهایی که هنر نگارگری در آن ها رایج 
بود، کارگاه های بزرگ پارچه بافی نیز وجود داشت که 
اقمشه گران‌قیمت آن ها زیر نگاه تیزبین عاملان دولتی 
یا گماشتگان اشراف تهیه می شدند« )ایروین، 1389، 

ص. 225(. 
این الیاف فاخر به چند دلیل بر روی تن پوش ها استفاده 

می شدند:
پارچه های  از  استفاده  ثروت:  و  قدرت  ابراز   .1
ثروت  و  قدرت  نشان‌دهندة  زربفت  مانند  گران‌قیمت 

شاهان و اشراف آن دوره بود.
پیچیده،  طراحی های  هنرمندان  هنر:  و  2.زیبایی 
رنگ های زیبا و آثار هنری ارزشمندی خلق می کردند 

که نشان‌دهندة ذوق و سلیقة آن دوره بودند.
3. رسم و رسوم: استفاده از این پارچه ها در جشن ها و 

مراسم رسمی، بخشی از آداب و رسوم آن دوره بود.



نتيجه
برگستوان ها از دوران پیش از اسلام تا عصر صفوی نقشی مهم در سنت نظامی ایران ایفا کرده‌ 
ارزش های  به سبب  ایران در حملات دشمنان محسوب می شدند. اسب  پدافند نظامی  به نوعی  و 
مادی و معنوی خود، همواره جایگاهی ویژه در زندگی انسان‌ داشته و درگذشته نیز یکی از ارکان 
پوشش های  انواع  از  یکی  به عنوان  جامگی،  برگستوان  است.  می شده  محسوب  نظامی  نیروهای 
محافظ اسب، در دورۀ صفوی ازنظر آرایه ها و تزئینات به اوج تکامل خود رسید. یکی از مهم ترین 
منابع دست اول برای شناخت تزئینات و پوشش اسبان در این دوره، شاهنامه طهماسبی است. 
برگستوان جامگی، زین افزاری که نه تنها از فلز، بلکه با بهره گیری از پارچه های رنگین و تزئینات 
متنوع، جلوه ای از صنعت و هنر پارچه بافی ایران عصر صفوی، به ویژه دورۀ شاه طهماسب را به 
رخ جهانیان می کشاند. اگرچه امروزه نمونه ای واقعی از برگستوان های اسبان دورۀ صفوی در 
دست نیست، اما بر پایۀ متون تاریخی، منابع ادبی و نگاره‌های برجای مانده، می توان نمونه های 
گوناگون این زره جنگی را شناسایی و نقوش متنوع آن ها را واکاوی کرد. این نگاره  ها به خوبی 
نشان می دهند که هنرمندان شاهنامه طهماسبی، در کنار بهره گیری از جنبه های خیال پردازانه، به 
واقع گرایی نیز توجه داشته اند و اشیای پیرامون خود و به ویژه دربار صفوی را مصور می کردند 
یادگار  به  نیز  ابزار و اشیای آن دوره را  از  تاریخی  به نوعی سندی  تا علاوه بر متن شاهنامه، 
بگذارند و طرح و نقوشی نو دراندازند. بررسی اسب های ترسیم شده در شاهنامه طهماسبی نشان 
می دهد که نوعی پوشش محافظ از ترکیب فلز و ابریشم بازیافتی به نام کژین یا کجین ساخته 

اسب ها  به  زربفت  تن پوش های  هویت:  4.تشخیص 
هویت و شکوه خاصی می بخشید و آن ها را از سایر 

اسب ها متمایز می کرد.
مجموع این عوامل سبب شد برگستوان های جامگی به 
یکی از عناصر مهم فرهنگ مادی و هنر دورة صفوی 
تبدیل شوند و نقشی مؤثر در جلوه بخشی به اسبان 
ایفا کنند. با وجود ارزش فراوان این آثار به عنوان اسناد 
مطالعات تاریخی، نبايد این احتمال را از دیده به دور 
داشت که هنرمندان در رنگ آمیزی و ابعاد تن پوش ها 
غلو کرده باشند، زیرا این برگستوان ها برای کارهای 
نمی توانسته‌اند  گسترده  نمایش  و  جنگ  نظیر  عملی 
طراحی شده باشند، چراکه حیوانی چالاکی چون اسب 
بود  کند و ممکن  را تحمل  این سنگینی  نمی توانسته 
قدرت رزمایش و استقامت آن را تا حد بسیار زیادی 
کاهش دهد. بااين حال، نگاره های شاهنامه طهماسبی 
اين احتمال را مطرح مكينند كه نمونه هايي سبكتر و 
ظریف تر از این تن پوش ها در تشکیلات سپاه صفوي 
باشد.  استفاده شده  طلایه‌داران  و  پیش قراولان  برای 
برای اسبان گروهی از سواران پیشتاز که در صف 
اول به لشکر مخالف تاخته و جنگ را آغاز می کردند، 

این برگستوان ها می توانستند نقاط آسیب پذیر اسب را 
از تیرهای فروبارنده، ضربات گرز، سلاح های کوچک 
و خراش های تن به تن محفوظ دارند. نگاره های دورة 
صفوی و پیش از آن نشان می‌دهند که سواره نظام 
به برگستوان هایی مجهز بودند که بر روی تنة آن ها 
، قطعاتی موسوم به چهارآینه از فلزات براق نصب 
می شده تا با بازی دادن پرتو نور در سمت روبه‌رو 

تنش روحی در صفوف دشمن ایجاد کند.
نگاره ها  در  كه  شكوهي  با  و  مجلل  برگستوان های 
که  آن ها  از  برخی  دست کم  یا  می شوند،  مشاهده 
احتمالًاً در ابعاد کوچک تر و با ساختاری سبک تر در 
سپاه مورد استفاده قرار می گرفتند، بخشی از تولیدات 
هنری و صنعتی دورة صفوی بودند که به تدریج از 
میان رفتند و به فراموشی سپرده شدند. آن ها اگرچه 
بیشتر جنبه نمایشی داشتند، اما قابلیت احیاء و بازتولید 
با ابعادی دیگر و موادی سبک تر را دارند. می توان از 
اشکال مدرن آن ها برای تزیین اسبان در مراسم یا 
مراقبت های خاص آب‌وهوایی استفاده کرد. چنانچه 
در دنیای امروز تن پوش های خاصی برای اسب های 

مسابقه یا نمایش استفاده می شود. 

گونه شناسی نقشمایه های برگستوان 
جامگی اسبان در نگاره‌های شاهنامه 
طهماسبی  / 198- 225/  ناهید جعفری 

دهکردی - سید محمدرضا طبسی
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می شده است. بر اساس اسناد تاریخی، پیشینۀ کاربرد این زره جنگی که با نام برگستوان جامگی 
شناخته می شد، به دورۀ ساسانیان باز می گردد و کاربرد آن در دوره های بعد نیز استمرار یافته 
است. بااین حال، گسترش صنعت پارچه بافی در عصر صفوی، حمایت حاکمان از تولیدات هنری، 
فراوانی کشت ابریشم و رونق بافت منسوجات ابریشمی، موجب شد استفاده از این نوع پوشش 
از  نیز همچون بسیاری  یابد. درنتیجه، برگستوان جامگی  بیشتری  پیشین رواج  ادوار  به  نسبت 
هنرهای این دوره موجب فخر و مباهات دربار صفوی شد. مجموعه شواهد متنی و تصویری، 
به ویژه در متون حماسی مانند شاهنامه، نشان می دهد که برگستوان جامگی ازجمله نمونه های 
شاخص زره های اسب بوده که به دلیل ویژگی های منحصربه فرد خود، نقش مؤثری در محافظت 
کارکرد حفاظتی،  بر  افزون  پوشش،  این  است.  ایفا می کرده  برابر آسیب های جنگی  در  اسب  از 
واجد جنبه های زیبایی شناختی و تزیینی نیز بوده و نمونه‌های متنوع آن در نگاره های شاهنامه 
طهماسبی به دست هنرمندان برجسته آن عصر به تصویر درآمده است. یافته های پژوهش نشان 
می دهد که برگستوان های جامگی اسبان در نگاره های شاهنامه طهماسبی به ترتیب شامل الف. 
نقوش گیاهی؛ ب. نقوش حیوانی )واقع گرایانه و فراواقع گرایانه( و ج. نقوش آزاد )هندسی، فراکتال، 
مشبک و ساده( هستند. نقوش گیاهی عمدتاًً شامل طرح های ابری، اسلیمی و ختایی هستند.  نقوش 
حیوانی نقوش نیز از یک سو گونه های طبیعی همچون آهو، خرگوش و اردک را دربر می گیرند 
دارند.  اختصاص  اژدها  و  سیمرغ  نظیر  ترکیبی  و  اسطوره ای  موجودات  به  دیگر  سوی  از  و 
همچنین نقوش آزاد شامل طرح های هندسی منتظم و تکرارشونده ای هستند که به صورت ساده 
از  نیز  از برگستوان های جامگی اسبان  تکرار یک واگیره شکل گرفته اند. برخی  از  یا هم پوشان 
نقشمایه های ساده‌ برخوردارند. به نظر می رسد استفاده از تن پوش های اسبان در دورۀ صفوی، 
به ویژه برای نگه داری از اسبان در وضعیت آماده باش، امری رایج بوده است. ازآنجاکه اصطبل 
سلطنتی و کارگاه های هنری در مجموعۀ دربار قرار داشتند، هنرمندان یا بر این باور بودند که 
اسبان در میدان نبرد نیز با چنین پوشش های آراسته و با شکوهی حضور می یابند یا آن که معتقد 
بودند اثری فاخر و شاهانه‌ همچون شاهنامه طهماسبی باید تمامی عناصر خود را در کامل ترین و 
آرمانی ترین وضعیت ممکن به تصویر بکشد؛ وضعیتی که تجلی شکوه، جوانی، اعتدال و طراوت 
طبیعت باشد. نگارندگان بر این باورند که واقعیت موجود، آمیزه ای از هر دو نگرش بوده است. 
هنرمندان فکر می کردند آنچه از منظر شاهانه می گذرد، در حالت آرمانی آن است؛ چه در بزم باشد 

و چه در رزم.
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