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Abstract 
Introduction: Curving (Kāse-sāzi), like Rasmibandi, Karbandi, Yazdibandi, and 
Muqarnas, is one of the non-structural decorative ceiling elements used beneath arches 
in architecture. Curving (Kāse-sāzi) consists of a number of Shamses (bowls), Pendants, 
Pābāriks and Bergamots. Curving  is very similar to the art of Rasmibandi, with the 
difference that it includes more than one shamseh, and a pendant is placed between 
the shamsehs. Curving includes different types that are applied on various bases and 
designed according to specific geometrical principles. The type of curving (bowl/
kāse) is specified in its terminology, referring to the number and type of Shamsehs, the 
structural context, and the number of pendants. Curving, unlike other decorative arch 
elements, is suitable for spaces with limited height. Curving reaches its peak during the 
Qajar period. Examples of it can be seen in buildings such as Sepah Salar Mosque and 
School in Tehran, Jame Mosque in Qazvin, Seyyed Mosque in Isfahan, and Nasir al-
Molk and Moshir al-Molk Mosques in Shiraz. One of the beautiful examples of Curving 
can be found in the northern porch of Moshir-ol-Molk Mosque in Shiraz, which was 
built by the order of Mirza Abolhassan Khan Moshir-al Dowleh. The northern porch of 
Moshir-al-Molk Mosque is also known as the Pearl arch and the Four-Bowl Arch. The 
Curving of Moshir-al-Molk are 4 bowls 16 in square field, which has four shamsehs 
with a pendant in between. In the real and non-flat space under the arch, the Curving 
structure is such that the eye moves from the outside to the depth points and from the 
depths to the outside, thereby emphasizing the perception of depth. The perception of 
depth is one of the key factors that create visual attraction in the effect. The perception 
of depth, which is related to the ability of the human mind to understand depth, is 
possible with the help of various methods such as perspective. However, it seems 
that in the Curving of the Moshir-al-Molk Mosque in Shiraz, different methods from 
perspective have enhanced depth perception. 
Purposes & Questions: Considering the necessities mentioned in the introduction, the 
purpose of this research is to investigate methods of increasing the depth perception 
in the bowl construction of the Moshir-al-Molk Mosque in Shiraz. It seeks to find 
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an answer to the question,that how the methods of increasing depth perception were 
created in the  Curving (Kāse-sāzi) of the Moshir-al-Molk Mosque in Shiraz.
Methods: This study adopts a descriptive-analytical method and has an applied 
orientation. Data were collected through library research, document sources, and 
field studies, and were analyzed using a qualitative approach. The significance of this 
research lies in identifying methods of increasing depth perception that differ from the 
common methods in perspective.
Findings & Results: The results of the research and the analysis of the forms used 
in the Curving  structure of Moshir Mosque based on the principles of visual arts 
indicate that converging lines, bergamot surfaces, volumes, points, Islamic motifs, 
khataei, geometric bergamot and vegetal elements, and colors with blue and yellow 
predominance, through an intelligent composition, have shaped the Curving  structure 
of the Moshir Mosque. Furthermore, the lateral lines that are in the center and around 
the design and converge, the divisions on these lines that have a reduced size compared 
to the viewer’s perspective, and the lines inside the shamsehs, which are focused from 
the outside towards the depth points, as they induce depth and movement in the flat 
space, they also increase the depth and induce movement in the non-flat space.The use 
of dynamic, directional, and similar surfaces creates a sense of depth and movement in 
flat space. Another factor contributing to increased depth is rhythmic repetition, which 
induces depth in the flat space. The rhythm in this structure comes from the repetition 
of almost similar elements that decrease in size from the outside to the inside. Rhythm 
also induces movement. Induction of movement in non-flat space also intensifies depth 
of view. In this structure, due to the opposition of stillness and movement, static and 
dynamism, movement has been done slowly. This slow movement towards depth offers 
a sense of infinity. Since Curving is suitable for places with a low height, the use of 
measures to increase the depth of view to provide an infinite view in the non-flat space 
under the arch in the northern porch of Moshir Mosque has been done very intelligently.
Keywords: Depth view, Perspective, Curving (Kāse-sāzi), Moshir-al-Molk Mosque.
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چكیده
مقدمه: مسجد مشــیرالملک از بناهای دورۀ قاجار اســت که به دستور میرزاابوالحســن خان مشیرالدوله 
ساخته شده و در ایوان شمالی آن از شیوه کاسه سازی برای پوشش زیر طاق استفاده شده است. کاسه سازی یکی 
از آرایه های تزیینی طاقی اســت. ساختار کاسه سازی مسجد مشیرالملک از جذابیت بصری خاصی برخوردار 
اســت. ژرف نمایی یکی از عوامل ایجاد جذابیت بصری در اثر به شمار می‌رود. ژرف نمایی که به توانایی ذهن 
انسان در درک عمق مربوط اســت، به کمک روش‌های گوناگونی همچون پرسپکتیو میسر می شود، اما به نظر 
می‌رسد در کاسه سازی مسجد مشیرالملک شــیراز، روش‌هایی متفاوت از پرسپکتیو سبب افزایش ژرف نمایی 

شده است.
اهداف و سؤال ها: با توجه به ضرورت های مطرح شده در مقدمه، هدف از انجام این پژوهش بررسی شیوه های 
افزایش ژرف نمایی در کاسه سازی مسجد مشیرالملک شیراز است و در پی پاسخ به این سؤال است که شیوه های 

افزایش ژرف نمایی در کاسه سازی مسجد مشیرالملک شیراز چگونه ایجادشده است؟
روش ها: این پژوهش به روش توصیفی- تحلیلی انجام‌ شــده و هدف آن کاربردی است. گردآوری اطلاعات 
به صورت کتابخانه‌ای، استفاده از منابع اسنادی و مطالعات میدانی صورت گرفته و تحلیل داده ها از نوع کیفی 

است.
یافته ها و نتایج: نتایج پژوهش نشان می‌دهد که به کمک خطوط و سطوحی که در نقاط عمق، به مثابه نقطه 
گریز، همگرا می شــوند، همچنین ریتم ایجادشده به‌وسیله سطوح مشــابه با اندازه های کاهشی نسبت به دید 
مخاطب و القای حرکت آرام به سوی نقاط عمق، تلاش شده است تا ژرف نمایی افزایش یابد. ازآنجا که کاسه سازی 
برای مکان هایی با ارتفاع کم مناسب است، افزایش القای عمق به منظور ارائه چشم‌اندازی بی نهایت، رویکردی 

بسیار هوشمندانه به شمار می آید.
واژگان کلیدی: ژرف نمایی، پرسپکتیو، کاسه سازی، مسجد مشیرالملک.
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فصلنامه علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
شهر  مساجد  شاخص ترین  از  یکی  مشیرالملک  مسجد 
هجری   1265 سال  به  و  قاجار  دورۀ  در  که  است  شیراز 
مشیرالدوله  میرزاابوالحسن خان  دستور  به  قمری، 
ساخته شده است. یکی از بخش های مهم این بنای موقوفه، 
ایوان شمالی آن است که به »طاق چهار کاسه« یا »ایوان 
مروارید« شهرت دارد. در زیر طاق ایوان مروارید از آرایه 
تزیینی طاقی کاسه سازی استفاده شده است. کاسه سازی 
کاذب  پوششی  و  طاقی  تزیینی  آرایه های  انواع  از  یکی 
آرایه دارای  این  بنا به شمار می رود.  برای زیر قوس در 
هندسی  شیوه های  اساس  بر  که  است  مختلفی  گونه های 
شمسه  آن‌  اجزای  مهم ترین  می شوند.  ترسیم  خاصی 
نام گذاری  در  کاسه ها  نوع  ترنج هاست.  و  آویز  )کاسه( ، 
زمینه  شمسه،  نوع  و  تعداد  و  می شود  مشخص  آن ها 
قابل تشخیص  کاسه  هر  عنوان  در  نیز  آویزها  تعداد  و 
است. کاسه سازی مسجد مشیرالملک از نوع چهار کاسه 
شانزده تایی در زمینۀ مربع است که چهار شمسه و یک 
آویز در میان دارد. در فضای واقعی سهبُُ عدی زیر قوس، 
ساختار کاسه سازی به گونه ای شکل گرفته که حرکت چشم 
از عمق به سوی بیرون  از بیرون به سمت نقاط عمقی و 
ژرف نمایی  دارد.  تأکید  ژرف نمایی  بر  و  می شود  هدایت 
پرسپکتیو،  ازجمله  گوناگونی،  شیوه های  به  می تواند 
ایجاد  شود. پرسپکتیو روشی برای نمایش عمق وُُ بعد بر 
صفحه تخت است؛ اما در کاسه سازی مسجد مشیرالملک، 
در فضای واقعی سهبُُ عدی زیر طاق تمهیداتی به کاررفته 
رایج  شیوه های  با  و  می کند  تأکید  بُعد  وُ  عمق  بر  که 
بنابراین،  است.  متفاوت  تخت  فضای  در  پرسپکتیو 
افزایش  شیوه های  بررسی  باهدف  حاضر  پژوهش 
شیراز  مشیرالملک  مسجد  کاسه سازی  در  ژرف نمایی 
تنظیم شده و در پی پاسخ به این سؤال است که شیوه های 
مشیرالملک  مسجد  کاسه سازی  در  ژرف نمایی  افزایش 
شیراز چگونه ایجاد شده اند؟ اهمیت و ضرورت انجام این 
پژوهش در شناخت و معرفی روش هایی نهفته است که 
با شیوه های متداولی همچون پرسپکتیو  القای عمق،  در 
تفاوت دارند؛ چراکه بی توجهی به این موضوع می تواند 
از تزیینات معماری  ارزشمند  این جنبه  به مغفول ماندن 

بینجامد.

روش پژوهش
پژوهش حاضر به روش توصیفی-تحلیلی تنظیم‌شده و 
اطلاعات  جمع‌آوری  روش  است.  کاربردی  هدف  دارای 
به‌صورت کتابخانه‌ای، منابع اسنادی و مطالعات میدانی 
انجام شده است. ابزار گردآوری اطلاعات شامل تصاویر 

عکاسی شده از بنای موردنظر و نرم‌افزارهای گرافیکی 
آماری مورد مطالعه،  تحلیل تصاویر است. جامعۀ  برای 
کاسه‌سازی به‌کاررفته در مسجد مشیرالملک شیراز است. 
می‌شود.  انجام  کیفی  به‌صورت  اطلاعات  تجزیه‌وتحلیل 
آن  انطباق  و  مشیر  مسجد  کاسه‌سازی  ساختار  تحلیل  با 
شیوه‌های  می‌شوند،  ژرف‌نمایی  به  منجر  که  عواملی  با 
معرفی  کاسه‌سازی  ساختار  در  ژرف‌نمایی  افزایش 

خواهد شد.

پیشینۀ تحقیق
کاسه‌سازی  در  ژرف‌نمایی  منابع،  از  هیچ‌یک  در  تاکنون 
مسجد مشیرالملک شیراز موردتوجه قرار نگرفته است؛ 
با  ژرف‌نمایی  زمینۀ  در  جداگانه  به‌صورت  بااین‌حال، 
مشیرالملک  مسجد  و  کاسه‌سازی  پرسپکتیو،  روش 
مطالعاتی انجام شده است به‌عنوان‌مثال، شریف سعدی و 
همکاران )1399( در مقالۀ »بررسی نقوش هندسی مسجد 
مشیر شیراز« که در چهارمین کنفرانس بین‌المللی زبان، 
ادبیات، تاریخ و تمدن ارائه‌شده، به معرفی، مسجد مشیر، 
موقعیت و بخش‌های مختلف بنا پرداخته‌اند و درنهایت، با 
بررسی تزیینات کاشی‌کاری، به دسته‌بندی نقوش هندسی 
مورداستفاده در کاشی‌کاری‌ها و گره‌چینی‌های به‌کاررفته 
در بنا اقدام کرده‌اند. کشمیری و رهبرنیا )۱۳۹۸(، در مقال
ۀ »نگرشی بر ژرفانمایی )پرسپکتیو( در نگارگری ایرانی 
بر پایۀ آرای ابن هیثم در المناظر« منتشرشده در نشریه 
هنرهای تجسمی )هنرهای زیبا(، شماره 24، به بررسی 
پرداخته‌اند.  ایرانی  نگارگری  نسخه‌های  در  ژرف‌نمایی 
ایرانی  نگارگری  در  ژرف‌نمایی  که  می‌دهند  نشان  آنان 
گونه  شش  شامل  و  بوده  متفاوت  متعارف  پرسپکتیو  با 
انبوه‌نگاری، انجمن‌نگاری، صحرانگاری، بوستان‌نگاری، 
ژرفانمایی با لایه‌های میانجی و ژرف‌نمایی‌های ساختمانی 
است. در زمینۀ کاسه‌سازی، زمرشیدی )۱۳۹۶(، در مقال
ۀ »مبانی نظری و اجرایی عناصر تزیینی طاقی معماری 
- ایرانی  شهر  مطالعات  نشریه  در  منتشرشده  اسلامی« 
اسلامی، شماره 30، به کاسه‌سازی در کنار دیگر عناصر 
تزیینی طاقی اشاره می‌کند. همچنین زمرشیدی )۱۳۸۹( 
منتشرشده  ایران«  در  طاقی  عناصر  و  »گنبد  کتاب  در 
توسط انتشارات زمان، ضمن معرفی قوس و طاق شرح 
مفصلی از عناصر تزیینی طاقی ارائه داده و در این بخش، 
تزیینی  عناصر  دیگر  و  رسمی‌بندی  کاربندی،  تفکیک  به 
شیو تشریح  و  مثال  ذکر  با  کاسه‌سازی،  به‌ویژه  طاقی، 

 ،)۱۳۸۸( ریاضی‌خواه  است.  پرداخته  اجرا  و  ترسیم  ۀ 
و  اول  انتشارات  از  )پرسپکتیو(«  »چشم‌انداز  کتاب  در 
ازجمله موازی، تصاویر  پرسپکتیو  انواع  به معرفی  آخر 



موازی  پرسپکتیو  و  تری‌متریک  دی‌متریک،  ایزومتریک، 
ابلیک  پلان   ،45 ابلیک  پلان  ابلیک،  پلان  پرسپکتیو  مایل، 
30-60، پرسپکتیو نمای ابلیک، پرسپکتیو کاوالیر، جنرال، 
سه‌نقطه‌ای  و  دونقطه‌ای  مرکزی،  پرسپکتیو  و  کابینت 
در   )۱۳۸۵/۲۰۰۵( همکاران  و  اوکانر  است.  پرداخته 
کتاب »طراحی پرسپکتیو و کاربردهای آن« از انتشارات 
انواع پرسپکتیو را شرح داده و  برگ نگار قوانین کلی و 

همچنین  پرداخته‌اند.  پرسپکتیو  بنیادین  مبانی  تبیین  به 
کتاب  در   )۱۳۸۴( آذرخش  انتشارات  مؤلفان  هیئت 
»آموزش نقشه‌کشی پرسپکتیو« با بهره‌گیری از تصاویر 
پرسپکتیو،  مختلف  شیوه‌های  آموزش  به  مثال‌ها،  و 
پورنادری  پرداخته‌اند.  آن  اساس  بر  سایه‌زنی  و  ترسیم 
تکوک  انتشارات  از  »کاسه‌سازی«،  کتاب  در   ،)۱۳۸۱(
به  زمینه  این  در  اختصاصی  اثر  جامع‌ترین  -که  زرین 

عناصر تزیینی 
طاقی

توضیحات

رسمی‌بندی
می‌شوند  منتهی  بالا  شمسه  به  و  شروع‌شده  پای‌کار  از  که  قوس‌هایی  تقاطع  از  که  تاق  نوعی 

)مکی‌نژاد، ۱۳۸۵، ص. ۱۲(.

کاربندی
پوشش انواع سقف‌ها و گوشه‌سازی‌ها با هندسه‌ای ستاره‌وار که از دوران قوسی مشخص حول 

مرکز دایره با شعاع معین به دست می‌آید )آیدینی و همکاران، ۱۴۰۰، ص. ۲۰۹(.

یزدی‌بندی
یزدی‌بندی تلفیقی از رسمی‌بندی و مقرنس‌سازی است )مکی‌نژاد، ۱۳۸۵، ص. ۱۲(.

کاسه‌سازی
از تلفیق چند رسمی با هم به وجود می‌آید )رئیس‌زاده و مفید، ۱۳۷۴،  نوعی پوشش تزیینی که 

ص. ۵۲(.

مقرنس‌بندی
مقرنس‌بندی از طاسه‌هایی تشکیل می‌شود که در ردیف‌هایی انتظام یافته و هر ردیف حامل ردیف دیگری 
است که از بالای آن بیرون می‌زند و ترکیب پلکانی به وجود می‌آورد )بصیرت قهفرخی و همکاران، ۱۳۹۲، 

ص. ۷(.

قطاربندی
نوعی مقرنس‌بندی، در مقیاسی بسیار ساده‌تر است )زمرشیدی، ۱۳۸۹، ص. ۲۴۳(.

اخترسازی
نوعی پوشش برای ارتفاعات کم که بیشتر در زمینه‌های مربع یا نزدیک به مربع به کار می‌رود 

)آئینه‌چی و ولی‌بیگ، ۱۳۹۹، ص. ۴۰۲(.

کانه‌سازی

آن  به  باشد  داشته  قرار  خودش  ممکن  اندازه  بزرگ‌ترین  در  شمسه  یک  کاربندی،  در  چنانچه 
کانه‌سازی یا کونه‌بندی می‌گویند )آئینه‌چی و ولی‌بیگ، ۱۳۹۹، ص. ۴۰۵(.

جدول 1. انواع پوشش‌های تزیینی طاقی
Table 1. Types of Decorative Vault Coverings
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شمار می‌رود- افزون بر ارائه تعریفی از کاسه‌سازی، به 
تاریخچه، معرفی اجزا، شیوۀ ترسیم و اجرای آن با ذکر 
در  نیز   )۱۳۷۴( مفید  و  زاده  رئیس  پرداخته ‌است.  مثال 
سنتی‌  معماری‌  مبانی‌  ازیادرفته:  هنرهای‌  »احیای‌  کتاب 
انتشارات  از  لرزاده‌«،  حسین‌  استاد  روایت‌  به‌  ایران‌  در 
گونه‌های  و  داشته  کاسه‌سازی  به  مختصر  اشاره  مولی، 
مختلف آن را همراه با ذکر قواعد و ترسیم شکل بررسی 
كرده‌اند؛ شیوه‌ای كه در ترسیم و اجرای انواع کاسه‌سازی 
قابل‌تعمیم است. با وجود انجام مطالعات مفید در هریک 
از زمینه‌های ژرف‌نمایی با روش پرسپکتیو، کاسه‌سازی و 
مسجد مشیرالملک، تاکنون هیچ‌یک از منابع به شیوه‌های 
مشیرالملک  مسجد  کاسه‌سازی  در  ژرف‌نمایی  افزایش 
به‌طور  حاضر  پژوهش  ازاین‌رو،  نپرداخته‌اند.  شیراز 

خاص به این موضوع می‌پردازد.

انواع پوشش‌های تزیینی طاقی
عناصر  معماری،  به  وابسته  هنر  شگرف  پدیده‌های  از 
و  اصول  حکمت،  فلسفه،  تکیه‌بر  با  که  هستند  طاقی 
نوآوری  و  خلاقیت  هنر،  شیوه،  هندسه،  به‌ویژه  قاعده 
پدید آمده‌اند و در بناهای اسلامی به‌وفور به‌کاررفته‌اند. 
کاربندی،  رسمی‌بندی،  شامل  طاقی  تزیینی  عناصر 
مقرنس‌بندی،  قطاربندی،  کاسه‌سازی،  یزدی‌بندی، 
اخترسازی و کانه‌سازی هستند )زمرشیدی، ۱۳۹۶، ص. 
به  طاقی  تزیینی  پوشش‌های  انواع   ،1 جدول  در   .)۵۸

همراه توضیحات ارائه‌شده است.
پوشش‌های  می‌آید،  دست  به   1 جدول  از  که  همان‌گونه 
برخی  به‌علاوه  دارند؛  متفاوتی  انواع  طاقی  تزیینی 
ازاین‌گونه‌ها نیز دارای انواع مختلفی هستند. یکی از این 
پوشش‌ها که از تنوع بسیار زیادی برخوردار است و در 
زمینه‌های مختلفی قابل‌اجرا است، کاسه‌سازی نام‌ دارد. 
کاسه‌سازی در فضاهایی با ارتفاع کم نیز قابل‌اجرا است.

کاسه‌سازی
کاسه سازی یا شمسه زیاد، نوعی سقف )پوشش( تزیینی 
شمسه  یک  تنها  رسمی بندی  است.  ایرانی  معماری  در 
بیشتر  در هر زمینه  تعداد شمسه  در کاسه سازی  و  دارد 
حدودی  تا  کاسه سازی  ساخت  و  ترسیم  قاعده  است. 
نظیر رسمی بندی است و می توان گفت کاسه سازی دنباله 
 .)12 ص.   ،1381 )پورنادری،  است  رسمی بندی  هنر 
به وجود می آید.  با هم  تلفیق چند رسمی  از  کاسه سازی 
به صورت  و  می شوند  مرتبط  یکدیگر  به  رسمی  آلت های 
می توان  که  می دهند  تشکیل  را  سقف  مجموعه  معلق، 
و  بزرگ  دهانه های  ستون،  به  نیاز  بدون  و  آن  به وسیله 

کوچک را پوشاند. همچنین، بار وارده از طریق کاسه های 
می شوند.  منتقل  کناری  ستون های  به  یکدیگر  به  متکی 
با توجه به شکل محل اجرا  تعداد کاسه های شمسه  زیاد 
مفید،  و  )رئیس زاده  باشد  متفاوت  می تواند  رسم  نوع  و 
مرتفع  رسمی بندی،  برای  فضا  ارتفاع   .)52 ص.   ،137۴
و برای کاسه سازی ارتفاع کم مدنظر است. تفاوت دیگر 
بین  در کاسه سازی  که  است  آویزهای مشترکی  آن ها در 
کاسه ها به وجود می آید )زمرشیدی، 1389، ص. 220(. 
به  رسیدن  از  بعد  کاسه سازی  در  به کاررفته  قوس های 
نقطه اوج خود دو مرتبه به سمت پایین حرکت می کنند 
این روند می تواند چند  به وجود می آورند؛  را  آویزها  و 
بزرگ  دهانه های  تکرار  این  سبب  به  و  شود  تکرار  بار 
 ،1385 )مکی نژاد،  پوشاند  می توان  ارتفاع  حداقل  با  را 
ص. 12(. شمسه، گنبد، طاسه یا کاسه ها مهم ترین جزء 
کاسه سازی  هر  در  هستند.  کاسه سازی  تشکیل‌دهنده 
تعداد بیشتر از دو شمسه به کار می‌رود. آویز‌، پاباریک، 
کاسه سازی  عناصر  دیگر  از  ترنجچه  و  ترنجی  ترنج، 
در  قوسی  تََرک های  استقرار  از  طاسه  یا  کاسه  هستند. 
ترنجی  چند  هرگاه  و  می شود  حاصل  یکدیگر  جوار 
می شود  تشکیل  آویز  بگیرند،  قرار  یکدیگر  جوار  در 
پیدایش  روند   .)220-188 صص.   ،1389 )زمرشیدی، 
می توان  اما  می‌دانند،  صفویه  دورۀ  از  را  کاسه سازی 
ریشۀ این هنر را در طاق‌پوش های ترکین تقریباًً کاسه‌ای 
از دورۀ سلجوقی در چشمه طاق‌پوش های مسجد جامع 
هنر  قاجار،  به‌ویژه  و  زندیه  دورۀ  در  دانست.  اصفهان 
در  که  جایی  تـا  رسید،  خود  اوج  به  طاقی  کاسه سازی 
پوشش بناها و طاق پوش بازارها و حتی سر در و هشتی 
است  داشته  زیادی  کاربرد  مسکونی  منازل  از  برخی 

)زمرشیدی، 1389، ص. 169(.

انواع کاسه‌ها
نام  با  آن  نوع  هر  و  دارد  مختلفی  انواع  کاسه سازی 
انواع  میان  تفاوت  می شود.  شناخته  خود  مخصوص 
زمینه  نوع  و  رسمی  نوع  شمسه،  تعداد  به  کاسه سازی 
شمسه ها  تنوع  و  تعداد  زمینه،  هر  در  دارد.  بستگی 
به کاسه سازی می بخشد که باعث تفاوت  جلوه ای خاص 
)شمسه(  کاسه ها  طرفی  از  می شود.  آن  کلی  شکل  در 
نوع  و  به اندازه  بسته  و  می شوند  محسوب  رسمی  نوعی 
 ... 11، 12، 16 و   ،10 کار، می توانند دارای رسمی های 8، 
شمسه ها  تعداد   .)19 ص.   ،1381 )پورنادری،  باشند 
کاسه سازی‌  انواع  نام گذاری  در  آن ها  پره های  و  )کاسه( 
کاسه سازی  انواع  نام  بدین صورت  است.  تعیین کننده 

مشخص می شود)جدول ۲(:



تعداد کاسه ها در کاسه سازی از دو تا بیشتر است و تعداد 
باشد.   ... و   16  ،12  ،11  ،10  ،8 می تواند   شمسه  پره های 
و  بیضی  مستطیل،  مثل،  مربع،  انواع  از  یکی  زمینه  نوع 
نحوۀ  و  شمسه ها  تعداد  به  بستگی  آویز  تعداد  است.   ...
قرارگیری آن ها در کنار یکدیگر دارد. 2 کاسه 12 در زمینه 
6 دواتی، 3 کاسه 12 و یک آویز در زمینۀ مثلث، 4 کاسه 

آویز در  آویز در زمینۀ مربع، 4 کاسه 12 و یک  11 و یک 
آویز در زمینۀ 8 دواتی، ۴  زمینۀ مربع، 4 کاسه 12 و دو 
کاسه ۱۶ و یک آویز در زمینۀ مربع، 5 کاسه 10 و یک آویز 
در زمینۀ 5 منتظم، 6 کاسه 12 و 3 آویز در زمینۀ بیضی، 
 12 کاسه   8 دواتی،   6 زمینۀ  در  دوقلو  آویز  و   10 کاسه   6
در زمینۀ 8 دواتی، 9 کاسه 16 و 24 در زمینۀ 8 منتظم، 
11 کاسه 10 در زمینۀ 6 غیر منتظم، 13 کاسه 12، 15 کاسه 
12 و 18 آویز در زمینۀ 8، 18 کاسه 12 در زمینۀ 12 منتظم 
گونه های  هستند.  کاسه سازی  انواع  از  نمونه هایی   ... و 
مختلف کاسه سازی در بناهایی همچون مسجد و مدرسه 
سپهسالار تهران، مسجد امام حسین تهران، مسجد جامع 
قزوین، مسجد سید اصفهان، مسجد نصیرالملک، مسجد 
از  نمونه هایی  است.  به کاررفته   ... و  شیراز  مشیرالملک 
تا 4 نمایش  کاسه سازی در بناهای یادشده در تصاویر 1 

تصویر ۱. ورودی بانک تجارت، تهران، 4 کاسه و یک آویز 
)زمرشیدی، ۱۳۸۹، ص. ۲۱۹(

Figure 1. Entrance of Tejarat Bank, Tehran: Four Bowls 
and One Pendant (Zamrashidi, 2010, p. 219)

جدول ۲. نام گذاری انواع کاسه سازی
Table 2. Classification of Curving (Kāse-sāzi) Types

تصویر 2. ورودی شمالی مسجد امام حسین، تهران، 8 کاسه و دو آویز
)زمرشیدی، ۱۳۸۹، ص. ۲۳۰(

Figure 2. Northern Entrance of the Imam Hossein 
Mosque, Tehran: Eight Bowls and Two Pendants 

(Zamrashidi, 2010, p. 219)
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داده شده است.
مسجد مشیرالملک شیراز

و  قاجار  دورۀ  ارزشمند  بناهای  از  مشیرالملک  مسجد 
)شریف  است   ۱۲۷۴ تا   ۱۲۶۵ سال‌های  در  ساخته‌شده 
ورودی  کتیبۀ  بر   .)3 ص.   ،1399 همکاران،  و  سعدی 
شبستان غربی مسجد تاریخ 1265، بر کتیبۀ ایوان غربی 
تاریخ 1266، بر کتیبه‌ای در پیشانی ایوان شمالی، تاریخ 
ثبت‌شده  شرقی  پیشانی  کتیبۀ  بر   1275 تاریخ  و   ۱۲۷۰
شناسه  طبق   .)110 ص.   ،1382 )حاجی‌قاسمی،  است 
بنای  این  قدمت  فرهنگ‌عامه  و  باستان‌شناسی  کل  اداره 
موقوفه به تاریخ 1265 هجری قمری باز ‌می‌گردد. مسجد 
خیابان  شرق  مشیر،  میدان  شیراز،  شهر  در  مشیرالملک 
قاآنی، در محله سنگ سیاه و کوچه دربند مشیر واقع است. 
نشان  را  شیراز  مشیرالملک  مسجد  از  نمایی   ،5 تصویر 

محمدعلی  رزا  می  فرزند  خان  ابوالحسن  میرزا  می‌دهد. 
مشیرالملک،  بانی این مسجد است. وی در شیراز به سال 
۱۲۲۶ ه.ق به دنیا آمد و در سال 1303 ه.ق وفات یافت. او 
در زمان ناصرالدین‌شاه مقام پیشکاری و وزارت فارس را 
به عهده داشت و به لقب مشیرالملکی مفتخر شد. مسجد 
بهترین  از  معماری‌اش  ویژگی‌های  سبب  به  مشیرالملک 
ورودی،  سردر  شامل  و  می‌رود  شمار  به  شیراز  مساجد 
برای  حجره‌هایی  و  ایوان  سه  شبستان،  سه  صحن، 
سکونت طلاب علوم دینی بوده و با شماره 911، در تاریخ 
آثار ملی به ثبت رسیده است.  ۱۳۵۱ در فهرست   /۲  /۲۵
)شریف سعدی و همکاران، 1399، صص. ۲-۳(، تصویر 

پ 6، طرح مسجد مشیرالملک را نشان می‌دهد.

ایوان شمالی مسجد مشیر

کاسه   ۵ شیراز،  نصیرالملک،  مسجد  شرقی  شمال  ایوان   .3 تصویر 
)حاجی قاسمی، ۱۳۸۲، ص. ۱۲۵(

Figure 3. Northeastern Iwan of the Nasir al Molk Mosque, 
Shiraz: Five Bowls (Haji-Qasemi, 2003, p. 125)

تصویر 4. مسجد سجاد، تهران، 7 کاسه 12 و 6 آویز در زمینۀ 6 منتظم
 )رئیس‌زاده و مفید، 1374، ص. 222(

Figure 4. Sajjad Mosque, Tehran: Seven Twelve Sided 
Bowls and Six Pendants on a Regular Hexagonal 

Background (Raeeszadeh, 1995, p. 222)



همچون  مختلفی  بخش‌های  از  مشیرالملک  مسجد 
ورودی‌، حیاط، ایوان، شبستان‌، اتاق‌ها و ... تشکیل‌شده 
است. یکی از بخش‌های مهم این مسجد ایوان شمالی آن 
واقع  مسجد  حیاط  شمال  طرف  در  شمالی  ایوان  است. 
که  است  کاسه  چهار  طاق  شمالی  ایوان  دیگر  نام  است. 
به شمار  زیباترین شاهکارهای معماری اسلامی  از  یکی 
و  کتیبه‌نگاری  کاشی‌کاری،  تزیینات  ایوان  این  می‌آید. 
تالار  یک  مانند  خاص  طراحی  با  و  دارد  مقرنس‌کاری 
بزرگ بر طرح تسلط کامل دارد؛ همچنین بر فراز آن دو 
پیشانی شبستان شمالی  است.  کاشی‌کاری شده  گلدسته 
قرآنی،  آیات  که  دارد  شده  کاشی‌کاری  مرتفع  طاق‌های 
با خطوط درشت ثلث عالی روی آن نوشته‌شده و تاریخ 
زیبایی  بر  علاوه  طاق،  این  مقرنس‌کاری  دارد.   ۱۲۷۰
کارایی خاصی برای گرمایش شبستان زمستانه دارد. این 
نیز مشهور است )شریف سعدی  ایوان به طاق مروارید 
و همکاران، 1399، صص. ۴-۷(. تصاویر 7 و 8 مربوط 
به ایوان شمالی مسجد مشیر و تزیینات کاسه‌سازی زیر 

طاق آن هستند.

موقعیت کاسه‌سازی در مسجد مشیر
در ایوان شمالی مسجد مشیر شیراز از شیوۀ کاسه‌سازی 
برای پوشش فضای زیر قوس استفاده‌شده که از جذابیت 
طرح   ،12 تا   9 تصاویر  است.  برخوردار  خاصی  بصری 
نشان  آن ‌را  اجزای  و  مشیر  مسجد  کاسه‌سازی  از  خطی 
طرح  در  ارتفاع  کم  گنبد   4  ،10 تصویر  مطابق  می‌دهند. 
ترنج‌گونه‌ای  سطوح   ،11 تصویر  و طبق  است  به‌کاررفته 
فضای بین گنبدها را پر می‌کند. تصویر 12، جزییات طرح 

را نشان می‌دهد.

مشیر  مسجد  در  که  می‌دهد  نشان  به‌دست‌آمده  تصاویر 
شیراز از 4 کاسه 16 و یک آویز در زمینۀ مربع با تزیینات 
طاق  زیر  تزیینی  و  کاذب  پوشش  برای  کاشی‌کاری 
مروارید در ایوان شمالی استفاده‌شده است. کاسه‌سازی 
مسجد مشیرالملک شیراز 4 گنبد کم ارتفاع و ترکین دارد 
که به فرم نیم‌کره توخالی هستند که بر پایۀ شمسه 16 پر 
ساخته شده‌اند و یک آویز در میان این گنبدها قرار دارد 
که به شکل هرم برجسته است، فضای بین گنبدها تا پایه 
می‌توان  است.  پرشده  ترنج‌گونه‌ای  سطوح  با  ستون‌ها 
از  که  است  ترکیبی  مشیرالملک  مسجد  کاسه‌سازی  گفت 
کاسه‌سازی  کاربندی،  سازندۀ  واحدهای  افقی  چیدمان 
هم  با  سیستم‌ها  این  ترکیب  می‌گیرد.  شکل  مقرنس،  و 
پرکنند سطوح  و  شکل  قوسی  تویزه‌های  از  مجموعه‌ای 

توسط  که  می‌دهد  شکل  را  مرکزی  فضای  دورتادور  ۀ 
کوچک  گنبدهای  این  شده‌اند.  پوشانده  کوچک  گنبدهای 
با چهار قوس تیزه‌دار بزرگ‌تر و دو فضای کناری  خود 

تصویر5. نمایی از مسجد مشیرالملک
Figure 5. View of the Moshir ol Molk Mosque

تصویر 7. جبهۀ شمال شرقی )حاجی قاسمی، ۱۳۸۲، ص. ۱۱۳(
Figure 7. Northeastern Elevation (Haji-Qasemi, 2003, p. 113)

تصویر 6. طرح مسجد مشیرالملک، شیراز )حاجی‌قاسمی،1382، ص. 111(
Figure 6. Plan of the Moshir ol Molk Mosque, Shiraz 

(Haji-Qasemi, 2003, p. 111)
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سازندۀ  واحد  می‌شوند.  ترکیب  شده،  مقرنس‌کاری 
قوس  چهار  همراه  به  مربعی  پلانی  گنبد  این  ترکیبی 
برای  تکیه‌گاه  به‌عنوان  که  است  لچکی  چهار  و  تیزه‌دار 
هستند.  آن‌ها  بین  پرکنندۀ  سطوح  و  کم‌عمق  گنبد  چهار 
و  قوس‌ها  تعداد  توسط  گنبد،  سطح  تقسیمات  میزان 
مشیر‌الملک  مسجد  می‌شود.  تعیین  پرکننده‌ای،  سطوح 
حس بصری خطی بودن، گنبدی شکل بودن، مقرنس‌کاری 
و همچنین اثر آکوستیکی پراکنش صوت را به همراه دارد 

)موسوی، 1391، ص. 327(.

ساختار کاسه‌سازی مسجد مشیر
در  که  شیراز  مشیرالملک  مسجد  کاسه‌سازی  ساختار 
فضای زیر طاق به وجود آمده است در تصویر 13 مشاهده 
ساختار  این  در  آن‌ها  بین  روابط  و  شکل‌ها  می‌شود. 
افزایش  سبب  و  کرده‌اند  ایجاد  ویژه‌ای  بصری  جذابیت 
ژرف‌نمایی در فضای سه بُعدی زیر طاق شده‌اند. شناخت 
شیوه‌هایی که منجر به افزایش ژرف‌نمایی در کاسه‌سازی 

و  فرم‌ها  تحلیل  مستلزم  شده‌اند  مشیرالملک  مسجد 
ازاین‌رو ساختار  این ساختار است،  ترکیب‌بندی آن‌ها در 
کاسه‌سازی مسجد مشیرالملک که در فضای سه بُعدی و 
واقعی اجراشده است که با بهره‌گیری از نرم‌افزار کورل 
بر روی صفحه تخت ترسیم‌ و مواردی که سبب افزایش 
ژرف‌نمایی در اثر می‌شوند موردبررسی قرار می‌گیرند. 
بر  را  مشیرالملک  مسجد  کاسه‌سازی  طرح   ،14 تصویر 

صفحه تخت نشان می‌دهد.
تصاویر 13 و 14 نشان می دهند که چه در فضای سهبُُ عدی 
واقعی و چه در فضای تخت، حرکت به سمت عمق وجود 
دارد، القای عمق در فضای تخت و اعمال آن در فضای زیر 
قوس، سبب تأکید بر ژرف نمایی می شود. برای شناخت 
عواملی که سبب افزایش ژرف نمایی می شوند، نوع فرم ها 
بافت،  احجام،  سطوح،  خطوط،  نقاط،  قاب ها،  شامل 
محدودۀ  و  ترسیم شده  تخت  فضای  در  نقوش  و  رنگ ها 
نشان   ۳ جدول  در  تفکیک  به  واقعی  فضای  در  آن ها 

داده شده است. 
جدول۳، فرم های به کاررفته در ساختار کاسه سازی مسجد 
مشیرالملک را نشان می دهد. این ساختار از ترکیب بندی 
عناصری همچون، نقطه، خط، سطوحی مشابه همچون 
احجامی  سمبوسه،  و  ترنجچه  ترنجی،  ترنج،  پاباریک، 
مانند هرم و نیم کره، رنگ هایی با چیرگی آبی لاجوردی 
قاب های  و  گیاهی  ترنج  ختایی،  اسلیمی،  نقوش  زرد،  و 
نحوۀ  و  فرم ها  انتخاب  است.  تشکیل شده  هندسی، 
ترکیب بندی آن ها به گونه ای که در فضای تخت ژرف نمایی 
سهبُُ عدی  فضای  در  آن ها  به کارگیری  و  می کنند  ایجاد 

تصویر 9. ترسیم نمای زیرین کاسه‌‌سازی در مسجد مشیرالملک 
)موسوی، 1391، ص. 326(

Figure 9. Drawing of the Underside View of the Curving 
(Kāse-sāzi) Structure in the Moshir Mosque

 (Mousavī, 2012, p. 326)

تصویر ۸. ایوان شمال شرقی )حاجی‌قاسمی، ۱۳۸۲، ص. ۱۱۴(
Figure 8. Northeastern Iwan (Haji-Qasemi, 2003, p. 114)



واقعی که خود دارای عمق است، سبب افزایش ژرف نمایی 
آن ها  ترکیب بندی‌  و  فرم ها  بصری  ویژگی های  می شود. 
سبب  که  را  عواملی  مشیرالملک  مسجد  کاسه سازی  در 

افزایش ژرف نمایی می شوند، مشخص می کند.

ژرف‌نمایی
سه بُعدی  نقوش  القای  سبب  که  ترسیمی  نظام  نوع  هر 
را  می‌شود  دوبعدی  سطحی  بر  فضایی  روابط  یا 
فاصله‌های  و  اندازه  که  نظامی  می‌گویند،  ژرف‌نمایی 
امور مشهود را طبق یک نظم فضایی وحدت یافته تغییر 
می‌دهد. ژرف‌نمایی انواع متعددی دارد. یکی از انواع آن 
ترسیم  برای  نظامی  است،  هندسی  یا  خطی  ژرف‌نمایی 
نقوش سه بُعدی بر روی سطح دوبُعدی که در این نظام 
با انگاشت اضلاع به خطوط موازی همگرا و تقلیل یافتن 

و  )اوکویرک  شد  خواهد  ایجاد  عمق  در  اندازه  تدریجی 
پرسپکتیو   .)۲۷۰-۲۵۸ صص.   ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران، 

یکی از شیوه‌های رایج ژرف‌نمایی است.

پرسپکتیو
»پرسپکتیوا« یک واژه لاتینی و به معنی »از خلال چیزی 
فاصله  اشیا  و  انسان  بین  پرسپکتیو  است.  نگریستن« 
سه بُعدی  اجسام  که  می‌کند  فراهم  مکانی  و  می‌اندازد 
دیده شوند )پانوفسکی، 139۸، صص. 33-75(. درواقع 
شیوه‌ طراحی برای نمایش حالت سه بُعدی و ظاهر عمق 
بر روی صفحه دوبُعدی است )شوقیان، 1386، ص. 25(. 
و  خطی  پرسپکتیو  مانند  دارد  مختلفی  انواع  پرسپکتیو 

پرسپکتیو فضایی.
بینایی  قوانین  اساس  بر  طراحی  خطی:  پرسپکتیو 

تصویر 10. گنبدهای کم ارتفاع )موسوی، ۱۳۹۱، ص. ۳۲۷(
Figure 10. Low Rise Domes (Mousavī, 2012, p. 327)

تصویر۱۱. سطوح پرکننده فضای بین )موسوی، ۱۳۹۱، ص. ۳۲۷(
Figure 11. Infilling Surfaces of the Intermediate Space 

(Mousavī, 2012, p. 327)

تصویر 12. کاسه‌سازی مسجد مشیرالملک
Figure 12. Curving (Kāse-sāzi) of the Moshir Mosque

تصویر 13. نمایی از کاسه‌سازی در مسجد مشیر
Figure 13. A View of Curving (Kāse-sāzi) in the Moshir 

Mosque
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توضیحاتترسیم فرم در صفحه تختمحدوده فرم در ساختار کاسه‌سازیفرم

قاب محیطی ستاره چهارپر
قاب محیطی در صفحه تخت به‌صورت مربع و در 

فضای سه بُعدی قوس به‌صورت ستاره چهارپر 
اجراشده است.

قاب شمسه، 4 مرتبه تکرار در مرکز تقسیمات قاب محیطی شمسه 16 پر
چهارتایی

قاب پابابریک، 8 مرتبه تکرار در چهار کنجقاب پاباریک

قاب ترنج با حالت قرارگیری شعاعی در چهار طرف، قاب ترنج
مماس با پاباریک و 16 مرتبه تکرار

قاب ترنجی
قاب ترنج در مرکز و قرارگیری شعاعی در چهار طرف، 

مماس با ترنج و ترنجچه و 28 مرتبه تکرار

قاب ترنجچه در مرکز و قرارگیری شعاعی در چهار قاب ترنجچه
طرف، مماس با ترنجی و سمبوسه و 40 مرتبه تکرار

قاب سمبوسه
قاب ترنج در مرکز و قرارگیری شعاعی در چهار طرف، 

مماس با ترنجچه و 52 و مرتبه تکرار

یک نقطه مرکزی و نقطه تأکید، 4 نقطه تسلط و 384 نقطه
نقطه مثلثی محصور در قاب شمسه 16 پر

ساختار خطی حمیل با برجستگی کم نسبت به حمیل و ساختار خطی
سطوح در سراسر طرح

جدول ۳. فرم های به کاررفته در ساختار کاسه سازی مسجد مشیر
Table 3. Forms Used in the Curving (Kāse-sāzi) of the Moshir Mosque



به‌کارگیری خط در قاب‌های بستهخط
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چیرگی رنگ آبی

 تیره و زرد

نقش 

ادامه جدول ۳.
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شی  یک  کشیدن  برای  گریز  نقطه  تعدادی  به  که  است 
نقطه‌ای،  یک  پرسپکتیو  انواع  اساس  این  بر  و  دارد  نیاز 
ایجاد  را  سه نقطه‌ای  پرسپکتیو  و  دونقطه‌ای  پرسپکتیو 

می‌کند.
میزان  کاهش  با  فضایی  پرسپکتیو  فضایی:  پرسپکتیو 
می شود  ایجاد  آن ها  شدن  دور  سبب  به  اشیا  وضوح 

)سیدصدر، 1392، صص. 15-6(.
از نقطه گریز نقطه ای است که در  نقطه گریز: منظور 
انتشارات  یکدیگر می رسند )هیئت مؤلفان  به  آن خطوط 

آذرخش، 1384، ص. 16(.
فرم ها  ترکیب بندی  در  شیوه هایی  پرسپکتیو،  به غیراز 
شود.  عمق  ایجاد  سبب  که  می تواند  دارد  وجود 
به عنوان مثال، اگر شکل ها از ما دور شوند معمولًاً چنین 
به نظر می‌رسد که در عمق هستند و این موضوع باعث 
)اوکویرک  شد  خواهد  فضا  در  مختلفی  عمق های  ایجاد 
عناصر  همچنین   ،)152 ص.   ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و 
شکلی مشابه و تا حدودی هم اندازه در فواصل مختلف 
عقب  در  و  بزرگ تر  حالت  به  جلو  در  بیننده  به  نسبت 
پشت  و  تسلسل  از  می شوند.  دیده  کوچک تر  حالت  به 
مفهوم  حجم ها،  و  سطوح  خطوط،  گرفتن  قرار  هم  سر 
است  قابل‌درک  عناصر  فضایی  نمایش  و  ژرف نمایی 
که  سبب  بدین   .)۱۴۹-۱۴۸ صص.   ،۱۳۷۲ )حلیمی، 
برای  فضایی  و  خطی  پرسپکتیو  گونه های  از  هیچ یک 
خطوط،  نرفته‌اند.  کار  به  اثر  در  ژرف نمایی  افزایش 
مسجد  کاسه سازی  ساختار  در  حرکت  و  ریتم  سطوح، 
مشیرالملک ازنظر ویژگی های بصری و اصول هنرهای 
افزایش  عوامل  تا  می گیرند  قرار  موردبررسی  تجسمی 

شوند. مشخص  ژرف نمایی 
خط

در تعریف بصری، خط حرکتی مستقیم یا منحنی است 
که طولش از عرضش بیشتر است و آن را مسیر حرکت 
عرض  اقلیدسی  هندسه  تعریف  در  خط  می دانند.  نقطه 
می یابد  امتداد  بی نهایت  تا  طول  در  اما  ندارد  ارتفاع  و 
مداوم  برجهت  خط   .)35 ص.   ،۱۳۹۳/۲۰۱۱ )پوهالا، 
امتداد  می دهد،  نشان  را  جهت  یک  و  دارد  دلالت  حرکت 
این جهت موجب تداوم شده و چشم بیننده را از واحدی 
به واحد دیگر انتقال می دهد. خط چه در سطح تصویر 
حرکت کند، چه در عمق، بیانگر فضا است. خط می تواند 
را  عقبی  و  میانی  جلویی،  مناطق  که  باشد  گذرگاهی 
ص.   ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و  )اوکویرک  بخشد  وحدت 
نظر  به  اندازه شان  در  تغییر  بدون  خطوط   .)29۲  -29۱
بی حرکت می آیند اما تغییر مرتب در طول و عرض خط 
سبب حرکت چشم خواهد شد و نوعی عمق را در فضا القا 
با استفاده  خواهد کرد )پوهالا، ۱۳۹۳/۲۰۱۱، ص. 77(. 
از خطوطی که فاصله آن ها به صورت تدریجی و منظم از 
قسمت داخلی به بیرون یا از قسمت بیرون به داخل فشرده 
شود،ُُ بعد سوم کاذب ایجاد  می شود )حلیمی، ۱۳۷۲، ص. 
۱۹۳(. در این ساختار اندازه خطوط از بیرون به درون 
می شود؛  بیشتر  آن ها  بین  فاصله  و  کوچک تر  به تدریج 
به این ترتیب به نظر می رسد خطوط نشان دهندۀ عمق و 

دارای حرکت هستند.
هنگامی که خط به مثابه کنارۀ ممتد به ترسیم یک پیکره، 
می شود.  نامیده  کناره‌نما  خط  بپردازد،  توده  یا  شئ 
خطوط کناره نما محدوده بیرونی شکل ها را رسم می کنند 

تصویر 14. ترسیم کاسه‌‌سازی مسجد مشیر بر صفحه تخت
Figure 14. Drawing of the Curving (Kāse-sāzi) of the 

Moshir Mosque on a Flat Plane

تصویر 15. ساختار خط در کاسه‌سازی مسجد مشیر
Figure 15. Structure of Linework in the Curving 

(Kāse-sāzi) of the Moshir Mosque



و خطوط کناره نمای متقاطع مانند نقشه های توپوگرافیک 
نشان  را  واقع شده اند  مرزها  درون  که  سطوحی  ماهیت 
صص.   ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و  )اوکویرک  می دهند. 
در  پنهان  عمق  و  سهبُُ عدی  شکل های  ایجاد   .)۱۱۸-۱۱۷
آن ها به کمک کناره های همگرای پس رونده یا پیش رونده 
مقدم بر ظهور ژرف نمایی )پرسپکتیو خطی( و در ارتباط 
 ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و  )اوکویرک  است  آن  با  تنگاتنگ 
ص. ۱۴۴(. وجود خطوط کناره نمای همگرای پس رونده 
که  است  ژرف نمایی  نوعی  نشان دهندۀ  پیش رونده  و 
مقدم بر شیوۀ پرسپکتیو است. همگرا بودن خطوط در 
ساختار خطی، عمق و القای فرم سهبُُ عدی ایجاد می کند 
گفت  می توان  درمجموع  می سازد.  ژرف نمایی  نوعی  و 
جهت  حرکت،  خود،  سراسری  پوشش  با  خطی  ساختار 
اثر  در  چشم  حرکت  سبب  عمق نمایی اش  خاصیت  و 
خواهد شد و به مقابله با سکون و انرژی درونی تصویر 
می پردازد. تصویر 15، ساختار خط در کاسه سازی مسجد 
درون  محصور  خطوط  می دهد.  نشان  را  مشیرالملک 
شمسه ها که به نقطه مرکز )نقطه عمق( متمرکز می شوند 
و نیز خطوط کناره نمای در اطراف شمسه ها که از بیرون 
اندازه کاهشی دارد و همگرا به  به درون تقسیمات آن ها 

نظر می رسند، سبب افزایش ژرف نمایی می شوند.

سطح
سطح سومین عنصر تصویری و تجسمی است که از حرکت 
نقطه در فضا از یک جهت تا جایی که مجدد به نقطه مبدأ 
خود برسد به وجود می آید و دارای دوُُ بعد طول و عرض 
از  است  دیدگاه ریاضی و هندسی عبارت  از  است. سطح 
خود.  اصلی  حرکت  جهت  برخلاف  فضا  در  خط  حرکت 
مربع، مثلث و دایره سطوح هندسی اصلی هستند. سطح 
عنصری فاقد عمق است و به صورت مثبت و منفی قابل‌درک 
سطح  چند  اگر   .)۹۲-۸۸ صص.   ،۱۳۷۲ )حلیمی،  است 
فضای  تصور  باشند  هم  با  تماس  در  و  هم نشین  همگرا، 
توده‌ای و عمق بسیار زیادی به وجود می آورند زیرا تصور 
می‌روند  عمق  به  که  همگرایی  سطوح  از  آمده  وجود  به 
حالت  در  است.  واقعیت  در  ما  بینایی  ادراک  شبیه  خیلی 
عادی وقتی سطوح از بیننده دور شوند، کوچک تر به نظر 
 .)۱۴۲ ص.   ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و  )اوکویرک  می‌رسند 
اثر وجود دارند به جز سطح دور شمسه  سطوحی که در 
16 پر، همگی از انواع لوزی و به نوعی از خانواده ترنج‌ها 
هستند. این سطوح باوجود ماهیت هندسی۱ و بسته خود 
مذکور  سطوح  به‌علاوه  بسیارند.  پویایی  و  جهت  دارای 
حالت همگرا دارند که احساس عمق شدیدی در بیننده ایجاد 
از  سطوح  گرفتن  قرار  ترتیب  دلیل  به  حالت  این  می کند. 

بزرگ به کوچک نسبت به دید مخاطب تشدید می شود، زیرا 
سطوح بزرگ نزدیک و سطوح کوچک در فاصله دورتر از 
بیننده قرار دارند. به طورکلی، نوع و نحوۀ چیدمان سطوح 
در این اثر دارای جهت هستند و احساس حرکت و عمق به 
وجود می آورند. ساختار سطوح به کاررفته در کاسه سازی 

مسجد مشیر در تصویر 16 نشان داده‌شده است.

ریتم
است  حرکت  حس  ایجاد  یا  جریان  تداوم  ریتم  از  منظور 
می‌آید  وجود  به  مرتب  بصری  واحدهای  تکرار  از  که 
از  ریتم   .)52 ص.   ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و  )اوکویرک 
روند مکرر عناصر بصری با نظم معین و روابطی دقیق 
)حلیمی،  کند  ایجاد  کاذب  بُعد  می‌تواند  و  می‌شود  ایجاد 
در  ترنج‌ها  خانواده  عناصر  تکرار  از   .)۲۲۲ ص.   ،۱۳۷۲
به  کوچک  از  ترتیب  به  و  کنج‌ها  از  شعاعی  ردیف  چهار 
بزرگ و از بیرون به درون ریتم به وجود آمده است. ریتم 
می‌کند.  بُعد  القای  و  دارد  ژرف‌نمایی  خاصیت  حاصل 
تحلیل ریتم به‌کاررفته در کاسه‌سازی مسجد مشیرالملک 

شیراز در تصویر 17 نشان داده‌شده است.

حرکت
است.  مدرن  جهان  ویژگی های  بارزترین  از  حرکت 
وهمی  به صورت  حداقل  باید  معاصر  هنر  بازنمایی 

تصویر 16. سطوح به‌کاررفته در کاسه سازی مسجد مشیرالملک
Figure 16. Surfaces Used in the Curving (Kāse-sāzi) of 

the Moshir Mosque

هندسی  را  خط  راست  شکل‌های   .1
همـکاران،  و  )اوکویـرک  می‌گـویند 

۱۳۹۰/۲۰۱۱، ص. ۱۳۶(.
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 ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و  )اوکویرک  باشد  داشته  حرکت 
حرکت  بدون  را  حرکت  می تواند  معماری   .)۳۰۲ ص. 
یا مجسم کند، معماری حرکت ضمنی را در  بیان  واقعی 
ثالب هایی که خودشان متحرک نیستند، نشان می دهد، این 
چشم و ذهن است که یک نیروی بصری را درک می کند 
)Hardy, 2011, p. 471(. حرکت می تواند با نقطه یا خط 
گردد.  ایجاد  یک درمیان  خطوط  تکرار  با  یا  شود؛  ایجاد 
از  حرکت  هستند.  جدایی ناپذیر  عناصر  ریتم  و  حرکت 
ریتم ناشی می شود. چنانچه عنصری تکراری و ریتمیک 
با  حرکت  می آید.  وجود  به  حرکت  باشد  داشته  وجود 
)حلیمی،  می شود  ایجاد  نیز  اندازه ها  ریتمیک  تغییرات 
ریتمیک  حرکت  در  تغییر  اگر   .)۲۰۱-۱۹۵ صص.   ،۱۳۷۲
است  جذاب  و  خوشایند  ظاهر  و  بصری  ازنظر  باشد، 
)اوکویرک و همکاران، ۱۳۹۰/۲۰۱۱، ص. 113(. با چینش 
یاُ ُبعد را می توان  مرتب اجزا از کوچک به بزرگ حرکت 
القا کرد )پوهالا، ۱۳۹۳/۲۰۱۱، ص. 76(. روش های خاص 
تصور و بیان حرکت از ویژگی معماری های خاص است. 
تداعی  طریق  از  حرکت  برانگیختن  روش ها  این  از  یکی 
هستند  چیزهایی  یا  موجودات  یادآور  که  )اشکالی  است 
که واقعاًً حرکت می کنند، مانند گیاهان یا سایر موجودات 
که رشد می کنند(. همچنین حرکت چشم و ذهن در امتداد 
به  یا فضا  به فرم  از فرم  خطوط و حرکت چشم و ذهن 
فضا از طریق ریتم تکراری یا تنوع و تضاد نیز امکان پذیر 

.)Hardy, 2011, pp. 474-476( است

نحوی  به‌  اثر  ترکیب‌بندی  نوع  و  سطوح  نقوش،  انتخاب 
در  اولین نشان حرکت  دارد.  را در خود  است که حرکت 
بیانگر  که  است  همگرا  خطوط  خطی  ساختار  تصویر 
از دیگر نشانه‌های آشکار حرکت، وجود  حرکت هستند. 
جناقی  نقوش  ازجمله  است،  نقوش  و  سطوح  در  جهت 
جهت‌دار بر روی حمیل و ساختار خطی، همچنین نقوش 
و  جهت‌دار  هندسی  و  گیاهی  ترنج  ختایی،  اسلیمی، 
بیانی  نقاط مثلثی شکل در قاب دور شمسه‌ها که همگی 
که  مواردی  دیگر  از  دارند.  خود  در  پویایی  و  حرکت  از 
استفاده  و  تکرار  ریتم،  وجود  می‌دهد،  نشان  را  حرکت 
از سطوح مشابه با اندازۀ کاهشی نسبت به دید مخاطب 
است که سبب پنداشتی از حرکت خواهد شد که خوشایند 
استفاده  و  پویا  ماهیت  با  همگرا  سطوح  است.  جذاب  و 
نشانگر حرکت هستند.  و عمق  ُبعد  نمایش  ترفندهای  از 
تباین و وجود اختلاف سطح در بخش‌های مقعر و محدب 
نیز حسی از حرکت ایجاد می‌کنند. القای احساس حرکت 
ژرف‌نمایی  سبب  تخت  فضای  در  عمق  نقاط  سمت  به 
این ترفند در فرم‌های فضای واقعی  می‌شود و کاربست 
اما وجود ساختار  افزایش ژرف‌نمایی خواهد شد،  سبب 
متقارن و قاب‌های بسته و عناصری که دارای انرژی ایستا 
هستند، در تقابل با پویایی بوده و سبب کندی حرکت در 
اثر خواهد شد. چنین بیان می‌شود که تصاویر ایجادشده 
را  زمان  لحظات  از  لحظه‌ای  تنها  ژرف‌نمایی  کمک  به 
نمایش می‌دهند که به‌صورت ثابت و ساکن ایجاد شده‌اند 
)حلیمی، ۱۳۷۲، ص. ۱۴۸(. این مورد سبب غلبه سکون بر 
حرکت و کندی حرکت است؛ اما ازآنجاکه منظور هنرمند 
ارائه  شیراز،  مشیرالملک  مسجد  کاسه‌سازی  طرح  از 
القای  در  کندی  وجود  بوده،  بی‌نهایت  در  چشم‌اندازی 

حس حرکت هوشمندانه و با موفقیت همراه بوده است.

ژرف‌نمایی در کاسه‌سازی مسجد مشیرالملک
کاسه سازی مسجد مشیرالملک شیراز در زیر طاق ایوان 
باوجود  شمالی و در فضای سهبُُ عدی واقعی قرار دارد. 
نقاط  مشیرالملک  مسجد  کاسه سازی  ساختار  در  این که 
وجود  فرورفتگی هایی  و  برجستگی  محدب،  و  مقعر 
به کاررفته  نیز  آن  فرم  ساختار  در  شیوه هایی  اما  دارد، 
شناخت  برای  است.  شده  ژرف نمایی  افزایش  سبب  که 
شیوه های افزایش ژرف نمایی، ویژگی های بصری فرم ها 
و  اصول  اساس  بر  ساختار  این  در  ترکیب بندی  آن ها  و 
در  گرفتند.  قرار  موردبررسی  تجسمی  هنرهای  مبانی 
وجود  فرم ها  ترکیب بندی  در  شیوه هایی  تخت  فضای 
این شیوه ها  القای عمق می شود، کاربست  دارد که سبب 
در فضای سه بعدی واقعی که خود نیز دارای نقاط عمق 

تصویر 17. تحلیل ریتم در یک‌هشتم طرح کاسه سازی مسجد مشیرالملک
Figure 17. Analysis of Rhythm in One Eighth of the 
Curving (Kāse-sāzi) Design of the Moshir Mosque



می شود.  ژرف نمایی  افزایش  سبب  است  برجستگی  و 
کمک  به  ژرف نمایی  افزایش  ارائه شده،  تعاریف  پایۀ  بر 
خطوط موازی همگرا و همچنین کاربرد سطوح با اندازۀ 
تقلیل یافته تدریجی مشخص است. تسلسل سطوح و نیز 
کوچک  به  بزرگ  از  مشابه  تقریباًً  اشکال  با  آن ها  چینش 
حرکت  فضایی،  نمایش  به  موفق  مخاطب،  دید  به  نسبت 
و عمق شده است. بدین ترتیب هنرمند موفق به افزایش 
ژرف نمایی شده است. تصاویر 18 و 19 نقش ویژگی های 
در  ژرف نمایی  افزایش  برای  ترکیب بندی  و  فرم  بصری 

کاسه سازی مسجد مشیر شیراز را نشان می دهند.
که  می رود  کار  به  مکان هایی  در  بیشتر  کاسه سازی، 
بی نهایت  چشم انداز  داشتن  نباشد.  مدنظر  زیاد  ارتفاع 
در چنین مکان هایی از رؤیاهایی است که با ترکیب بندی 
دست‌  به‌  ژرف نمایی  افزایش  شیوه های  و  هوشمندانه 

به عنوان  که  زرد  و  آبی  رنگ های  غلبه  همچنین  می آید. 
دیگری  نشان  می شوند،  شناخته  آفتاب  و  آسمان  رنگ 
اثر  این  در  بی نهایت  چشم انداز  و  ژرف نمایی  ارائه  برای 
آرام  حرکتی  با  بی نهایت  چشم انداز  از  تصوری  هستند. 
تمهیدی  ژرف نمایی  می شود.  امکان پذیر  اعماق  به سوی 
در  می کند.  فراهم  را  اعماق  به  مکان  از  گذر  که  است 
در زیر طاق، تشدید ژرف نمایی  واقعی  فضای سهبُُ عدی 
با همگرایی خطوط و نیز سطوح و ریتم کاهشی نسبت 
به دید مخاطب صورت گرفته است. همگرایی خطوط و 
سطوح به سمت نقاط عمق که به مثابه نقطه گریز هستند، 
پرسپکتیو  مانند  نه  که  شده  ژرف نمایی  افزایش  باعث 
خطی و نه مانند پرسپکتیو فضایی است، بلکه بر اساس 
نقطه  و  اعماق  به سوی  را  جهت  و  حرکت  بینایی  قوۀ 
می افزاید.  فاصله  و  بُُعد  بر  و  می كند  هدایت  مشخصی 

تصویر 18. نمایش ژرف‌نمایی در فرم‌های کاسه‌سازی مسجد مشیرالملك
Figure 18. Representation of Depth Perspective in the Curving (Kāse-sāzi) Forms of the Moshir Mosque

تصویر 19. ژرف‌‌نمایی و نقاط گریز در فرم‌های کاسه سازی مسجد مشیرالملك
Figure 19. Depth Perspective and Vanishing Points in the Curving (Kāse-sāzi) Forms of the Moshir Mosque
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به طورکلی، بررسی اصول و مبانی هنرهای تجسمی در 
در  می‌دهند  نشان  شیراز  مشیرالملك  مسجد  کاسه سازی 
اجراشده‌اند،  واقعی  سهبُُ عدی  فضای  در  که  ساختار  این 
روش های متعددی در فرم و ترکیب‌بندی تزیینات مسجد 
مشیر به کاررفته است که اگر بر صفحه تخت قرار گیرند 
زیر  سهبُُ عدی  و  واقعی  فضای  در  و  می کنند  عمق  القای 
طاق سبب افزایش ژرف نمایی می شوند. در جدول ۴، این 

شیوه ها به تفکیک معرفی می شوند.

جدول ۴، نشان‌ می‌دهد که بر پایۀ اصول و مبانی هنرهای 
تجسمی و ویژگی های فرم های به کاررفته در کاسه سازی 
همگرا،  خطوط  به کارگیری  شیراز،  مشیرالملك  مسجد 
القای  از ریتم و  سطوح پویا، همگرا و جهت‌دار، استفاده 
حس حرکت به سوی نقاط عمق، همان گونه که در فضای 
فضای  در  می‌شوند،  عمق  القای  موجب  ودوبُُ عدی  تخت 
سبب  ساختار  این  در  نیز  طاق  زیر  واقعی  و  سهبُُ عدی 

افزایش ژرف نمایی شده‌اند.

روش افزایش ژرف‌نماییاجزا فرم

خط
از بیرون به سمت نقطه عمق متمرکز می‌شوند و خطوطی که در مرکز  خطوط درون شمسه‌ها که 
اندازه  این خطوط  و اطراف طرح به‌مثابه خطوط کناره‌نمای همگرا هستند. فاصله تقسیمات روی 
کاهشی دارند كه در فضای تخت ژرف‌نمایی ایجاد می‌کنند و در فضای واقعی و سه بُعدی سبب افزایش 

ژرف‌نمایی می‌شوند. افزون بر اين حسی از حرکت نيز در مخاطب ایجاد می‌کنند.

سطح
استفاده از چند سطح هم‌خانواده، پویا و جهت‌دار که همگرا هستند و بر فضای تخت احساس عمق 
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می‌شوند. پویایی و همگرایی سطوح سبب القای حرکت در فضای تخت و سه بُعدی خواهد بود.

ریتم
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ژرف‌نمایی می‌شود. ریتم از عناصر مهم در ایجاد حس حرکت به شمار مي‌رود.

حرکت

نیز  ژرف‌نمایی  سبب  شوند،  متمرکز  عمق  نقاط  به  اگر  می‌کنند  حرکت  القای  که  عناصری  وجود 
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در فضای سه بُعدی واقعی، در زیر طاق کاسه‌سازی سبب افزایش ژرف‌نمایی می‌شوند.

جدول ۴. معرفی شیوه های افزایش ژرف نمایی در کاسه سازی مسجد مشیرالملک
Table 4. Techniques for Enhancing Depth Perspective in the Curving (Kāse-sāzi) of the Moshir ol‑Molk Mosque

نتیجه
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سطح، حجم، رنگ و نقش است و از جذابیت بصری خاصی برخوردار است. یکی از عوامل این جذابیت، ژرف‌نمایی 



است. ژرف‌نمایی معمولاً به‌وسیله شیوه‌هایی مانند پرسپکتیو خطی و پرسپکتیو فضایی ایجاد می‌شود که هر یك 
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می‌افزاید. به‌این‌ترتیب، تلاشی برای ارائه چشم‌اندازی بی‌نهایت و افزایش ژرف‌نمایی در تزیینات کاسه‌سازی صورت 
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ساختار است.

تقدیر و تشکر
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1402، در دانشگاه هنر اصفهان انجام شده است.

تعارض منافع
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در قبال استفاده از هوش مصنوعی از سوی نویسندگان رعایت شده است.
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