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Abstract 
Introduction: Iranian visual culture encompasses a wide range of artistic and aesthetic 
elements that distinguish it from many other cultural traditions. Among these elements, 
marginal decoration occupies a significant place and has played an important role 
throughout the history of Iranian art. Beyond manuscript production, the concept of the 
margin can also be observed in architecture, pottery, carpets, textiles, and other visual 
arts; Where supplementary and peripheral elements contribute to the overall meaning 
and aesthetic coherence of the work. Within the tradition of Islamic book arts, marginal 
decoration developed as an essential component accompanying the main text and im-
age. Rather than functioning merely as a decorative addition, it served as a visual thresh-
old through which the viewer entered the world of the manuscript. In the production 
of illuminated manuscripts, scribes, painters, and illuminators carefully organized the 
page, establishing a balanced relationship between the central text and the surrounding 
margins. Although marginal decoration possessed its own visual identity and decora-
tive autonomy, it remained conceptually connected to the principal content. Depending 
on the manuscript and historical period, marginal decoration appeared in diverse forms, 
including illumination, tashʿir motifs, marbled patterns, vegetal ornaments, decorative 
frames, grids, and linear compositions surrounding the written and pictorial text. The 
concept of the margin presupposes the existence of a center. Consequently, the viewer’s 
encounter with the text often begins through the visual language of the margins. The 
creation and arrangement of marginal space require artistic knowledge and aesthetic 
sensitivity, since the margins must complement the central composition without over-
whelming it. In this respect, marginal decoration performs several important functions: 
it introduces the visual field, guides perception, establishes harmony, and invites the 
viewer into the artwork. As an integral component of artistic composition, the margin 
possesses its own identity, role, and meaning while simultaneously reflecting broader 
cultural values and worldviews. Throughout the Ilkhanid, Timurid, and Safavid peri-
ods, marginal decoration became increasingly sophisticated and visually significant. 
During the Safavid period in particular, marginal decoration gained such prominence 
that it came to be regarded as a distinct artistic practice within the tradition of Iranian 
manuscript arts. Artists devoted considerable attention to embellishing manuscript bor-
ders, transforming margins into spaces of artistic creativity. The framing of visual and 
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textual content through margins contributed to the establishment of order, balance, and 
unity within the composition and reflected the enduring human tendency to organize 
and define spaces of visual attention.
Purposes & Questions: This study seeks to identify and analyse the aesthetic capaci-
ties of marginal decoration within the tradition of Iranian Islamic book arts, with par-
ticular emphasis on the Ilkhanid Tabriz, Timurid Herat, and Safavid Tabriz schools. 
The central research question is: What aesthetic qualities and visual functions can be 
identified through the examination of marginal decoration in the book arts of these 
three major artistic schools?
Methods: In terms of purpose, this research is fundamental in nature and adopts a de-
scriptive–analytical approach based on documentary and library sources. The research 
population consists of selected masterpieces associated with the Ilkhanid Tabriz, Timu-
rid Herat, and Safavid Tabriz schools. Five significant manuscripts were purposively 
selected for analysis: The Demotte Shahnameh, the Baysonghori Shahnameh, Saadi’s 
Bustan, the Shahnameh of Shah Tahmasp, and the Khamsa of Shah Tahmasp. From 
these manuscripts, twenty illustrations containing notable examples of marginal deco-
ration were selected and analysed.
Findings & Results: The findings demonstrate that marginal decoration is not merely 
a decorative device but a meaningful aesthetic concept deeply rooted in Iranian culture, 
philosophy, and worldview. Its significance extends beyond ornamentation and reflects 
fundamental principles underlying Iranian artistic thought. The analysis indicates that 
marginal decoration contributes to the creation of a protected visual space, emphasizes 
the central subject, establishes compositional balance, and directs the viewer’s gaze 
toward the interior of the pictorial field. Through these functions, the margin mediates 
the relationship between the viewer and the artwork while preparing the visual expe-
rience of the main text and image. The examined examples further reveal the artists’ 
adherence to several recurring aesthetic principles characteristic of Iranian art, includ-
ing the aesthetic principle derived from the traditional belief in the inauspiciousness 
of the square form, hierarchical organization, visual order, proportional relationships, 
and the application of coherent color systems. Together, these principles create harmo-
ny between the central composition and its surrounding space. Marginal decoration 
also provides a zone of visual calmness that separates and simultaneously connects the 
viewer to the principal content of the manuscript. The study suggests that the aesthetic 
role of marginal decoration should be understood as an active and meaningful compo-
nent of visual structure rather than a secondary or peripheral element. By functioning as 
a mediator, guide, and organizer of visual experience, marginal decoration contributes 
significantly to the artistic unity and cultural meaning of Iranian manuscripts. Given the 
relatively limited scholarly attention devoted to this subject, the present research high-
lights an important yet underexplored dimension of Iranian visual culture and offers a 
framework for further studies on the aesthetic and conceptual functions of margins in 
Islamic book arts.
Keywords: Marginal decoration, Aesthetics, Book arts, Ilkhanid Tabriz School, Timu-
rid Herat School, Safavid Tabriz School.



چكیده
مقدمه: حاشیه نگاری در فرهنگ تصویری ایران جایگاه و اهمیت ویژه‌ای دارد. این عنصر بصری 
در تمامی آثار هنری، ازجمله در نقوش برجسته، ظروف سفالی و فلزی، فرش، پوشاک، منسوجات، 
معماری و تزیینات وابسته به آن مانند کاشی کاری و به‌ویژه در هنر کتاب آرایی ایران، مشهود است. 
حاشیه نگاری در آثار هنری ایران دارای هویت مستقل و کارکردهای گوناگونی بوده و در دوره های 

مختلف دستخوش تحولات ساختاری شده است. 
اهداف و سؤال ها: هدف از انجام این پژوهش، دستیابی به قابلیت های زیبایی شناختیِِ حاشیه نگاری 
در سنت کتاب آرایی دوران اسلامی ایران و به‌ویژه در هنر کتاب آرایی دوره های ایلخانی، تیموری 
و صفوی است. این مطالعه در پی پاسخ به این پرسش است که با بررسی حاشیه نگاری در سنت 
کتاب آرایی دوره‌‌های ایلخانی، تیموری و صفوی چه قابلیت های زیباشناختی را می توان شناسایی 

کرد؟ 
روش ها: این پژوهش ازنظر هدف، بنیادی بوده که با رویکرد توصیفی- تحلیلی انجام شده است؛ 

همچنین گردآوری اطلاعات به روش اسنادی و کتابخانه‌ای صورت پذیرفته است. 
یافته ها و نتایج: نتایج حاصل از بررسی ها حاکی از آن است که حاشیه نگاری، مفهومی زیباشناختی 
و یکی از عناصر مهم هنر ایران است که از اصول و اندیشه های حکمی و عرفانی نشأت گرفته و 
ریشه در باورها و جهان‌بینی شرقی دارد. ازجمله این مفاهیم و شاخص ها می توان به ایجاد حریم 
امن، برجسته کردن موضوع و تأکید بر آن و معطوف کردن نگاه بیننده به درون قاب اشاره کرد. 
همچنین با تحلیل ویژگی های این عنصر بصری، به پایبندی هنرمند به اصولی چون اصل نحوست 
تربیع، اصل سلسله مراتب و پیروی از نظام رنگی خاص پی بردیم که همگی از ارکان زیباشناسی 
هنر ایران‌ به شمار می‌روند. هدف از به کارگیری آن ها همانا بهتر دیده شدن اثر، آماده کردن نگاه 
مخاطب برای ورود به متن اصلی، ایجاد فضایی برای سکون و سکوت بصری و برقراری اتصال‌ 

میان نگاه بیننده و اثر بوده است. 
واژگان کلیدی:حاشیه نگاری، زیبایی شناسی، کتاب آرایی، تبریز ایلخانی، هرات تیموری، تبریز صفوی
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد مقدمه

دارد  متعددی  مؤلفه‌های  ایران  تصویری  فرهنگ 
که تمایز آن را از سایر فرهنگ ها به‌روشنی نمایان 
است.  حاشیه نگاری  مؤلفه ها  این  از  یکی  می سازد. 
حاشیه نگاری در سنت فرهنگی ایران ازجمله در عناصر 
الحاقی و تزیینات داخلی معماری، ظروف سفالی، فرش 
و آرایه های لباس و ... نقش بارزی داشته و همچنین 
در سنت کتاب آرایی و نگارگری تداوم یافته است. در 
کتاب آرایی دوران اسلامی حاشیه پس از متن مهم ترین 
مؤلفه محسوب می شد. درواقع حاشیه مدخلی برای 
ورود به متن اصلی بود. کاتبان و وراقان، صفحات 
نسخ خطی را با تناسبی موزون میان متن و حاشیه 
پیوند  به گونه‌ای که هریک در عین  تقسیم می کردند؛ 
متقابل، هویتی مستقل داشتند و حاشیه ازنظر تزیین و 
نوع نقش، در عین استقلال ظاهری، تابع متن بود و گاه 
به صورت آرایه هایی تزیینی شامل تذهیب، تشعیر و 
نقوش ابروباد و گاه به صورت خطوط، جدول کشی و 
قاب پیرامونِِ متن اصلی )تصویری و نوشتاری( نمود 
می یافت‌. بنابراین جدول کشی و قاب همه ذیل مؤلفه 
حاشیه اثر و حاشیه نگاری قرار دارند. در این پژوهش، 
این عناصر اجزای تشکیل‌دهندۀ حاشیه هستند. درواقع 
حاشیه نگاری مفهومی جامع است که مفاهیمی نظیر 
ازاین‌رو،  برمی‌گیرد.  در  را  کادر و جدول کشی  قاب، 
در این پژوهش سعی شده مفهوم حاشیه نگاری وجه 
غالب باشد و هرکجا سخن از جدول کشی، قاب و کادر 
یا حتی تذهیب و تشعیر به میان آمده، مراد و منظور 
جامع تر  و  گسترده تر  مفهومی  تشکیل‌دهندۀ  اجزای 

به عنوان حاشیه نگاری است. 
هنگامی که از حاشیه سخن می گوییم بدین معنی است 
گسترۀ  که  متنی  دارد،  وجود  »متن«  به طورقطع  که 
زمانی  مانند  دارد. درست  بر  در  را  تمامیت  و  است 
به‌بیان‌دیگر،  می‌شویم.  صحن  وارد  درآیگاه  از  که 
خوانش متن بر اساس زیبایی شناسی حاشیه است. 
برای به کار بردن حاشیه های اطراف متن، به دانش 
نوع  چراکه   است؛  نیاز  ویژه‌ای  زیبایی شناسی  و 
احاطه شده  فضای  به  آسیبی  نباید  آن ها  قرارگیری 
وارد کند و همچنین ازنظر  بصری  نیز در جایگاه 
صحیح خود واقع شوند. به تعبیری حاشیه، نقطۀ‌ آغاز 
ارتباط مخاطب با اثر است و ویژگی هایی چون آشنا 
کردن، قابلیت دیده شدن تا دعوت کنندگی را در خود 

دارد.
قابلیت های  به  دستیابی  پژوهش  این  انجام  از  هدف 
زیباشناسانۀ حاشیه نگاری در سنت کتاب آرایی عصر 

اسلامی ایران و به‌ویژه در هنر کتاب آرایی دوره های 
ایلخانی، تیموری و صفوی است و در پی پاسخ به 
این پرسش است که با بررسی حاشیه نگاری در سنت 
کتاب آرایی دوره‌‌های ایلخانی، تیموری و صفوی چه 

قابلیت های زیباشناختی را می توان شناسایی کرد؟
که  ازآنجاست  تحقيق  این  اهميت  و  ضرورت 
اندیشه  فرهنگ،  در  عمیقی  ریشه های  حاشیه نگاری 
واکاوی  ازاین‌رو  دارد؛  بوم  و  مرز  این  و جهان‌بینی 
مستقل آن از منظر زیبایی شناسی اهمیت ویژه‌ای پیدا 
می کند و ما را به درک، شناخت دقیق تر و جامع تری از 
اصول و سنت های به کاررفته در هنر کتاب آرایی سوق 
می‌دهد. با توجه به اینکه تاکنون پژوهش های جامعی 
نگرفته و حاشیه نگاری  این مفهوم صورت  پیرامون 
جدول کشی(  )نظیر  کارکردی  جنبه های  به  غالب�ا 
محدودشده است، ضرورت و اهمیت این پژوهش در 
خوانشِِ جامعِِ مفهومی است که تاکنون مورد مداقه 
قرار نگرفته و امید است نتایج این مطالعه به روشن 
شدن ابعاد دیگری از وجوه مغفول فرهنگ تصویری 

ایران کمک کند.

روش پژوهش
این پژوهش با رویکردی توصیفی- تحلیلی انجام شده 
و روش جمع آوری و تحلیل داده‌های آن، اسنادی و 
مشاهده‌ای است. جامعۀ آماری پژوهش شامل آثار 
شاخص نگارگری مکاتب تبریز ایلخانی، هرات تیموری 
و تبریز صفوی است و در این راستا، پنج نمونه از آثار 
برجستۀ این دوران شامل شاهنامه دموت، شاهنامه 
و  طهماسبی  شاهنامه  سعدی،  بوستان  بایسنقری، 
خمسه طهماسبی به عنوان حجم نمونه برگزیده شده‌اند 
و درمجموع، 20 اثر به روش انتخابیِِ هدفمند مورد 
تحلیل و بررسی قرارگرفته است. شیوۀ تجزیه‌وتحلیل 

نیز کیفی و مبتنی بر رویکرد پژوهش است.

پیشینۀ پژوهش
هنر  در  حاشیه‌نگاری  و  حاشیه  موضوع  دربارۀ 
کتاب آرایی، تاکنون پژوهش مستقلی صورت نگرفته 
و مطالعات موجود تنها به نمودهای مختلف آن، یعنی 
جدول، قاب یا تشعیر، به طور جداگانه پرداخته‌اند. برای 
نمونه، اکبری و خودداری نایینی )1399( در مقاله‌ای با 
عنوان »بررسی آرایۀ جدول در نسخ خطی با تأکید بر 
متون قرون چهارم تا نهم هجری قمری« با استناد به 
متون موجود در کتابخانه هاي مجلس، ملک و دانشگاه 
تهران، انواع جدول را بر اساس ساختار بررسی کرده 



بر یک کتاب یا همان مطلب نوشتنی 3. نقش و نگار و 
زینتی که به صورت نوار بر کناره و لبه چیزي دوخته 
می شود 4. موضوع غیر اصلی و فرعی 5. )موسیقی( 
گوشه‌اي در دستگاه چهارگاه )معین، 1386(. در کتاب 
کتاب‎آرايي در تمدن اسلامي در تعريف حاشيه آمده 
است: »در لغت کناره روي کاغذ و کناره هر چيز ديگر 
را گويند و در عرف نسخه نويسان و نسخه شناسان 
صفحات  چهارگانه  بعضًاً  و  سه گانه  کرانه هاي  به 
نسخه گفته می شود که يا بياض است و يا متضمن 
ضبط هاي صحيح موارد مغلوط متن و يا نمايه گونه 
اختلاف نسخه ها و گاهي نيز متضمن شرحي کوتاه 
و بلند که به جهت ايضاح اشارات متن فراهم شده و 
در حاشيه نوشته می شده است« )مايل هروی، 1372، 
ص. 620(. در یک تعریف کلی می‌توان گفت همۀ هنرها 
از مرزهای مشخصی در فضای پیرامون اثر یا سطح 
یا  قاب  برده‌اند که عمومًاً تحت عنوان  بهره  تصویر 
درحالی که خطوط  یاد می شود.  آن  از  کادر تصویر 
و  می شوند  محسوب  حاشیه نگاری  از  جزئی  کادر 
متن  پیرامون  تزیینات  تمام  حاشیه نگاری  از  منظور 
اصلی اعم از تذهیب )نقوش اسلیمی و ختایی(، تشعیر، 
است.  کادر  و  افشانی، خطوط جدول  حل کاری، طلا 
با بررسی تاریخچۀ هنرهاي تجسمی درمی یابیم که 
مانند ظروف،  تمام دست سازه های خود  انسان در 
پوشاك، منسوجات و نقوش معماري، قابی را براي 
معطوف کردن توجه بیننده در پیرامون نقوش قرار 
داده است؛ حتی در قدیمی ترین سفالینه هاي منقوش 
باریک و مواجی  تمدن هاي سیلک و شوش، حاشیه 
دیده می شود که نماد آب است. در کتاب آرایی دوران 
شاخص  مهم ترین  متن  از  بعد  حاشیه  نیز  اسلامی 
محسوب می شد؛ درواقع حاشیه مدخلی برای ورود 
به متن اصلی بوده است. اگرچه حاشیه در اکثر موارد 
به عنوان قابی تزیینی در نظر گرفته می شود؛ اما معنایی 
متفاوت و گسترده تر از قاب دارد. »به‌بیان‌دیگر، حاشیه 
سطحی است دوُُبعدی که با افزودن آن به اطراف کادر، 
تغییری در اندازۀ کادر ایجاد نمی شود. حاشیه حتی 
می تواند به عنوان عنصری مجزا و مستقل، در اطراف 
یک اثر هنری اجرا گردد. از طرفی، حاشیه اختصاصًاً 
به صورت چهارگوش به کار نمی‌رود، مثًلاً حاشیه یک 
لباس، متناسب با شکل آن لباس، طراحی می شود، یا 
حاشیه در قالی ها و اشیاء زینتی مدور، کامًلاً به صورت 
دایره اجرا می گردد« )موسوی، 1394، صص. 47-40(. 
حاشیه اساسًاً یکی از مهم ترین عناصر تشکیل‌دهندۀ 
یک اثر هنری است. حاشیه بخشی از اثر هنری قلمداد 

و آن ها را در دو نوع کاربردی و تزیینی مورد ارزیابی 
این پژوهش به شیوه ها و  قرار داده‌اند؛ همچنین در 
تاریخی و  این دورۀ  سبک های جدول کشی در طول 
پایان نامۀ  در  است.  اشاره شده  جدول کش  هنرمندانِِ 
کارشناسی ارشد شیخ سامانی )1397( با عنوان »قاب 
محمدرضا  دکتر  راهنمایی  با  ایرانی«  نگارگری  در 
غیاثیان و مهران ملک در دانشگاه کاشان، به تعریف 
بررسی  است،  ایرانی  نگارگری  با  متناسب  که  قاب 
ایرانی،  نگارگری  در  قاب  منحصربه فرد  ویژگی های 
نگاه به سیر تاریخی جغرافیایی این ویژگی ها و یافتن 
عوامل مؤثر در آن ها پرداخته شده است. در پیوند با 
مبحث تشعیر، در پایان نامۀ‌ کارشناسی ارشد ‌رضایی 
)1395( با عنوان »سیر تحول تشعیر در آثار نگارگری 
)از مكتب شیراز تا پایان مكتب تبریز دورۀ صفوی(« 
خشایار  دکتر  و  حاصلی  پرویز  آقای  راهنمایی  با 
پیشینۀ  بررسی  به  شاهد،  دانشگاه  در  قاضی‌زاده 
نقوشی پرداخته است که بعدها تشعیر نامیده شدند و 
اغلب با رنگ های محدود و در حواشی کتاب ها به کار 
می‌رفتند؛ شناسایی انواع موضوعات در تشعیرها )از 
مکتب شیراز تا پایان مکتب تبریز صفوی( نیز از دیگر 
محورهایی این پژوهش است. افزون بر این کتاب های 
»سیر و صور نقاشی ایران« نوشته پوپ )۱۳۹۳( و 
نقاشی و کتاب آرایی«  نوشته پورتر  »آداب و فنون 
منتشرشده  رجبی  زینب  ترجمه  با   )۱۳۸۹/۱۹۹۴(
توسط فرهنگستان هنر، دربردارندۀ مطالعاتی درباره 
روش ها و فنون نقاشی و کتاب آرایی در تمدن اسلامی 
هستند و به لحاظ تاریخی اسلوب و شیوه نگارگری 
را موردبحث و پژوهش قرار داده و ویژگی های هر 
دوره را بیان کرده است. همچنین به پیگیری مراحل 
اختصاص  مصور  نسخ  ساخت  شیوۀ  و  متفاوت 
به  ذکرشده  پژوهش های  از  هیچ یک  است.  داده شده 
موضوع حاشیه نگاری به طور اخص و شاخص های 
زیباشناختی آن نپرداخته‌اند، ازاین‌رو، پژوهش حاضر 

در پیِِ واکاوی این مهم است.

حاشیه نگاری در سنت تصویری ایران
حاشیت،  معنی  به  معین  فارسی  فرهنگ  در  حاشیه 
کنار، کناره، کرانه آمده است؛ 1. کناره، کناره لباس، 
ناحیه و غیره. 2. شرحی که بر کناره رساله یا کتاب 
خدمتگزاران  و  عیال  و  اهل  از  اطرافیان   .3 نویسند. 
عمید  فارسی  فرهنگ  در  همدمان.  مصاحبان،    .4
جمع:  حاشیه،  عربی:  )اسم(  معنای؛  به  حاشیه  نیز 
حواشی، 1. لبه و کناره چیزي 2. توضیح یا شرحی 
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می شود که در کنار متن دارای هویت و نقش و کارکرد 
است و می تواند دارای مفهوم و القاگر اندیشه و فرهنگ 
یک قوم یا ملت باشد. »محدودۀ پیرامونی یک صفحه 
به عنوان  و  محسوب  سفید  فضای  نوعی  حاشیه  یا 
اندازۀ حاشیه  استفاده می شود.  تنفس  برای  فضایی 
جذابیت  و  رنگ  خوانایی،  میزان  بر  مستقیمی  تأثیر 
ظاهری صفحه دارد. اگر حاشیه بیش‌ازحد پهن باشد، 
متن به نظر سبک تر می‌رسد، درحالی که حاشیه باریک 
صفحه را سنگین تر، متراکم تر و دشوارتر می سازد« 
)تور، ۱۳۸۲/۱۹۹۴، ص. 18(. در هنر کتاب آرایی ایران 
در دوره های مختلف مانند ایلخانی، تیموری و صفوی 
شاهد حضور این عنصر بصری هستیم تا جایی که 
حاشیه سازي در دورۀ صفوي، در ایران و هند چنان 
اهمیت یافت که به عنوان هنري مستقل در کتا‌ب آرایی و 
کتاب سازي مطرح گردید و هنرمندان حاشیۀ صفحات 

را بستر هنرنمایی خود قرار دادند و حاشیه کتاب ها و 
نسخه هاي خطی را به زیبایی آراسته‌اند. حاشیه نگاری 
گاهی صرفًاً جنبه تزیینی داشته که با عناصر تزیینی 
مانند تذهیب و تشعیر و طلا افشانی و ... کارشده و 
گاهی در ارتباط با مضمون و محتوای متن است. در 
نظر گرفتن حاشیه یا کادر براي هر اثر هنري، شکلی 
از نظم و هماهنگی به آن می‌دهد که ذهن خلاق بشر 
به  بیشتری  تمرکز  با  تا  تمایل داشته  به آن  ابتدا  از 
محدوده موردنظر بپردازند. در ادامه به کاربرد، مفهوم 
و اهمیت حاشیه نگاری در هنر کتاب آرایی ایران، پیش 

و پس از اسلام خواهیم پرداخت.

کاربرد حاشیه در کتاب آرایی مانوی
است؛  مانوی  هنر  از ویژگی های  متن  گیاهی  »تزیین 
چون بر طبق کتیبه ها، معموًلاً دارای رنگ آمیزی روشن 
زرین هستند که عناوین نسخه خطی را شکل می‌دهند. 
و  درشت  میوه های  شاخه های  از  مرکب  که  تزیین 
نوارهای گیاهی و گل ها از همه نوع است هم حالت 
پس‌زمینه‌ای  هم  و  دارد  چارچوب  و  استخوان بندی 
برای لغات و واژگان است، بدون این که با آن ها تلفیق 
یافته باشد و یا پاره‌ای از آن ها شود. چنین می نماید 
که این نوع تزیین شبیه تزیینی باشد که در نسخه های 
اوصاف  این  با  است؛  به کاررفته  قبطی  متأخر  خطی 
تزیین در نسخ خطی مانوی تورفان در پشت عنوان 
به منظور مرزبندی حاشیه کل نسخه ها طرح‌افکنی شده 
است« )هامبی و همکاران، 13۷6، ص. 27(. تعدادي از 
دست نوشته هاي مانويِِ تورفان که مزين به آرايه هاي 
تزييني هستند، از مضاميني چون گل بوته ها و گياهان 

سرسبز در حاشیه آن ها بهره گرفته‌اند )تصویر 1(.
اهمیت و کاربرد حاشیه در کتاب آرایی عصر اسلامی

»از دیرزمان رسم بر این بود که خوشنویس کتابی 
منظوم یا منثور را با خط خوش بازنویسی کرده و 
سپس این وظیفه را بر عهده نقاش می گذاشت تا او 
بنا بر انتخاب خود و یا طبق سنت معمول، بخش هایی 
از متن را به تصویر کشد و بر کتاب بیفزاید. نگارگر 
بر جوهر و روح کار خوشنویس وقوف کامل داشته 
است، زیرا شالوده کار او نیز بر کیفیت های صوری 
خط استوار بود. ارتباط بنیادین بین محل نوشتن و 
عمل نقش کردن چنان بود که در زبان فارسی، فعل 
نگاریدن و نگاشتن و لغات و کلمات مشتق از آن ها 
هر دو معنا را می‌رساند« )میرحسینی،1390، صص. 

.)880-862
در  نوشتن  و  نقش نگاری  جهت  کار  زمینۀ  »تقسیم 

تصویر 1. نقاشی مانوی به‌دست آمده از تورفان چین
 )کلیم کایت، ۱۳۹۶/۱۹۸۲، ص. 160(

Figure 1. A Manichaean painting discovered in Turfan, 
China (Klimkeit, 1982/2017, p. 160)



که  است  عنصری  تذهیب ها،  در  به کاررفته  هندسی 
با یک نوک‌تیز اطراف اثر تکرار می شود و این نوک 
نگاه شما را به بیرون متوجه می کند. ارتباط فضای 
بیرون و درون به‌وسیله انتقال نگاه شما به بیرون 
صورت می‌گیرد. گونه دیگر این اتفاق تلاش بعضی 
از هنرمندان در اتصال بخشی از حاشیه به تصویر 
و  می کنند  قطع  را  تصویر  مرزی  خط  یعنی  است؛ 
بخشی از ماجرا را بیرون از مرز تصویر می کنند« 

)ارجمند اینانلو، 138۷، ص. 129(.

اهمیت حاشیه در صحافی
صفحه آرایی،  فن  در  حاشیه  کارکردهای  از  یکی 
که  بود  اوراق  و  نسخ  مرمت  به منظور  آن  استفاده 
اصطلاحًاً حاشیه سازی نامیده می شد. »صحافی آثار 
قدیمی یا ترکیب بندی مرقعات، گاهی نیاز به مرمت یا 
صحافی دوباره اوراق دارد. اولین مرحله، وصالی )در  
کنار هم قرار دادن( نام دارد. فصالی عملی است که 
به تنظیم کردن حواشی )حاشیه سازی( می پردازد. این 
عمل نیز در رساله جلدسازی توضیح داده شده است 
که اگر کتابی حاشیه نداشته و تنها دارای متن باشد، 
باید تعدادی کاغذ هم‌رنگ و هم بافت یا با رنگی دیگر 
ولی با همان بافت برگزید. به‌اندازه متن، وسط کاغذ را 
می برند. حاشیه موردنظر را باید به روشی که بگویند 
ایجاد  راهنما  علامت  چند  بسازند.  است«  بهتر  »این 
می کنند چون بدون آن کار مشکل می شود. درنتیجه 
برایت  مرقعات  و  قطعات خوشنویسی  تنظیم  روش 

مشخص می گردد« )پورتر، ۱۳۸۹/۱۹۹۴، ص. 165(.
در ادامه، ضمن معرفی حجم نمونۀ آماری، به بررسی 

مؤلفه های تحلیل آثار  پرداخته می‌شود.

شاهنامه دموت
این نسخۀ مصورِِ شاهنامۀ فردوسی، در قطع بزرگ و 
تحت حمایت ابوسعید بهادرخان )ایلخان( در تبریز پدید 
آمد. »این شاهنامه ازآن‌رو که در عهد سلطنت ابوسعید 
و به حمایت وی کتابت شده شاهنامه ابوسعیدی نیز نام 
گرفته است. شاهنامه بزرگ ایلخانی در ابعاد حدودی 
29 در 41 در 31 سطر و شش ستون، به خط نسخ و 
با نگارگری شمس‌الدین، احمد موسی، عبدالحی، امیر 
دولتیار و چند نگارگر دیگر، زیر نظر خواجه غیاث‌الدین 
محمد )فرزند خواجه رشیدالدین( و نگاره هایی به سبک 
مکتب اول تبریز تهیه شد. این نسخه در کتابخانه رشیدیه 
 .)115 ص.   ،1392 )حسینی،  است«  تولیدشده  تبریز 
از میان تصاویر این کتاب چهار نگارۀ زاری بر مرگ 

و مصر  ایران  بین‌النهرین،  در  هندسی  منظم  اشکال 
باستان از سابقه‌ای طولانی برخوردار است. هنرمندان 
خویش،  هنری  آفرینش‌های  در  همواره  نواحی  این 
شیوۀ  به  بستری  هر  روی  بر  را  خود  کار  زمینۀ 
دوُُبعدی تقسیم بندی می کردند و مضامین نوشتاری 
و تصویری خود را در سطوح تقسیم بندی شده اجرا 
نیز کاتبان، مذهبان و  می نمودند. در دورۀ اسلامی 
نگارگران این شیوه را در صفحه‌آرایی کتاب به کار 
گرفتند و سعی کردند با آرایش و تزیین، ریزه کاری و 
پرکاری، نازک کاری، قرینه سازی همراه با آرامش و 
متانت و استفاده از رنگ های شاد، شفاف و درخشان 
و بدون استفاده از مناظر و مرایا )پرسپکتیو(، تناسب 
و هماهنگی بی نظیری بین نوشتار و نقش در سطح 
قلمرو  تعیین  برای  کاتبان  کنند.  برقرار  صفحات 
عناصر نوشتاری و فضاهای خالی یا عناصر نقشی و 
تصویری از یک وسیله پیش ساخته به نام »مسطره« 
استفاده می کردند؛ صفحه یا صفحات کتاب را با توجه 
به تعداد اوراق در یک یا چند نوبت جدول بندی نموده 
یا به بیانی دیگر، به متن و حاشیه تبدیل می کردند. 
درنتیجه این عمل، تمامی صفحات کتاب ازنظر اندازۀ 
متن، حاشیه و فواصل سطور با هم برابر می شدند 
چون  مختلفی  منظورهای  برای  حاصله  فضای  و 
قرار  مورداستفاده  تشعیر  و  تذهیب  خط نویسی، 

می گرفت« )اسماعیلی، 1382، ص. 22(.
با مشاهده و مطالعۀ صفحات کتاب و اوراق خطی 
کاتبان  که  می بریم  پی‌  نکته  این  به  اسلامی  دوران 
و  متناسب  رابطه  ایجاد  برای  همواره  هنرمندان  و 
نوشتاری،  عناصر  بین  صفحه،  در  زیباشناسانه 
الگوی  یک  از  خالی  فضاهای  و  تزیینی  تصویری، 
کتاب ها  و  اوراق  صفحه آرایی  در  یکسان  و  ساده 
بهره برده‌اند و بنای کار آن ها بر اساس تقسیمات 
طولی و عرضی سطح صفحه به کمک مسطره بوده 

است.
»هنرمند ایرانی همواره کوشش کرده که بین متن و 
حاشیه ارتباط برقرار کند؛ یعنی حاشیه نباید متن را 
از صفحه جدا کند. درواقع رابط بین متن و فضای 
بیرون متن، حاشیه است. برای نمونه هنرمندان در 
تشعیر  را  حاشیه  شاه طهماسب،  شاهنامه  صفحات 
طلا  کرده‌اند.  افشانی  طلا  بلکه  نکرده‌اند،  تذهیب  یا 
با  درون متن  رنگ های  که  می شود  سـبب  افشانی 
فضای بیرون ارتباط پیدا کند. درواقع همگی یک کـل 
مـی شوند. فضای بیرونی و درونی تصویر و نماد 
فضای درونی و بیرونی خود هنرمند است. نقش های 
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اسکندر، کشته شدن فور به دست اسکندر، رزم اسکندر 
با کرگدن و رستم و شغاد برای تحلیل انتخاب شده‌اند. 

بوستان سعدی
خطی  نسخه های  مهم ترین  و  ارزش ترین  با  از  یکی 
مصور مکتب هرات، نسخۀ بوستان سعدی متعلق به 
قرن 9 هجری قمری است که هم‌اکنون در دارالکتب 
ازنظر  اثر  این  می شود.  نگه‌داری  مصر  قاهره 
خوشنویسی، تصویر و تذهیب جزو آثار شاخص و 
با شکوه عصر تیموری محسوب می شود. »سلطان 
سه  وجود  از  نسخه  این  تهیه  برای  بایقرا  حسین 
هنرمند برجسته دربار خود بهره برد. کتابت آن را به 
سلطان علی مشهدی سپرد که وی آن را در ماه رجب 
893 هجری قمری به پایان برد. هر صفحه این نسخه 
23 سطر دارد و  در 55 برگ کارشده است. تذهیب 
آن را به مولانا یاری مذهب و کار نگاره های آن را نیز 
به کمال‌الدین بهزاد سپرد« )آژند، 1387، ص. 237(. از 
این نسخه چهار نگارۀ مجلس ضیافت سلطان حسین 
بایقرا در باغ، مجلس ضیافت سلطان حسین بایقرا در 
سرای خانه، گریز یوسف از دست زلیخا و گدایی بر 

در مسجد برای تحلیل انتخاب شده‌اند.

شاهنامه بایسنقری
میلی متر  در 265  ابعاد 384  با  بایسنقری  شاهنامه 
کتاب آرایی  هرات  در  بایسنقرمیرزا  دستور  به 
کتابخانه  محل  در  اکنون  که  نفیس  نسخه  این  شد. 
به خط  نگه‌داری می شود  کاخ موزه گلستان حفظ و 
جعفر تبریزی )بایسنقری( و حاوی 22 نگاره است. 
است  نسخه‌ای  شکوه ترین  با  بایسنقری  »شاهنامه 
که برای این شاهزاده هنرمند و هنردوست کارشده 
که  انتخاب شده  طوری  فاخر  اثر  این  مجالس  است. 
بیان کننده وظایف این شاهزاده و مسئولیت های سایر 
سرکردگان تیموری در قبال مردم ایران باشد« )آژند، 
1387، ص. 123(. از بین 22 نگاره چهار نگارۀ به بند 
کشیدن ضحاک به دست فریدون، بر تخت نشستن 
نبرد  و  رستم  تابوت  بر  فرامرز  گریستن  لهراسپ، 
کیخسرو با افراسیاب به همراه سپاهیان مورد تحلیل 

و بررسی قرارگرفته‌اند.

شاهنامه طهماسبی
»ارزنده ترین نسخه مصور از اثر حماسی فردوسی 
که در کارگاه کتابخانه شاه طهماسب اول صفوی در 
تبریز به انجام رسید. این مجموعه شامل 258 نگاره 

است و شاخص ترین نگارگران آن دوران مانند سلطان 
محمد، میرمصور، آقا میرک، میرسیدعلی، مظفر علی، 
میرزاعلی و چند تن دیگر در مصورسازی نگاره های 
 .)406 ص.   ،1395 )پاکباز،  کردند«  همکاری  آن 
»شاهنامه طهماسبی برآمده از دو سنت هنری مهم 
ایران در شرق و غرب آن است، یعنی سنت نگارگری 
در  تیموری  نگارگری  سنت  و  تبریز  در  ترکمانان 
هرات« )آژند، 1384، ص. 118(. از میان مجالس این 
شاهنامه چهار نگارۀ  جشن سده، گفته شدن عاقبت 
و  می‌دهد  نجات  را  خسروپرویز  سروش  ضحاک، 

بارگاه کیومرث برای تحلیل انتخاب شده‌اند.

خمسه طهماسبی
»این خمسه در بین سال های 946 تا 949 هجری قمری 
کتابت شد که کاتب آن شاه محمود نیشابوری بود. 
این نسخه 14 نگارۀ هم‌زمان با کتابت آن و رقم‌های 
مورد اعتماد و صحیح نقاشان دارد و یکی از رقم های 
 که منسوب به آقامیرک است، نیمه خوانا است. محمد 
زمان در اواخر سدۀ یازدهم هجری قمری، سه نگارۀ 
دیگر به آن افزوده است. نام شاه طهماسب در مقدمۀ 
خمسه و بر دیوار یکی از نگاره ها آمده است« )آژند، 
1384، ص. 127(. در حال حاضر، بیشتر برگ های این 
نسخه در کتابخانۀ بریتانیای لندن نگه‌داری می شود. 
یکی از ویژگی های چشمگیر این نسخه، تشعیرهای 
نقوش  با  صفحات  حاشیۀ  تزیین  و  منحصربه فرد 
گیاهی و حیوانی طلاکوبی شده است که در این کتاب 
به اوج رسیده است. از بین 17 مجلس این نسخه، چهار 
نگارۀ خسرو و شیرین در حال شنیدن داستان های 
عاشقانه، مجنون در بیابان، نغمه سرایی باربد برای 
خسرو و سلطان سنجر و پیرزن برای تحلیل برگزیده 

شده‌اند.

مؤلفه های تحلیل آثار
شاخصه هایی از قبیل 1. قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت 
آن 2. نحوست تربیع 3. اصل سلسله مراتب 4. ماهیت 
حاشیه  فاصله گذاری های  و  نسبت ها  کادرها 5.  رنگی 
و کادر به عنوان مؤلفه های تحلیل آثار انتخاب شده‌اند

قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت آن
عناصر طراحی همواره در ارتباط با محیط اطراف شان 
مورد مشاهده و توجه قرار می‌گیرند، فضای خالی 
نامیده  سفید  فاصله  دوُُبعدی  طراحی  در  )حاشیه( 
یا  متن  پیرامون  و  پس‌زمینه  در  اغلب  و  می شود 



تصاویر قرارگرفته است؛ اما این فاصله فراتر از یک 
پس‌زمینه برای طرح است زیرا اگر پس‌زمینه طرح به 
نحوی شایسته ایجاد شود وضوح  و ارزش کل اثر 
دو برابر می شود. بنابراین زمانی که از حاشیه اثر به 
طرز مناسبی استفاده شود فضای پر و خالی با یکدیگر 

پیوند می خورد و یکدیگر را تحت تأثیر قرار می‌دهند.
نحوست تربیع

اصطلاحی برگرفته از نجوم سنتی است که در باور 
عامه نیز رسوخ کرده است. بر اساس این اعتقاد، تربیع 
نجومی )نیمه شدن ماه( نحس و همچنین تربیع اشکال 
 )۱۳۸۷( شیخ‌الحکمایی  است.  نامناسب  نیز  هندسی 
در مقالۀ »نحوست تربیع و تجلی این باور در اسناد 
دورۀ اسلامی« به طور مفصل به آن پرداخته است. وی 
تصریح می کند که در اسناد باقی مانده از دوران پیش از 
صفوی، صفوی و قاجار به چهار شیوۀ کندن، بریدن، 
با کج کشیدن خطوط جدول و تا  نشان دادن نقص 
کردن گوشه پایین سند این باور متجلی گردیده است. 
نوشتارها و شواهد به‌دست آمده، حضور این اعتقاد 
در دوره‌ای طولانی را گواهی می‌دهد. گسترۀ زمانی و 
جغرافیایی حوزه این باور، حضور آن را در نگارگری 
نیز ممکن می نماید. بنابراین می توان چنین نقصی را در 
قاب بسیاری از نگاره ها و نقش های برجسته دوره های 

مختلف تاریخی مشاهده کرد.

اصل سلسله مراتب
سلسله مراتب یک اصل مهم و زیباشناسانه به کاربرده 
شده در هنرهای سنتی است. اصل سلسله مراتب نقش 
بسیار مهمی در تعریف اجزا و کل یک مجموعه دارد و 
به آن ها هویت می بخشد. در جهان بيني اسلامي نیز و 
به‌ویژه در عرفان اسلامي طي مدارج و مراحل گوناگون 
در كي سلسله مراتب خاص صورت می‌گیرد. هر منزل 
و هر حريمي با ويژگيهاي خاص خود متعلق به عده‌اي 
خاص است و تا کسب شايستگيها و بايستگيهاي 
لازم امكان رسیدن به آن و  نیز عبور از آن براي نیل 
به مرحله بالاتر ممکن نيست. بنابراین در جهان‌بینی 
مقامي  و  عالم وجود، هر شيءاي مكان  اسلامي، در 
خاص را براي خويش دارا است كه ارزش و موقعيت 
اين مكان و مقام با توجه به ويژگی هاي مراتب وجود 
مشخص ميگردد. پس از ورود اسلام به ايران، فرهنگ 
و هنر اين سرزمین با عوامل جدیدی ادغام شد. اصول، 
آداب‌ورسوم، مراسم مذهبي، روحيه، اخلاقيات، انديشه 
و عقيده نسل ها و ساير ويژگيهاي مردمي تا هنر این 
مرز و بوم، تحت تأثیر این باورها قرار گرفت )سیفیان 

و محمودی، 1386، صص. 3-14(. ازاین‌رو، حضور این 
اصول معنوی را در هنرهای سنتی ایران، ازجمله در 

معماری، تصویرسازی و کتاب آرایی مشاهده می کنیم.

 ماهیت رنگی کادرها
تحت  که  است  خطوطی  کادرها  مؤلفه های  از  یکی 
را  کتاب  صفحات  متون  یا  نگاره  »جدول«،  عنوان 
محصور می کند. در هنر کتاب آرایی معموًلاً جداول 
کتب از یک خط تجاوز می کند و اغلب به رنگ های 
مختلف است. برای تزیین حاشیه و اطراف نگاره ها، 
اساتید جدول کش با طلا و رنگ های متنوع آن دوره 

تصویر 2. رزم اسکندر با کرگدن، شاهنامه دموت، تبریز، قرن 8 ه.ق، 
محل نگه‌داری: موزه هنرهای بوستون

(Firdawsi’s Shahnama: Alexander fights the Rhinoceros of 
Habash, ca. 1330) 

 Figure 2. Alexander Fighting the Rhinoceros, Demotte 
Shahnameh, Tabriz, 8th century AH. Collection: Museum of 
Fine Arts, Boston (Firdawsi’s Shahnama: Alexander fights 

the Rhinoceros of Habash, ca. 1330)

حاشیه نگاری  زیباشناسانۀ  تحلیل   
اسلامی  ایران  کتاب آرایی  در سنت 
)مطالعه موردی: کتاب‌آرایی مکاتب 
تبریز ایلخانی، هرات تیموری و تبریز 
درویش- مژگان  صفوی(/195-172/ 

جواد علی محمدی اردکانی   
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

این  زیبایی  بر  و  نموده  جدول کشی  را  حاشیه ها 
جنبه های  از  یکی  »جدول  می افزودند.  هنری  آثار 
و  تزئینی  نمونه های  جدول کشان  و  بوده  آرایشی 
جذابی در این خصوص ایجاد کرده اند. غالبًاً جدول 
را با زر، نقره، لاجورد، شنگرف، سیلو و دیگر الوان 

می کشیده اند« )مایل هروی، 1372، ص. 606(.

نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه و کادر
»یکی از شگفت‌انگیزترین شاخصه های نسخ خطی در 
ایران دقتی است که در صفحه آرایی آن ها به کاررفته 
است. اهمیت چنین دقتی در نسخه های مصور بیشتر 
مقدار  بین  موجود  توازن  به‌ویژه،  می شود؛  آشکار 
فضای سفید و عناصر متنی )تصاویر( بر روی یک صفحه 
است که در سنجش ارزش زیبایی‌شناختی نسخه مصور 
رکنی تعیین کننده دارد. یکی از عوامل مؤثر بر این توازن 
جای‌گیری قالب متن و تصویر به نسبت حاشیه های روی 

صفحه است« )هیلن برند، 1388، ص. 293(.
به طورکلی در این پژوهش 20 نگاره معرفی شده از نسخ 
شاهنامه دموت، شاهنامه بایسنقری، بوستان سعدی، 
اساس  بر  طهماسبی  خمسه  و  طهماسبی  شاهنامه 
پنج مؤلفه زیباشناسانه قابلیت های حاشیه )کادر( و 
اهمیت آن، نحوست تربیع، اصل سلسله مراتب، ماهیت 
رنگی کادرها و نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه 
تحلیل شده است. اکنون برای آشنایی بیشتر با شیوۀ 
تحلیل یک نمونه )نگاره( از هر نسخه را مورد تحلیل 

قرار می‌دهیم.
 نگاره رزم اسکندر با کرگدن از شاهنامه دموت

این اثر از داستان اسکندر و رزم خیالی او با یک کرگدن 
افسانه‌ای الهام گرفته است. در این نگاره اسکندر سوار 
درحالی که  است،  درآمده  تصویر  به  سفید  اسب  بر 
کرگدن  به سوی  و  از غلاف کشیده  را  شمشیر خود 
افسانه‌ای حمله‌ور شده و تمام توان خود را به کار گرفته 

تا این موجود قوی را از پای درآورد )تصویر 2(.

قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت آن
همان طور که مشاهده می شود در این نسخه مانند سایر 
کتب مکتب تبریز ایلخانی نگاره ها در میان متن و اغلب 
به صورت عرضی قرار گرفته‌اند. در این نگاره هنرمند 
از قابی چندضلعی برای پر کردن فضای بین متن و 
تصویر استفاده کرده است. به نظر می‌رسد این نوارها 
برجسته  مخاطب،  دادن  توجه  ایجاد حریم،  به منظور 
کردن موضوع و تأکید بر آن به کار گرفته شده‌اند؛ زیرا 
در عین تحرک بصری اجزا و عناصر درونی نگاره، 
با ایجاد قابی فراگیر نگاه مخاطب را دوباره به درون 
کادر و متن اصلی برمی گرداند. همچنین سبب انسجام و 

یکپارچگی عناصر داخلی کادر نیز شده است.

نحوست تربیع
تحرک  ایجاد  برای  یا  به عمد  هنرمند  نگاره  این  در 
بصری، قاب را از حالت مستطیل خارج کرده و در 

تصویر 3. بخشی از نگارۀ رزم اسکندر با کرگدن
Figure 3. Detail of Alexander Fighting the Rhinoceros



قسمت بالا و پایین تصویر، دچار شکست شده است. 
در  و  نقص شده  کتیبه دچار  توسط  بالا  در قسمت 
قسمت پایین کادر پای اسب از متن تصویر عبور کرده 
و وارد قسمت حاشیه تصویر شده است. شاید دلیل 
دیگری که بتوان برای آن متصور شد، رعایت اصل 

نحوست تربیع از سوی هنرمند باشد )تصویر 3(.

اصل سلسله مراتب
در این تصویر شاهد به کار بستن نوار رنگی درخشان  
به صورت خطوط جدول هستیم. گویی نقش فضای 
رابط را بین مخاطب و اثر ایفا می کنند، به این معنا 
که با استفاده از رنگ درخشان و شاخص نگاره مثل 
وارد فضای تصویر  آهسته  را  بیننده  طلایی چشم 
دیگر  مرتبه‌ای  به  مرتبه‌‌ای  از  را  مخاطب  و  می کند 
است  اصل سلسله مراتب  بیانگر  به نوعی  که  می برد 

)تصویر 3(.

ماهیت رنگی کادرها
در این نگاره تعداد نوارها و خطوط قاب و حاشیه در 
اصطلاح جدول تقلیل یافته و تنها از نوار طلایی که 
توسط دو خط سیاه محاط شده، بهره برده است؛ اما 
در این تصویر هم گویی هنرمند جدول کش خود را 
ملزم به رعایت اصولی کرده و آن استفاده از رنگ 
یعنی  آسمان(،  )رنگ  تصویر  شاخص  و  درخشان 
طلایی بوده است تا نگاه بیننده به‌درستی به متن اصلی 

هدایت شود.

نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه و کادر
در این تصویر مانند سایر تصاویر شاهنامه دموت به 
دلیل کنار هم قرار گرفتن متن و نگاره فضای حاشیه  
هنرمند  این  با وجود  اما  است،  و محدود  کم  بسیار 
استفاده  به‌درستی  محدود  فاصله  این  از  جدول کش 
به  بصری  سکوت  و  سکون  برای  فضایی  و  کرده 

وجود آورده است.

نگاره گریز یوسف از دست زلیخا از بوستان سعدی
این نگاره به ماجرای عشق زلیخا و تقوای یوسف 
می پردازد که یکی از داستان های پررمزوراز قرآن 
کریم است. بهزاد )نقاش اثر( این تصویر را از ابیات 
بوستان برداشت کرده و در میان نگاره از اشعار 
سعدی بهره برده است. در این نگاره چندین فضا، 
هم‌زمان  بیرونی  فضای  هم  و  درونی  فضای  هم 
چشم  درست  چیدمان  با  بهزاد  و  می شود  دیده 

حرکات  با  دیگر  سطحی  به  سطحی  از  را  بیننده 
یعنی  نگاره،  اصلی  موضوع  به  تا  می برد  پلکانی 
گریز یوسف از زلیخا برساند. بهزاد حرکت و عبور 
 یوسف از هفت مرحله را به خوبی نشان داده است

قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت آن
در این تصویر قاب با اجزای معماری تصویر تلفیق شده و 

تصویر۴. گریز یوسف از دست زلیخا، بوستان سعدی، اثر بهزاد، 
هرات، 893 ه.ق، موجود در دارالکتب قاهره )آژند، 1387، ص. 245(

Figure 4. Joseph Escaping from Zulaykha, Saadi’s Bustan, 
by Behzad, Herat, 893 AH. Held in the Dar al-Kutub, Cairo 

(Azhand, 2008, p. 245).

تصویر 5. بخشی از نگاره گریز یوسف از دست زلیخا
Figure 5. Detail of Joseph Escaping from Zulaykha
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به شکل چندضلعی درآمده است. هنرمند از خطوط جدول 
و حاشیه طلا افشانی جهت توجه دادن مخاطب به موضوع 
و تأکید بر آن و ایجاد حریم استفاده کرده است به گونه‌ای که 
چشم بیننده با این خطوط به درون قاب معطوف می شود.

  نحوست تربیع
برده  بهره  قابی چندضلعی  از  نگاره  این  در  هنرمند 

که هم در قسمت بالا و راست کادر توسط عناصر 
پایین  گوشه  در  هم  و  دچار شکست شده  معماری 
گردیده  خارج  چهارگوش  حالت  از  تصویر  راست 
است. درواقع شاهد قاب ناقص یا گریز از قاب هستیم 
که علاوه بر ایجاد تحرک بصری و تداوم فضا، رعایت 
ناظریم  هنرمند  جانب  از  را  تربیع  نحوست  اصل 

)تصویر 4(.

اصل سلسله مراتب
وجود تعدد نوارهای رنگی به صورت ناب و خطوط 
از  حاکی  همگی  شده،  افشانی  طلا  حاشیه  و  جدول 
آن است که هنرمند عامدانه از این خطوط و فضاها 
برای آماده سازی نگاه مخاطب استفاده کرده تا بیننده 
به آرامی و با تأمل و درنگ وارد متن اصلی تصویر 
شود. گویی مخاطب از فضایی به فضای دیگر وارد 

می گردد. درواقع شاهد نظام سلسله مراتبی هستیم.

ماهیت رنگی کادرها
رنگ های به کاررفته در خطوط کادر و جدول شامل 
رنگ های طلایی که توسط خطوط مشکی محاط شده 
و لاجوردی و طلایی افشان در بخش حاشیه است. 
در  هنرمند  می‌شویم  متوجه  تصویر  روی  دقت  با 
از رنگ های  استفاده  به  ملزم  را  نیز خود  نگاره  این 
شاخص تصویر و تبعیت از نظام رنگی خاص کرده 

است )تصویر5(.

نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه و کادر
در این تصویر فاصلۀ حاشیه ها از بالا و پایین تقریبًاً 
بیشترین  نگاره،  راست  سمت  در  و  هستند  یکسان 
فاصله را دارد و سمت چپ )محل عطف کتاب( شاهد 
فاصله کمتر هستیم. درواقع هنرمند به خوبی از فواصل 
حاشیه استفاده کرده تا نگاه مخاطب را به درون متن 

تصویر معطوف کند.

از  نگاره به بند کشیدن ضحاک به دست فریدون 
شاهنامه بایسنقری

طبق داستانی که در شاهنامه آمده است، پس ‌از آن که 
فريدون بر ضحاك ماردوش پيروز شد، قصد کشتن 
ضحاك را با گرز گرانش کرد، كه ناگاه سروش فرود 
از  و  داشت  بر حذر  از کشتن ضحاك  را  او  و  آمد 
فريدون خواست که او را به کوه ببرد و در آنجا به بند 
كشد تا توسط مارهای خود به جزای اعمالش برسد. 
فريدون با بندی از چرم شير، دستان ضحاك را بست 

شاهنامه  فریدون،  دست  به  ضحاک  کشیدن  بند  به   .6 تصویر 
بایسنقری، هرات، قرن 9 ه.ق، محل نگه‌داری: کتابخانۀ کاخ موزه گلستان
Figure 6. The Binding of Zahhak by Fereydun, Baysunghur 
Shahnameh, Herat, 9th century AH. Collection: Golestan 

Palace Museum Library

تصویر7. بخشی از نگاره به بند کشیدن ضحاک به دست فریدون
Figure 7. Detail of The Binding of Zahhak by Fereydun



و او را به البرز كوه  برد. در کوه البرز، فريدون دوباره 
قصد جان ضحاك را مكيند، اما دوباره سروش فرود 
آمده و مانع اين كار ميشود و از وی ميخواهد تا 
ضحاك را به كوه دماوند ببرد، در شكافي پنهان کند و 
با ميخ هاي بزرگ بر سنگ فرو بندد، فريدون نيز چنين 

مكيند )تصویر 6(.

قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت آن
در این نگاره هنرمند از حاشیه نسبتًاً پهن )در قسمت 
بالا و چپ تصویر( و قابی چندضلعی که دچار شکست 
شده استفاده کرده است. او با ایجاد فاصله مناسب 
حاشیه  به  و  جدول  رنگی  خطوط  و  نگاره  پیرامون 
راندن بخشی از عناصر داخلی کادر باعث نوعی تعادل 
و توازن در اثر شده و چشم بیننده با گردش و حرکت 
بر روی اجزای نگاره به موضوع اصلی )شخصیت 
با  مخاطب  دید  درواقع  می شود.  منعطف  ضحاک( 
برخورد به خطوط جدول در سمت راست نگاره بسته 
و با حرکت اجزا به سمت حاشیه )در قسمت چپ( به 

این جهت کشانده می شود.

نحوست تربیع
قاب این تصویر دچار شکست و نقص و بخشی از 
تصویر بیرون از چارچوب کادر مصور شده است و 
شاهد کادر گریزی در آن هستیم. علت های گوناگونی را 
می توان برای آن برشمرد مثل تداوم حس فضا و زمان 
و مکان؛ ولی یکی از دلایل این نقص شاید باور به اصل 

نحوست تربیع از جانب هنرمند و رعایت آن باشد.

اصل سلسله مراتب
با نگاهی دقیق به قاب و حاشیه این تصویر متوجه 
در  نگاره  از رنگ های شاخص  می شویم که هنرمند 
کاربرد  است.  کرده  استفاده  کادر  و  جدول  خطوط 
بلکه مقصود او  این هارمونی رنگ ها بی‌دلیل نبوده، 
و  زمینه  کردن  فراهم  ترکیب،  و  تعادل  این  ایجاد  با 
آمادگی نگاه بیننده برای ورود به متن اصلی نگاره 
بوده است. چشم مخاطب با نگاه به حاشیه و فواصل 
و این نوارهای رنگی به آهستگی به درون نگاره سوق 

داده می شود.

ماهیت رنگی کادرها
در این تصویر رنگ های به کاررفته در خطوط کادر 
توسط  شده  )محاط  طلایی  و  لاجوردی  جدول  و 
خطوط مشکی( هستند. با دقت بیشتر متوجه حضور 

این رنگ ها در خودنگاره به صورت اصلی و شاخص 
می شویم. بنابراین هنرمند اتفاقی از این رنگ ها استفاده 
نکرده است بلکه از قاعده و نظام رنگی خاص تبعیت 

می کند)تصویر 7(.

نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه و کادر
در این تصویر فاصله نگاره تا لبه کاغذ )حاشیه( از 
و  است  دیگر  دو سمت  از  بیشتر  و چپ  بالا  سمت 

تصویر8. بارگاه کیومرث، شاهنامه طهماسبی، تبریز، 930 ه.ق، محل 
نگه‌داری: موزه متروپولیتن نیویورک 

Figure 8. The Court of Gayumars, Shah Tahmasp’s 
Shahnameh, Tabriz, 

تصویر 9. بخشی از نگاره بارگاه کیومرث
Figure 9. Detail of The Court of Gayumars
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تعادل بصری  ایجاد  به منظور  فاصله  این  از  هنرمند 
استفاده کرده و بخش نسبتًاً زیاد عناصر تصویر را 
در این قسمت گنجانده است. با این تمهید نگاه مخاطب 

به خوبی به سوژه اصلی معطوف می گردد. 

نگارۀ بارگاه کیومرث از شاهنامه طهماسبی
این نگاره به یکی از داستان های مهم و اسطوره اي 
از شاهنامه فردوسی اشاره دارد. مردي نیکوکار به 

نام کیومرث، اولین پادشاه افسانه اي بر روي زمین 
بود که اهریمن به او حسد می ورزد. وي در کوهی 
سرسبز زندگی می کرد و به علت کوه نشین بودنش 
را  پلنگ  پوست  مانند  بدوی  انسان هاي  لباس هاي 
به تن داشت. سرزمین کیومرث به دوراز زشتی و 
در صلح  و جانوران  انسان ها  تمامی  و  بود  پلیدي 
و آرامش در کنار هم زندگی می کردند )تصویر 8(.

قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت آن
در این تصویر هنرمند از یک قاب مستطیل استفاده 
کرده که از سه طرف عناصر داخلی نگاره از کادر خارج 
شده‌اند و به درون حاشیه رفته‌اند. در این نگاره هم از 
افشانی شده برای  خطوط جدول و حاشیۀ پهن طلا 
قاب استفاده شده است. هنرمند هوشمندانه در جاهایی 
که قاب را با جداول بسته بهره برده و باعث شده تا 
نگاه مخاطب به‌درستی به درون قاب و سوژه اصلی 
بازگردد. همچنین در جهت هایی که عناصر داخلی نگاره 
به درون حاشیه سرریز شده بازهم از این فضای پهن 
حاشیه استفاده کرده و با ایجاد تعادل و توازن فضای 

پر و خالی اثر، چشم را به سمت نگاره هدایت می کند.  

نحوست تربیع
قاب استفاده شده در این اثر مستطیلی بوده که از سه 
جهت شاهد کادر گریزی و شکست در آن هستیم؛ 
در سمت بالا توسط خروج درختان از زیر و روی 
خطوط جدول و همچنین در سمت چپ و راست نگاره 
با خروج صخره ها و درختان از زیر و روی خطوط 
کادر. بنابراین، قاب دچار شکست و نقص شده و از 
حالت چهارگوش آن خارج گردیده که یکی از دلایل 
تربیع  از اصل نحوست  تبعیت  این اسلوب  کاربست 

توسط هنرمند بوده است.

اصل سلسله مراتب
در این نگاره هم هنرمند با استفاده از تعدد خطوط 
و  پهن  حاشیه  همچنین  و  جدول  رنگی  نوارهای  و 
ترکیب و  این  را توسط  بیننده  نگاه  زرافشانی شده، 
اصلی می کند.  متن  به  آماده ورود  هارمونی رنگ ها 
در  خطوط  این  در  به کاررفته  رنگ های  تمامی  زیرا 
درون نگاره وجود دارد و هنرمند هم هوشمندانه از 
نوارها  این  ناب و آبستره در  به صورت  این رنگ ها 
رنگ ها  این  دیدن  با  تا چشم مخاطب  کرده  استفاده 
آمادگی لازم را برای ورود به متن اصلی کسب کند و 

مرحله به مرحله به سوژه اصلی نزدیک شود.  

تصویر 10. سلطان سنجر و پیرزن خمسه نظامی، تبریز، قرن 10ه.ق، 
محل نگه‌داری: کتابخانه بریتانیا

Figure 10. Sultan Sanjar and the Old Woman, Khamsa of 
Nizami, Tabriz, 10th century AH. Collection: The British Library   

تصویر ۱1. بخشی از نگاره سلطان سنجر و پیرزن
Figure 11. Detail of Sultan Sanjar and the Old Woman  



ماهیت رنگی کادرها
خطوط  در  به کاررفته  رنگ های  تصویر  این  در   
مشکی،  طلایی،  از:  عبارت اند  حاشیه  و  جدول 
لاجوردی و سبز؛ چنان که مشهود است،  تمامی این 
رنگ ها در خودنگاره نیز به کاررفته اند. بنابراین، در 
منسجم  رنگی  نظام  یک  از  استفاده  شاهد  اثر  این 

هستیم)تصویر 9(.

نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه و کادر
بارز شاهنامه طهماسبی، وجود  ویژگی های  از  یکی 
حاشیه پهن زرافشانی شده است که در کمتر اثری 
به این شکل مشاهده می شود. در این اثر هم مطابق 
دیگر تصاویر این نسخه شاهد حاشیه پهن در اطراف 
نگاره هستیم که در سمت بالا این فاصله بیشتر و در 
سمت چپ نگاره یعنی عطف کتاب کمتر است. مشاهده 
می شود که هنرمند از این فاصله‌ها استفاده مناسبی 
کرده و در جاهایی که این فاصله بیشتر است با خروج 
ایجاد  باعث  حاشیه  سمت  به  کادر  داخلی  عناصر 
تناسب و تعادل بین فضای پر و خالی شده و همچنین 
این حواشی فضای مناسبی را برای تنفس و سکون 

ایجاد کرده‌اند.

نگارۀ سلطان سنجر و پیرزن از خمسه طهماسبی
که  دارد  خمسه  از  داستانی  از  حکایت  نگاره  این 
داروغه‌ای مست از نگهبانان  سلطان سنجر به پیرزنی 
تهمت و تازیانه می‌زند و به او ظلم و ستم می کند. پس 
سلطان سنجر  به  که  می‌گیرد  تصمیم  پیرزن  آن  از 
شکایت کند. ازقضا سلطان سنجر به سبب فرمانروایی 
و کشورگشایی سپاهی را آماده کرده و قصد عبور از 
آن منطقه برای رسیدن به منطقه جنگی را داشت که 
پیرزن در راه سلطان سنجر را می‌بیند و از او طلب 

دادخواهی می کند )تصویر 10(.

 قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت آن
این نگاره توسط قابی مستطیل احاطه شده که از سمت 
چپ آن شاهد کادر گریزی عناصر داخلی قاب هستیم. 
هنرمند از خطوط جدول و نیز از حاشیۀ تشعیر اطراف 
نگاره استفاده کرده است. به نظر می‌رسد هدف او از 
کاربست این اسلوب، هدایت نگاه بیننده به عناصر درونی 
کادر و تأکید بر موضوع بوده باشد. درواقع نگاه مخاطب 
با حرکت بر روی عناصر داخلی توسط بسته شدن کادر 
با خطوط جدول، دوباره به درون قاب و سوژه اصلی باز 
می گردد و این قاب باعث تبادل و ارتباط فضای درونی و 

بیرونی و انسجام نگاره نیز می شود.

نحوست تربیع
قاب به کاررفته در این تصویر مستطیلی است که از سمت 
چپ نگاره دچار شکست گردیده است. همان طور که در 
تصویر مشخص است، در سمت چپ عناصر داخلی 
نگاره اعم از درختان، بوته های گیاهان و صخره ها از 
کادر خارج شده و به سمت حاشیه رفته است. بنابراین، 
کادر ناقص گشته و یکی از دلایل این امر هم رعایت 

اصل نحوست تربیع از سوی هنرمند است. 

اصل سلسله مراتب
در این تصویر شاهد حضور نوارها و خطوط رنگی 
حقیقت  در  هستیم.  شده  تشعیر  حاشیه  و  جدول 
جانوری  و  گیاهی  نقوش  این  از  استفاده  با  هنرمند 
مرتبط با نقوش اصلی نگاره و ترکیب نوارهای رنگی 
که به صورت ناب و خالص به کاررفته‌اند و رنگ های 
شاخص نگاره هستند، هدف ویژه‌ای داشته و آن ایجاد 
آمادگی نگاه بیننده برای ورود به متن اصلی نگاره 
بوده است. درواقع این فضاها نقش فضاهای میانی  و 

متصل کننده نگاه مخاطب و اثر را ایفا می کنند.

ماهیت رنگی کادرها
با نگاهی دقیق بر روی حاشیه و کادر متوجه حضور 
اثر یعنی طلایی، مشکی،  رنگ های شاخص و اصلی 
لاجوردی، سبز و قرمز در خطوط جدول و کادر و 
حاشیه می شویم که خود گواه رعایت یک نظام رنگی 

خاص توسط هنرمند است)تصویر 11(.

نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه و کادر
در این تصویر نگاره در مرکز صفحه واقع نشده؛ بلکه 
فواصل حاشیه از سه طرف بالا، چپ و پایین یک اندازه 
و برابر و از جهت راست،  یعنی عطف کتاب کمتر است. 
بااین حال، هنرمند با تمهیدات مناسب و استفاده درست 
عناصر  از  بخشی  خروج  با  یعنی  حاشیه،  پهنای  از 
داخلی نگاره به سمت حاشیه توانسته تعادل و توازن 
را در تصویر برقرار سازد و همچنین فضای مناسبی 
را برای تنفس بصری ایجاد کند تا چشم به خوبی به 

درون متن اصلی هدایت شود. 
با  مطابق  نیز  پژوهش  این  منتخب  نگاره های  سایر 
بررسی  و  تحلیل  مورد  گردید،  بیان  که  نمونه هایی 
قرار گرفتند و نتایج حاصل از آن در جداول 1 تا 5 

ارائه شده است: 

حاشیه نگاری  زیباشناسانۀ  تحلیل   
اسلامی  ایران  کتاب آرایی  در سنت 
)مطالعه موردی: کتاب‌آرایی مکاتب 
تبریز ایلخانی، هرات تیموری و تبریز 
درویش- مژگان  صفوی(/195-172/ 

جواد علی محمدی اردکانی   
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

  
مؤلفه های         
 تحلیل  
نگاره ها

تصاویر

قابلیت های 
حاشیه و 
اهمیت آن

نحوست 
ماهیت رنگی اصل سلسله مراتبتربیع

کادرها
نسبت ها و 

فاصله گذاری های 
حاشیه

زاری 
بر مرگ 
اسکندر

استفاده از 
کادر مستطیل 
جهت معطوف 

کردن نگاه 
بیننده به 

درون قاب 
و تأکید و 

برجسته کردن 
اثر

تعلق قابی 
مستطیل 

بدون 
شکست و 

نقص و عدم 
رعایت اصل 

نحوست 
تربیع توسط 

هنرمند

رعایت این اصل 
با ترکیب و تجمیع 

رنگ های شاخص اثر به 
شکل خالص و آبستره 
در خطوط جدول جهت 
آمادگی نگاه بیننده برای 

ورود به متن اصلی 
نگاره و استفاده از 

نوارهای رنگی به عنوان 
رابط و متصل کننده نگاه 

مخاطب و اثر 

تبعیت از  نظام 
رنگی خاص با 
به کار بستن 

رنگ های شاخص 
اثر ازجمله 

طلایی، لاجوردی 
و مشکی در 
خطوط جدول

تعلق فضای محدود به 
حاشیه به دلیل پیوند 
و درهم تنیدگی متن و 
نگاره در یک صفحه 
و استفاده مناسب از 

فضای کم حاشیه جهت 
هدایت چشم به درون 

قاب

کشته 
شدن فور 
به دست 
اسکندر

استفاده از 
قاب مستطیل 
جهت ایجاد 

حریم، معطوف 
کردن نگاه 
بیننده به 

درون قاب، 
تأکید و 

برجسته کردن 
اثر

رعایت 
این اصل 
با شکسته 

شدن خطوط 
جدول 
توسط 

نیزه های دو 
سرباز

رعایت این اصل با 
استفاده از نوارهای 
رنگی اطراف تصویر 

که به صورت ترکیبی از 
رنگ های شاخص اثر 
به شکل خالص است 
و هنرمند ازآن جهت 

آمادگی نگاه بیننده برای 
ورود به متن اصلی 

استفاده کرده است.  

رعایت نظام 
رنگی خاص 

توسط هنرمند 
با استفاده از 

رنگ های شاخص 
نگاره، یعنی 

طلایی، لاجوردی، 
شنگرف و مشکی

تعلق فضای بیشتری 
نسبت به سه نگاره 
دیگر این نسخه و 

استفاده مناسب از این 
فاصله محدود جهت 

معطوف کردن چشم به 
درون قاب

رزم 
اسکندر با 

کرگدن

استفاده از 
قاب چندضلعی 

و خطوط 
جدول جهت 

هدایت چشم و 
توجه مخاطب 
به درون قاب 
و تأکید بر 

نگاره

رعایت 
این اصل 
با شکسته 

شدن خطوط 
جدول در  
بالای نگاره 
توسط کتیبه 
و در پایین 

نگاره و 
قرار گرفتن 
پای اسب 

روی خطوط 
جدول

رعایت این اصل با 
استفاده از  نوار رنگی 
طلایی که رنگ شاخص 
نگاره است در پیرامون 
اثر که هدف هنرمند از 
آن آماده کردن چشم 
مخاطب برای ورود به 
متن اصلی و درواقع 

رابط و متصل کننده بین 
نگاه مخاطب و اثر است.

رعایت یک نظام 
رنگی خاص با 
استفاده از رنگ  
شاخص نگاره 
یعنی طلایی که 
توسط خطوط 
مشکی محاط 

شده

تعلق فضای بسیار 
کم بین متن و نگاره 
)حاشیه تصویر( و 

استفاده درست از این 
فاصله محدود جهت 
هدایت نگاه بیننده به 

متن اصلی نگاره

رستم و 
شغاد

استفاده از 
قابی مستطیل 
جهت معطوف 

کردن نگاه 
بیننده به 

درون قاب 
و تأکید و 

برجسته کردن 
موضوع با 

محدود کردن 
اثر توسط 

خطوط جدول

تعلق قابی 
مستطیل 
و بدون 

شکست و 
عدم رعایت 

این اصل

رعایت این اصل با 
استفاده از نوار رنگی 
طلایی به عنوان رنگ 
شاخص نگاره در 

اطراف اثر که هنرمند 
ازآن جهت ایجاد فضای 
رابط و متصل کننده نگاه 
مخاطب و اثر و مقدمه ای 

برای ورود به متن 
استفاده کرده است. 

تبعیت از نظام 
رنگی خاص 
با استفاده از 

رنگ های طلایی 
و مشکی به عنوان 

رنگ شاخص 
نگاره 

تعلق فضای محدود به 
حاشیه و فاصله کم بین 
متن و نگاره و استفاده 
مناسب از این فاصله 

کم برای معطوف کردن 
چشم بیننده به درون 

قاب

جدول 1. نتایج حاصل از تحلیل نگاره های شاهنامه دموت بر اساس شاخص های تحلیل آثار
Table 1. Results of the Analysis of the Demotte Shahnameh Paintings Based on the Artwork Analysis Indicators



جدول 2. نتایج حاصل از تحلیل نگاره های بوستان سعدی بر اساس شاخص های تحلیل آثار
Table 2. Results of the Analysis of the Paintings of Saadi’s Bustan Based on the Artwork Analysis Indicators

   مؤلفه های        
تحلیل 
تصاویرنگاره ها

قابلیت های حاشیه 
ماهیت اصل سلسله مراتبنحوست تربیعو اهمیت آن

رنگی کادرها
نسبت ها و 

فاصله گذاری های حاشیه

مجلس ضیافت 
سلطان حسین 

بایقرا در باغ

استفاده از کادر 
چندضلعی محاط شده 

با خطوط جدول و 
حاشیۀ طلا افشانی 
جهت ایجاد حریم، 
معطوف کردن نگاه 

بیننده به درون قاب و 
تأکید بر موضوع نگاره

رعایت این اصل 
با خروج عناصر 
داخلی کادر به 

درون حاشیه یعنی 
درخت، بخشی از 
عمارت در بالای 
نگاره و خروج 

شخصی در پایین 
نگاره 

رعایت این اصل با استفاده 
از هارمونی رنگ ها در 

خطوط جدول و حاشیه طلا 
افشانی شده جهت آمادگی 
نگاه بیننده برای ورود به 

متن اصلی نگاره و استفاده 
از آن ها به عنوان فضاهای 
متصل کننده و رابط نگاه 

مخاطب 

رعایت یک 
نظام رنگی با 
به کار بستن 

رنگ های 
شاخص 

اثر ازجمله 
طلایی، 

لاجوردی 
و مشکی 
در خطوط 

جدول

تعلق فضای یکسان به 
حاشیه نگاره از سه جهت 
و فاصله کمتر از سمت 
چپ )عطف کتاب( و 

استفاده مناسب از فواصل 
جهت ایجاد فضایی برای 

سکون بصری

مجلس ضیافت 
سلطان حسین 
بایقرا در سرای 

خانه

استفاده از قاب 
چندضلعی محاط شده 

یا خطوط جدول و 
حاشیه طلا افشانی 

جهت برجسته کردن 
موضوع،  معطوف 

کردن نگاه بیننده به 
درون قاب و تأکید 

بر آن

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
کادر و تلفیق آن 
با عناصر معمارانه 
نگاره در بالای کادر

رعایت این اصل با استفاده 
از نوارهای رنگی اطراف 

تصویر که به صورت ترکیبی 
از رنگ های شاخص اثر 

است و حاشیه طلا افشانی 
شده که هنرمند ازآن جهت 
آمادگی نگاه بیننده برای 

ورود به متن اصلی استفاده 
کرده است.  

رعایت 
نظام رنگی 

خاص توسط 
هنرمند با 
استفاده از 
رنگ های 

شاخص نگاره 
یعنی طلایی، 
مشکی و  
لاجوردی

تعلق حاشیه یکسان در 
سه جهت نگاره و فاصله 

کمتر در محل عطف 
کتاب )سمت راست( و 
استفاده مناسب  از این 
فواصل جهت معطوف 
کردن چشم به درون 

قاب

گریز یوسف از 
دست زلیخا

استفاده از قاب 
چندضلعی و ادغام شده 

با عناصر معمارانه 
نگاره که توسط 
خطوط جدول و 

حاشیه طلا افشانی 
محاط شده جهت 

هدایت چشم و توجه 
مخاطب به درون قاب 

و تأکید بر نگاره

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
خطوط جدول در 
گوشه پایین راست 
نگاره و تلفیق کادر 
با عناصر معمارانه 
تصویر در سمت 

راست و خروج آن ها 
به طرف حاشیه 

رعایت این اصل با استفاده 
از تعدد نوارهای رنگی 

به صورت ناب در خطوط 
جدول و حاشیه طلا افشانی 

شده پیرامون اثر جهت 
آماده سازی چشم مخاطب 
برای ورود به متن اصلی و 
ایجاد رابط و اتصال دهنده 

بین مخاطب و اثر 

تبعیت از یک 
نظام رنگی 
خاص با به 
کار بستن 
رنگ  های 

شاخص نگاره 
یعنی طلایی، 

مشکی و 
لاجوردی 
در خطوط 

جدول

تعلق حاشیه یکسان در 
بالا و پایین، فاصله بیشتر 
در سمت راست و فاصله 
کم در سمت عطف کتاب 
و استفاده درست از این 
فواصل در جهت هدایت 

نگاه بیننده به متن 
اصلی نگاره

گدایی بر در 
مسجد

استفاده از کادری 
چندضلعی محاط شده 
توسط خطوط جدول 
و حاشیه طلا افشانی 
جهت معطوف کردن 
نگاه بیننده به درون 
قاب و برجسته کردن 

موضوع

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
خطوط جدول در 
گوشه پایین چپ 

نگاره و خروج گنبد 
از قسمت بالایی 

نگاره

رعایت این اصل با استفاده 
از نوارهای رنگی به عنوان 
رنگ های شاخص نگاره 
در اطراف اثر که هنرمند 

ازآن جهت ایجاد فضای رابط 
و متصل کننده نگاه مخاطب 
و اثر و مقدمه ای برای ورود 
به متن استفاده کرده است. 

پیروی از نظام 
رنگی خاص 
با استفاده 
از رنگ های 
طلایی و 
لاجوردی 
به عنوان 
رنگ های 

شاخص نگاره 

تعلق فاصله بیشتر در 
سمت بالا و حاشیه کم 
در سه جهت دیگر و 

ایجاد فضای مناسب برای 
سکوت و سکون بصری

حاشیه نگاری  زیباشناسانۀ  تحلیل   
اسلامی  ایران  کتاب آرایی  در سنت 
)مطالعه موردی: کتاب‌آرایی مکاتب 
تبریز ایلخانی، هرات تیموری و تبریز 
درویش- مژگان  صفوی(/195-172/ 

جواد علی محمدی اردکانی   
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

   مؤلفه های      
تحلیل 
تصاویر نگاره ها

قابلیت های حاشیه و 
ماهیت اصل سلسله مراتبنحوست تربیعاهمیت آن

رنگی کادرها
نسبت ها و 

فاصله گذاری های 
 حاشیه

به بند 
کشیدن 
ضحاک 
به دست 
فریدون

استفاده از کادر چندضلعی 
محاط شده با خطوط جدول 

و حاشیه نسبتاًً پهن در 
قسمت بالا و چپ نگاره 

جهت معطوف کردن نگاه 
بیننده به درون قاب، تأکید 

بر موضوع نگاره، ایجاد 
اعتدال و توازن بین فضای 

پر و خالی اثر

رعایت این اصل 
با خروج عناصر 
داخلی کادر به 

درون حاشیه، یعنی 
درختان و صخره ها 

در بالا و چپ و 
شکست قاب در 
سمت راست نگاره

رعایت این اصل با 
استفاده از هارمونی 
رنگ ها در خطوط 
جدول و فواصل 

حاشیه برای فراهم 
کردن زمینه لازم و 
آمادگی نگاه بیننده 
برای ورود به متن 

اصلی نگاره 

رعایت یک 
نظام رنگی با 
به کار بستن 

رنگ های 
شاخص 

اثر ازجمله 
طلایی، 

لاجوردی 
و مشکی 
در خطوط 

جدول

تعلق فضای نسبتاًً 
زیاد به حاشیه نگاره 
در دو جهت بالا و 
چپ نگاره و فاصله 
کمتر در دو سوی 
دیگر و استفاده 

مناسب از فواصل 
جهت تعادل بصری 
و ایجاد فضایی برای 

سکون

بر تخت 
نشستن 
لهراسپ

استفاده از قاب مستطیل 
که توسط خطوط جدول و 
حاشیه محاط شده )از سه 
جهت بسته و ازیک طرف 
باز( جهت برجسته کردن 
موضوع و بازگشت نگاه 

مخاطب از اطراف به درون 
نگاره 

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 

کادر با بیرون زدگی  
عناصر داخلی نگاره 
از قاب در سمت 

چپ نگاره

رعایت این اصل با 
استفاده از نوارهای 
رنگی اطراف تصویر 
که به صورت ترکیبی 
از رنگ های شاخص 
اثر است و فواصل 

حاشیه جهت 
آماده سازی نگاه 

بیننده برای ورود به 
متن اصلی 

استفاده از 
رنگ های 

شاخص نگاره 
یعنی طلایی، 
مشکی و  
لاجوردی و 
رعایت نظام 
رنگی خاص 

تعلق حاشیه کم در 
دو جهت راست و 

پایین نگاره و فاصله 
بیشتر در سوی دیگر 
و استفاده مناسب  
از این فواصل جهت 
معطوف کردن چشم 
به درون قاب و ایجاد 
تعادل بین فضای پر 

و خالی 

گریستن 
فرامرز بر 

تابوت رستم

استفاده از قاب چندضلعی 
و انطباق با شکل عمارت 

که توسط خطوط جدول و 
حاشیه محاط شده جهت 

هدایت چشم و توجه 
مخاطب به درون قاب و 

تأکید بر نگاره

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
خطوط جدول 

توسط بیرون زدگی 
درختان و پرندگان 
در سمت راست و 
گنبد عمارت در 

بالای  نگاره

رعایت این اصل 
با استفاده از تعدد 
نوارهای رنگی به 

شکل ناب در خطوط 
جدول و ایجاد فاصله 
مناسب پیرامون اثر 
جهت آماده سازی 

چشم مخاطب برای 
ورود به متن اصلی 

و ایجاد فضای میانی 
و رابط بین مخاطب 

و اثر

تبعیت از یک 
نظام رنگی 
خاص با به 
کار بستن 
رنگ  های 

شاخص نگاره، 
یعنی طلایی، 

مشکی و 
لاجوردی 
در خطوط 

جدول

تعلق حاشیه بیشتر 
در بالا و سمت 

راست نگاره و فاصله 
کمتر در سمت 
چپ و پایین آن 
و استفاده از این 
فواصل در جهت 

ایجاد فضایی برای 
سکون و سکوت 

بصری

نبرد 
کیخسرو با 
افراسیاب 
به همراه 
سپاهیان

استفاده از کادری مستطیل 
محاط شده توسط خطوط 

جدول و حاشیه جهت ایجاد 
حریم و معطوف کردن 

نگاه بیننده به درون قاب و 
برجسته کردن موضوع

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
خطوط جدول در 

بالای نگاره و خروج 
درختان و پرندگان 
از کادر به درون 

حاشیه

رعایت این اصل با 
استفاده از نوارهای 
رنگی  و فواصل 
حاشیه در اطراف 
اثر که هنرمند 
ازآن جهت ایجاد 
فضای رابط و 

متصل کننده نگاه 
مخاطب و اثر و 

مقدمه ای برای ورود 
به متن استفاده کرده 

است. 

پیروی از نظام 
رنگی خاص 
با استفاده 
از رنگ های 
لاجوردی 
و طلایی 
و مشکی 
به عنوان 
رنگ های 

شاخص نگاره 

تعلق فاصله بیشتر 
در سمت بالا و پایین 
نگاره و فضای کمتر 
در دو سوی دیگر و 
ایجاد فضای مناسب 
برای تنفس و سکوت 

بصری

جدول 3. نتایج حاصل از تحلیل نگاره های شاهنامه بایسنقری بر اساس شاخص های تحلیل آثار
Table 3. Results of the Analysis of the Baysunghur Shahnameh Paintings Based on the Artwork Analysis Indicators



مؤلفه های      
تحلیل 
تصاویر نگاره ها

قابلیت های حاشیه و 
ماهیت رنگی اصل سلسله مراتبنحوست تربیعاهمیت آن

کادرها
نسبت ها و 

فاصله گذاری های 
حاشیه

جشن سده

استفاده از قاب مستطیل 
محاط شده با خطوط 
جدول و حاشیه پهن 

زرافشانی جهت بهتر دیده 
شدن اثر و معطوف کردن 
نگاه بیننده به درون قاب و 

تأکید بر موضوع 

رعایت این اصل 
با شکست کادر 
و خروج عناصر 
داخلی کادر به 
درون حاشیه 

یعنی درختان و 
صخره ها از سه 
جهت راست و 
بالا و چپ نگاره 

رعایت این اصل با 
استفاده از ترکیب و 

هارمونی رنگ ها و تعدد 
آن ها در خطوط جدول 

و حاشیه زرافشانی 
شده جهت آماده کردن 
نگاه بیننده برای ورود 
به متن اصلی نگاره و 
ایجاد فضای واسطه و 
رابط بین مخاطب و اثر

استفاده از 
رنگ های 

طلایی، مشکی، 
لاجوردی 

و فیروزه ای 
به عنوان 

رنگ های شاخص 
اثر و پیروی 
از نظام رنگی 

خاص

تعلق حاشیه پهن 
که از سه جهت 

دارای فاصله بیشتر 
بوده و از جهت 

چپ )عطف کتاب( 
این فاصله کمتر 
است و استفاده 

مناسب از فواصل 
جهت هدایت چشم 

به درون نگاره

گفته شدن 
عاقبت 
ضحاک

استفاده از قاب مستطیل 
که از سمت بالا با عناصر 

معماری تلفیق شده و توسط 
خطوط جدول و حاشیه 

پهن زرافشانی محاط شده 
که در جهت برجسته کردن 

موضوع و بازگشت نگاه 
مخاطب از اطراف به درون 

نگاره به کار گرفته شده 
است.

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
کادر در بالای 
نگاره و تلفیق 
آن با عناصر 
معماری اثر 

)قسمت بالایی 
عمارت(

رعایت این اصل با 
استفاده از پنج نوار 

رنگی در خطوط کادر 
که به صورت ترکیبی 
از رنگ های شاخص 
اثر است و حاشیه 

پهن زرافشانی شده 
جهت آماده سازی نگاه 
بیننده برای ورود به 

متن اصلی 

استفاده از 
رنگ های شاخص 

نگاره یعنی 
طلایی، مشکی، 

لاجوردی و 
فیروزه ای و 
رعایت نظام 
رنگی خاص 

تعلق حاشیه کم 
در جهت چپ 

)عطف کتاب( و 
فاصله بیشتر در 
سه سمت دیگر و 
استفاده مناسب  از 
این فواصل جهت 
معطوف کردن 

چشم به درون قاب 
و ایجاد فضایی برای 

سکوت و تنفس

سروش 
خسروپرویز 

را نجات 
می دهد

استفاده از قاب مستطیل 
محاط شده توسط خطوط 

جدول و حاشیه پهن 
زرافشانی که با بستن این 
قاب از سه جهت باعث 
هدایت چشم و توجه 

مخاطب به موضوع اصلی 
شده و با به حاشیه راندن 
عناصر باعث ایجاد توازن و 
تعادل بصری گردیده است.

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
خطوط جدول 

توسط به حاشیه 
رفتن درختان و 
عناصر داخلی از 
سمت راست و 
بالای تصویر 

رعایت این اصل با 
استفاده از ترکیب و 

تجمیع نوارهای رنگی 
به صورت ناب و خالص 
در خطوط جدول و 
استفاده از حاشیه 

زرافشانی شده پیرامون 
اثر جهت آماده سازی 
بستر مناسب برای 
ورود به متن اصلی 

استفاده از 
رنگ های متنوع 
و شاخص اثر، 
یعنی طلایی، 

مشکی، 
لاجوردی، آبی، 
سبز و قرمز و 
پیروی از نظام 

رنگی خاص

تعلق حاشیه پهن 
در سه سمت نگاره 
و فاصله کمتر در 
سمت چپ )عطف 
کتاب( و استفاده 
از این فواصل در 

جهت ایجاد فضایی 
برای سکون و 

سکوت بصری و 
ایجاد توازن

بارگاه 
کیومرث

استفاده از کادری مستطیل 
محاط شده توسط خطوط 

جدول و حاشیه پهن 
زرافشانی که از سه جهت 
دارای کادر گریزی است  
و استفاده هوشمندانه از 

جدول در نقاط بسته کادر 
جهت معطوف کردن نگاه 
بیننده به درون قاب و در 
بخش های باز کادر با ایجاد 
تعادل و توازن جهت  بهتر 

دیده  شدن  اثر

رعایت این اصل 
با شکسته شدن 
خطوط جدول 
از سه جهت 
چپ، راست و 
بالای نگاره و 

خروج درختان و 
صخره ها از کادر 
به درون حاشیه

رعایت این اصل 
با استفاده از تعدد 
نوارهای رنگی و 

حاشیه پهن زرافشانی 
شده در اطراف اثر 
برای ایجاد فضای 

رابط و اتصال دهندۀ 
نگاه مخاطب و اثر و 
فراهم سازی مقدمات 

لازم برای ورود به متن 
اصلی 

پیروی از نظام 
رنگی خاص 
با استفاده 
از رنگ های 

طلایی، مشکی، 
لاجوردی و سبز 

که رنگ های 
درون نگاره نیز 

هستند.

تعلق فاصله بیشتر 
در سمت بالای 

نگاره و فضای کمتر 
در جهات دیگر و 
استفاده مناسب از 
فواصل برای ایجاد 
توازن فضای پر 
و خالی تصویر و 
همچنین فضای 

مناسب برای تنفس 
و سکون بصری

جدول 4. نتایج حاصل از تحلیل نگاره های شاهنامه طهماسبی بر اساس شاخص های تحلیل آثار
Table 4. Results of the Analysis of the Shah Tahmasp Shahnameh Paintings Based on the Artwork Analysis Indicators

حاشیه نگاری  زیباشناسانۀ  تحلیل   
اسلامی  ایران  کتاب آرایی  در سنت 
)مطالعه موردی: کتاب‌آرایی مکاتب 
تبریز ایلخانی، هرات تیموری و تبریز 
درویش- مژگان  صفوی(/195-172/ 

جواد علی محمدی اردکانی   
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جدول 5. نتایج حاصل از تحلیل نگاره های خمسه طهماسبی بر اساس شاخص های تحلیل آثار
Table 5. Results of the Analysis of the Shah Tahmasp Khamsa Paintings Based on the Artwork Analysis Indicators

 مؤلفه های      
تحلیل 

تصاویر   نگاره ها
قابلیت های 
حاشیه و 
اهمیت آن

نحوست 
تربیع

اصل 
سلسله مراتب

ماهیت 
رنگی 
کادرها

نسبت ها و 
فاصله گذاری های 

حاشیه

خسرو و 
شیرین در 

حال شنیدن 
داستان های 

عاشقانه

استفاده 
از کادری 

مستطیل همراه 
با خطوط جدول 
و حاشیه تشعیر 
شده جهت بهتر 
دیده شدن اثر و 
معطوف کردن 
نگاه بیننده به 
درون قاب و 

تأکید بر موضوع 

رعایت 
این 

اصل با 
شکستن 
کادر در 
قسمت 
بالایی 
نگاره 
توسط 
خروج 

درختان 
به سمت 
حاشیه 

رعایت این اصل با 
استفاده از ترکیب 
و هارمونی رنگ ها 
در خطوط جدول 
و حاشیه تشعیر 
شده با نقوش 

جانوری و گیاهی 
جهت آماده کردن 
نگاه بیننده برای 

ورود به متن 
اصلی نگاره

استفاده از 
رنگ های 
از طلایی، 
مشکی، 

لاجوردی 
و قرمز 
به عنوان 
رنگ های 
شاخص 
اثر و 

پیروی 
از نظام 
رنگی 
خاص

تعلق حاشیه یکسان 
در چهار طرف نگاره 
و استفاده مناسب از 
فواصل جهت هدایت 
چشم به درون نگاره 

و ایجاد تعادل و توازن 
بصری 

مجنون در 
بیابان

استفاده از قاب 
مستطیل همراه 
خطوط جدول 
و حاشیه تشعیر 
شده که از دو 
سمت دارای 
کادر گریزی 

است در جهت 
برجسته کردن 

موضوع و 
معطوف کردن 
نگاه مخاطب به 
درون نگاره به 
کار گرفته شده 

است

رعایت 
این اصل 
با شکسته 

شدن 
کادر در 

بالا و چپ 
نگاره 
توسط 
خروج 

درختان 
و صخره 
به قسمت 
حاشیه 

رعایت این اصل 
با استفاده از  
نوارهای رنگی 

در خطوط کادر 
به صورت ترکیبی 

از رنگ های 
شاخص اثر و 

همچنین حاشیه 
تشعیر شده با 
نقوش جانوری 
و گیاهی جهت 

آماده سازی 
نگاه بیننده 
و بسترسازی 

مناسب برای ورود 
به متن اصلی 

استفاده از 
رنگ های 
شاخص 
نگاره 
یعنی 

لاجوردی، 
طلایی، 
مشکی، 
قرمز و 
سبز و 
رعایت 
نظام 
رنگی 
خاص 

تعلق حاشیه برابر در 
چهار طرف نگاره و 
استفاده مناسب از 

فواصل جهت معطوف 
کردن چشم مخاطب به 

درون قاب 

نغمه سرایی 
باربد برای 

خسرو

استفاده از قاب 
مستطیل همراه 
خطوط جدول 
و حاشیه تشعیر 

شده جهت 
هدایت چشم و 
توجه مخاطب 
به درون قاب و 
برجسته کردن 
موضوع و تأکید 

بر آن

رعایت 
این اصل 
با شکسته 

شدن 
خطوط 
جدول 

توسط به 
حاشیه 
رفتن 

درختان 
در قسمت 

بالایی 
نگاره

رعایت این اصل 
با استفاده از 
نوارهای رنگی 
به صورت ناب 
و خالص در 

خطوط جدول و 
استفاده از حاشیه 

تشعیر شده با 
نقوش جانوری و 
گیاهی پیرامون 
اثر جهت ایجاد 
فضاهای میانی 
و  آماده سازی 
نگاه مخاطب 

برای ورود به متن 
اصلی 

استفاده از 
رنگ های 
متنوع و 
شاخص 
اثر یعنی 
طلایی، 
مشکی، 

لاجوردی 
و قرمز و 
تبعیت 
از نظام 
رنگی 
خاص

تعلق حاشیه یکسان از 
هر طرف و استفاده از 
این فواصل در جهت 
ایجاد فضایی برای 

سکون و سکوت بصری 
و هدایت چشم به 

درون اثر



نتیجه
این پژوهش با بررسی حاشیه نگاری در سنت کتاب آرایی دوره‌‌های ایلخانی، تیموری و صفوی، 
به شناسایی قابلیت های زیباشناختی آن پرداخته است. نتایج حاکی از آن است که حاشیه نگاری 
نه تنها یکی از عناصر مهم و زیباشناسانه هنر ایران به شمار می آید، بلکه یکی از ارکان اصلی 
آن محسوب می شود که در طول تاریخ این سرزمین و در ادوار گوناگون، همواره موردتوجه و 
کاربرد بوده و تبلور اندیشه‌ و جهان‌بینی و تفکر شرقی است. این هنر، به عنوان یکی از مؤلفه های 
اصلی کتاب آرایی، دارای شاخصه ها و قابلیت های زیباشناختی برگرفته از اصول و مفاهیم حکمی 
سنت تصویری ایران است. تحلیل نمونه های منتخب از نسخ شاهنامه دموت، بوستان سعدی، 
شاهنامه بایسنقری، شاهنامه طهماسبی و خمسه طهماسبی بر اساس شاخص های زیباشناسانه ، 
یعنی قابلیت های حاشیه )کادر( و اهمیت آن، نحوست تربیع، اصل سلسله مراتب، ماهیت رنگی 
کادرها و نسبت ها و فاصله گذاری های حاشیه، نشان داد که هنرمند در این نگاره ها از خطوط 
جدول و کادر و تزییناتی همچون طلا افشانی و تشعیر در قاب و حاشیه بهره گرفته است و 
هدف اصلی او از این کاربست، ایجاد حریم امن، هدایت چشم و توجه مخاطب به فضای درون 
قاب و برجسته ساختن و تأکید بر موضوع بوده است. افزون بر این، رعایت هوشمندانه اصول 
زیباشناختی نظیر اصل سلسله مراتب، نحوست تربیع و رعایت نظام رنگی خاص در اکثر نگاره ها 
مشاهده شد. هنرمند با بهره‌گیری از این اصول، جلوه گری نگاره را افزایش داده و مقدمات لازم 
را برای ورود مخاطب به متن اصلی فراهم آورده است. او با ایجاد فضای رابط و اتصال‌دهنده 
میان نگاه مخاطب و اثر و نیز فاصله گذاری و حاشیه های متناسب پیرامون متن اصلی، فضایی 
مناسب برای تنفس و سکوت بصری و نیز تعادل و توازن فضای پر و خالی به وجود آورده 
است. یکی دیگر از نتایج این مطالعه آن است که حاشیه به لحاظ ساختاری، می تواند به عنوان 
عنصری متمایزکننده در سبک های تاریخی به کار رود؛ زیرا در دوره های موردبررسی، یعنی 

ایلخانی، تیموری و صفوی، نمودهای  متفاوتی داشته است.  

سلطان سنجر 
و پیرزن

استفاده 
از کادری 

مستطیل همراه 
خطوط جدول 
و حاشیه تشعیر 

شده که از 
سمت چپ 
دارای کادر 
گریزی است 

جهت معطوف 
کردن نگاه 

بیننده به درون 
قاب و بهتر 

دیده شدن اثر 

رعایت 
این اصل 
با شکسته 

شدن 
خطوط 
جدول 

در سمت 
چپ اثر با 
به حاشیه 

رفتن 
عناصر 
داخلی 
نگاره

رعایت این اصل 
با استفاده از تعدد 

نوارهای رنگی 
و حاشیه تشعیر 
شده با نقوش 

جانوری و گیاهی 
مرتبط با موضوع 

در اطراف اثر 
جهت فراهم سازی 

مقدمات لازم 
برای ورود به متن 

اصلی و ایجاد 
فضای رابط و 

اتصال دهندۀ نگاه 
مخاطب و اثر 

پیروی 
از نظام 
رنگی 

خاص با 
استفاده از 
رنگ های 
طلایی، 
مشکی، 

لاجوردی، 
سبز و 

قرمز که 
رنگ های 

درون 
نگاره نیز 
هستند.

تعلق حاشیه برابر در 
سه جهت و فاصله 

کمتر در سمت راست 
)عطف کتاب( و استفاده 
مناسب از پهنای زیاد 
حاشیه برای ایجاد 

توازن فضای پر و خالی 
تصویر و همچنین 
فضای مناسب برای 
تنفس و سکوت بصری

ادامه جدول 5.
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