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Abstract 
Introduction: The art of the Safavid and Ottoman eras is one of the most important 
manifestations of Islamic magnificence, which has significant value and credibility in 
various artistic fields, including metalwork. The artists of these two periods started to 
create works of artistic value, among which the metal pitchers have remarkable beauty 
and sophistication. In the Safavid school, various types of art, including metalwork, 
which reflects ritual and religious thoughts and views, grew and flourished. However, 
until now, no comprehensive research has been done regarding metal pitchers of the 
Safavid and Ottoman eras in comparison with each other, which would lead to a better 
understanding of the decorations and inscriptions of the metal pitchers of the two peri-
ods in relation to each other, and understanding that the strongest influence on Ottoman 
art derives from Safavid Iranian culture and art. Since the Safavid and Ottoman schools 
are two important eras in the promotion of Islamic art and culture, and the Ottoman 
government also received influences from Iranian metalworking art after the attack on 
Tabriz, research on this becomes a factor to investigate the motifs and decorations of 
pitchers. 
Purposes & Questions: This research was conducted with the purpose of comparative 
study of the form and decorations of inscriptions in metal pitchers of the Safavid and 
Ottoman eras, and answered the question of what the similarities and differences are 
between the motifs and decorations of the inscriptions of pitchers or Mashrebas. Do 
Safavid and Ottoman works reflect their different cultural and social beliefs? 
Methods: The research method in this study is carried out with a descriptive-analytical 
approach, and its data collection is by library and documentary methods, and the data 
analysis method is qualitative. One of the problems of the research is the existence of 
very limited resources, especially regarding the metal pitchers of the Ottoman era. As 
a result, the researcher limited the study to examining the few samples available in 
some museums and selected some representative examples of these pitchers in order 
to understand the best aesthetic features of each period. The present research is fun-
damental and in line with a better understanding of the motifs and decorations of the 
inscriptions of the metal pitchers of the Ottoman and Safavid periods in comparison 
with each other. The research was conducted using a descriptive-analytical method 
with a comparative approach and with a historical nature in a qualitative manner, and 
the method of collecting information was carried out by using library resources, sam-
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pling, and virtual museum databases. The statistical population of the research is the 
investigation of motifs and inscription decorations in the Safavid era metal pitchers 
compared to the Ottoman era metal pitchers. These works include four representative 
examples of pitchers from the Safavid period and four examples from the Ottoman 
period. By comparing them, some samples were randomly selected and analyzed using 
related criteria in a logical and analogical way. The method of analyzing the works is 
based on visual principles and rules, as well as logical and comparative analysis. In the 
following, the similar aspects and the different aspects of the prominent pictorial de-
tails of the mentioned pitchers are analyzed in tabular form, and the social and cultural 
contexts of the sequence of the mentioned traditions are investigated, and at the end, a 
diagram is presented to show the number and the type of motifs used in the pitchers of 
both periods has been compiled.
Findings & Results: In the war with Shah Ismail, the Ottoman government took sever-
al artists of the Safavid school to its capital and used Iranian artists and craftsmen in the 
production of various art sectors. This influence led to the promotion of the art of the 
Safavid era in the Ottoman period. Among these influences are pitchers in the shape of 
a dragon’s handle, which were popular in Iran during the Timurid era. During the Safa-
vid period, Ottoman artists were inspired by these forms after interacting with Safavid 
art; subsequently, they incorporated these motifs into their own vessel designs. The 
results show that paying attention to details and small works and writing inscriptions 
such as poems and supplications in Thuluth and Nastaliq scripts, which express Shia 
and religious beliefs and Iranian artists’ interest in poets, are more obvious in Safavid 
pitchers. Whereas in the Ottoman school, simple and more decorative motifs often 
appear in the form of flowers, and the inscriptions do not express religious beliefs, but 
generally include the names of the builders and poems of the poets who dedicated it. In 
addition, Ottoman art is influenced by Iranian art, especially the Safavid period, in the 
use of some motifs. 
Keywords: Metal pitchers, Safavid period, Ottoman period, Motifs, Inscription deco-
rations.



چكیده
مقدمه: هنر دوران صفويه و عثماني از مهم‌ترين مفاخر اسلامي به شمار می‌رود كه در حوزه‌هاي 
گوناگون ازجمله فلزكاري از اعتبار و ارزش قابل توجهی برخوردار است. هنرمندان اين دو دوره دست 
به خلق آثار با ارزش هنري زدند كه در اين ميان، تنگ‌هاي فلزي به دلیل زيبايي و نفاست، جایگاه 

ویژه‌ای دارند.
اهداف و سؤال‌ها: اين پژوهش باهدف مطالعه تطبيقي شکل و تزئينات کتیبه‌ای در تنگ‌های فلزي عصر 
صفوي و عثماني انجام شده و در پی پاسخ به اين پرسش است كه چه شباهت‌ها و تفاوت‌هايي میان 
نقوش و تزئينات كتيبه‌اي تنگ‌ها یا مشربه‌های عصر صفوی و عثمانی وجود دارد كه نشانگر عقايد 

مختلف فرهنگي و اجتماعي آن ها است؟ 
روش‌ها: این پژوهش با رويكردی توصيفي- تحليلي انجام‌شده است. گردآوري اطلاعات به روش 

كتابخانه‌اي و اسنادي صورت گرفته و تجزیه‌وتحلیل اطلاعات نیز به‌ شیوۀ کیفی انجام پذیرفته است. 
یافته‌ها و نتایج: یافته های پژوهش نشان مي‌دهد كه پرداخت جزئيات، ريزه‌كاري‌ها و کتابت كتيبه‌هايي 
مشتمل بر اشعار و ادعیه با خطوط ثلث و نستعلیق كه بيانگر عقايد شيعي، باورهای مذهبی و نیز علاقه 
هنرمندان ايراني به شعرا است  در تنگ‌هاي دورۀ صفويه جلوه‌ای بارزتر دارد. اين در حالي است كه در 
مكتب عثماني نقوش ساده تر و تزئینی‌تر بوده و اغلب به صورت نقوش گل‌ها ظاهر مي‌شود و كتيبه‌ها نه 
بيانگر عقايد مذهبي، بلكه عموماًً شامل اسامي سازندگان و اشعار شاعراني است كه آن را وقف کرده‌اند 
و غالباًً جز در موارد معدود فاقد کتیبه‌اند. ضمن اينكه، هنر عثماني در بهره‌گيري از برخی نقوش، متأثر 

از هنر ايراني به‌ویژۀ دوره صفويه بوده است.
واژگان كليدي: تنگ‌هاي فلزي، دورۀ صفويه، دورۀ عثماني، نقوش، تزئينات كتيبه‌.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
هم‌زمان با حکومت صفویان در ایران، در همسایگی 
غربی آنان شاهد اوج‌گیري هنر اسلامی در سرزمین 
عثمانی هستیم که بی شک آثار فلزي آن از زیباترین و 
ماندگارترین آثار هنري و تاریخی مسلمانان به شمار 
می‌رود. در مكتب صفويه، انواع مختلف هنر ازجمله 
ديدگاه هاي  و  انديشه ها  انعکاس‌دهندۀ  كه  فلزكاري 
م‌يرسد.  بالندگي  و  رشد  به  است،  مذهبي  و  آييني 
چند  تني  اسماعيل،  شاه  با  جنگ  در  عثماني  دولت 
از هنرمندان مكتب صفويه را به پايتخت خود منتقل 
کرد و در توليد بخش هاي مختلف هنري از هنرمندان 
و صنعتگران ايراني بهره  برد؛ كه اين مهم منجر به 
ترويج ويژگيهاي هنر عصر صفوي در دورۀ عثماني 
 شد. ازجمله اين تأثيرات، تنگ هايي به شكل دسته اژدها 
است كه در زمان تيموريان، در ايران رواج یافته بودند 
و در دورۀ صفويه، هنرمندان عثماني در پي تعامل 
با هنر صفوي از آن الهام گرفته و متعاقباًً در شکل 
از  ييك  ميبردند.  بهره  نقوش  اين  از  دسته ظروف، 
مشكلات پژوهش، وجود منابع بسيار محدود به‌ویژه 
در مورد تنگ های فلزی عصر عثمانی است؛ درنتیجه 
اندك موجود در  به بررسي نمونه هاي  پژوهشگران 
برخي موزه ها اكتفا کرده و چند نمونه شاخص از اين 
تنگ ها را برای درک بهتر ویژگی های زیبایی شناسی 

هر دوره برگزیده‌اند.
هدف از اين پژوهش، مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات 
کتیبه‌ای در تنگ هاي فلزي عهد صفويه و عثماني است. 
سؤال پژوهش این است که چه شباهت ها و تفاوت هایی 
فلزی عصر  تنگ های  کتیبه‌ای  تزئینات  نقوش و  بین 
صفوی و عثمانی که نمایانگر عقاید مختلف فرهنگی 
اهمیت  اجتماعی آن هاست، وجود دارد؟ ضرورت و 
پژوهش ازآن‌روست كه مكتب صفويه و عثماني دو 
دورۀ مهم در اعتلاي هنر و فرهنگ اسلامي به شمار 
تبريز،  به  حمله  از  پس  نيز  عثماني  دولت  می‌روند. 
تأثيرات چشمگیری از هنر فلزكاري ایرانی اخذ کرد. 
كتيبه‌اي  تزئينات  و  نقوش  تطبیقی  بررسي  ازاین‌رو، 
و  شباهت ها  داراي  كه  دوره  دو  اين  فلزي  تنگ هاي 
شناخت  به  می تواند  هستند،  قابل توجهی  تفاوت هاي 
دقیق تر تعاملات هنری میان آن ها بینجامد. افزون بر 
این، تاكنون پژوهش جامعی که به طور اختصاصی به 
مقایسۀ تنگ های فلزی عصر صفوی و عثمانی بپردازد 
انجام نشده است؛ ازاین‌رو پژوهش حاضر می تواند در 
شناخت بهتر تزئینات و نقوش کتیبه‌ای این آثار و نیز 
بررسی میزان تأثیرپذیری هنر عثمانی از فرهنگ و 

هنر ایرانی عصر صفویه نقش مؤثری ایفا کند. 

روش پژوهش
پژوهش حاضر بنیادین و در راستای شناخت بهتر 
دورۀ  دو  فلزی  تنگ های  کتیبه‌ای  تزئینات  و  نقوش 
عثمانی و صفوی در مقایسه با یکدیگر است. پژوهش به 
روش توصیفی- تحلیلی با رویکرد تطبیقی و با ماهیت 
تاریخی به صورت کیفی انجام شده و همچنین روش 
جمع آوری اطلاعات با بهره‌گیری از منابع کتابخانه‌ای 
و فیش برداری و پایگاه های مجازی موزه ها صورت 
پذیرفته است. جامعۀ آماری پژوهش، بررسی نقوش 
و تزئینات کتیبه‌ای در تنگ های فلزی عصر صفوی در 
مقایسه با تنگ های فلزی عصر عثمانی است. این آثار 
شامل شش نمونه شاخص از تنگ های دورۀ صفوی 
و شش نمونه از دورۀ عثمانی و تطبیق آن ها با یکدیگر 
است؛ به‌این ترتیب که با توجه به موضوع موردمطالعه، 
چند نمونه به روش تصادفی انتخاب و موردبررسی 
قرارگرفته‌اند که به‌وسیله معیارهای مرتبط با روش 
منطقی و قیاسی مورد تجزیه‌وتحلیل قرار می‌گیرند. 
قواعد  و  اصول  اساس  بر  آثار  تجزیه‌وتحلیل  شیوۀ 
هوجو  ادامه  در  است.  کیفی  به صورت  و  تجسمی 
ناسمه و ياه‌هبنج ارتفاق تايئزج يريوصت هتسجرب 
تنگ های روکذم رد بلاق يلوادج، دروم تجزیه‌وتحلیل 
توالی  فرهنگی  و  اجتماعی  زمینه های  و  قرارگرفته 
انتها  در  و  است  بررسی شده  مورداشاره  سنت های 
نموداری به منظور ارائه تعداد و نوع نقوش بهکاررفته 

در تنگ های هر دو دوره تنظیم شده است.

پيشينۀ پژوهش
تاکنون پژوهش های متعددی در مورد فلزکاری عهد 
صفوی و به ندرت فلزکاری عصر عثمانی انجام گرفته 
کتیبه‌ای  تزئینات  و  نقوش  بررسی  به  هیچکدام  ولی 
تنگ های این دو دوره در تطبیق با یکدیگر نپرداخته‌اند. 
در ارتباط با هنر فلزكاري صفويه، افروغ )۱۳۹۰( در 
مقاله‌ای با عنوان »مضامين و عناصر شيعي در هنر 
عصر صفوي با نگاهي به هنر قاليبافي، نگارگري و 
فلزكاري«، به بررسي عناصر شيعي اختصاصیافته 
و  مفاهيم  از  تا بخشي  است  آن  بر  مقاله  این  است. 
هنر  به  رويكرد  با  را  دوران صفوي  عناصر شيعي 
اين  هنر  در  كه  فلزکاری  و  ایرانی  نقاشی  قالی بافی، 
دوران منعکس شده است، بازگو نماید. در مقالۀ‌ دیگر 
از جعفری و اکبری )1401( با عنوان »نشانه‌شناسی 
)نقوش  صفوی  دوره  فلزکاری  در  مذهبی  نمادهای 



گیاهی، حیوانی و مرکب(«، به بررسی نمادهایی چون 
بته جقه، شیر، طاووس و شیر و خورشید در نقوش 
گیاهی، حیوانی و مرکب فلزکاری این عصر و تحولاتی 
که در مفاهیم آن ها در ارتباط با مذهب تشیع رخ‌داده 
مقاله دیگر، مطالعه‌ای است  پرداخته می شود.  است، 
»مقایسۀ  عنوان  با   )۱۴۰۱( اشناری  جوانمردی  که 
و  صفوی  دورۀ  در  ایران  فلزکاری  هنر  ویژگی های 
هنر فلزکاری ترکیه در دورۀ عثمانی« در همایش ملی 
اینجا  در  است.  کرده  منتشر  اسلامی  هنر  و  فرهنگ 
پژوهشگر به تأثیرات فلزکاری عثمانی از هنر فلزکاری 
عصر صفوی و دلایل این تأثیر و تأثرات می پردازد 
دوره  دو  این  فلزکاری  از  کلی  صورت  شامل  که 
و نقوش آن است. این در حالی است که پژوهشگر 
تفاوت ها و  به بررسی جزئی  این مطالعه، صرفاًً  در 
این  شباهت ها و ویژگی های بصری نقوش تنگ های 
دو دوره می پردازد که این مهم جنبۀ نوآوری پژوهش 
را آشکار می سازد. در کتاب افروغ )1389( با عنوان 
انتشارات  از  »فلزکاری عصر سلجوقی و صفویان« 
جمال هنر، پژوهش گر به طورکلی به بررسی کاربردها 
و ویژگی های نمای کلی از فلزکاری دو عصر سلجوقی 
و صفوی می پردازد و اطلاعات کلی و پراکنده‌ای در 
خصوص انواع آثار فلزی این دو دوره ارائه می‌دهد. 
تمامي پژوهش هاي مذكور تنها از جهاتي با پژوهش 
كنوني مرتبط بوده و صرفاًً جنبه هایی از هنر فلزکاری 
خصوص  در  ساخته‌اند.  نمایان  را  صفوی  عصر 
فلزكاري در زمان عثماني، بايد گفت كه منابع بسیار 
وب گاه های  در  پراکنده  به صورت  بعضاًً  و  محدود 
پژوهش  کار  مهم  این  که  بود  دریافت  قابل  مختلف 
همین  با  اما  می ساخت؛  مواجه  مشکل  با  را  حاضر 
منابع معدود سعی شده تا حداکثر شناخت و آگاهی از 
نقوش و کارکرد تنگ های فلزی این دو دوره در ارتباط 
با یکدیگر حاصل گردد و در جهت شناخت هرچه بهتر 
شکل و تزئينات تنگ ها در هر دو دوره گامي مؤثر 

برداشته شود.

فلزكاري صفويه
ايران  فلزكاري  با ظهور صفويان، فصل جديدي در 
آغاز گردید و دریچۀ نوینی در مكتب هنر ايران گشوده 
شد. ايران بعد از چند قرن كه زیر سلطۀ حكومت هاي 
صاحب  سرانجام  می برد،  سر  به  ملو‌کالطوایفی 
اين میان، به سبب  حكومتی ملي و مركزي شد. در 
توجه شاهان صفوي مراكز هنري گسترش یافت و 
رشته هاي گوناگون هنري به اوج رسيد. در اين دوره، 

جهان بيني  و  ايدئولوژي  با  همراه  نوين  ساخته هاي 
تشيع عرضه  شد و »تداوم و عمر طولاني اين سلسله 
و استحكام جنبه هاي مذهبي و فرهنگي موجب تقويت 
و تحيكم سنت هنري آن گرديد« )فراست، 1384، ص. 
61(. به‌واقع »اين سلسله نه تنها موجب وحدت ملي و 
سياسي و رسميت يافتن مذهب شيعه شد، بلكه درُُ بعد 
فرهنگي نيز اعتلاي هنرهاي گوناگون را در پي داشت. 
به طورکیه در اين دوره سبكهاي محلي انسجامیافته 
و با بهره گيري از ميراث هنر ادوار پيشين، شاهكارهايي 
بيبديل پديد آمد« )كمالي، 1385، ص. 131(. در عصر 
صفويه، فنون فلزكاري دورۀ مغولان و تيموريان در 
تركيب با فنون چيني تكامل یافت. »روي ظروف دورۀ 
صفوي، بيشتر نقوش گل و بوته و طرح هاي اسليمي 
مشاهده ميشود و گاه تصوير انسان و همچنين، خط 
نگاره بر روي اشيا به چشم ميخورد« )كونل، 1376، 

صص. ۲۱۲-۲۱۱(.
تحولاتی  که  آمد  پدید  تازه‌ای  نگرش  اين عصر،  در 
چشمگیر در ساخت و ساز، شکل و نوع كاركرد آثار 
فلزي پدید آورد؛ چنانکه نخست مهارت سنتي حكاكان 
حمايت  با  و  یافت  جلوه  دیگر  بار  مرصعکاران  و 
طراحاني همراه شد كه ديگر نم‌يكوشیدند از شیوه های 
کهن پیروی کنند. آيات همراه با نام هاي دوازده امام، 
بر كتيبه هاي دعايي پيشی گرفت. آزادي فزاينده‌اي در 
تصويرگری انسان و حيوان و نقوش گیاهی پديدار 
فراخ تر  گستره‌ای  و  وزني سبكتر  اسليميها  و  شد 
  .)2906 ص.   ،۱۹۳۸/۱۳۸۷ اكرمن،  و  )پوپ  یافتند 
فلزكاري در اين دوره، همانند هنرهاي ديگر، به اوج 
پيشرفت و شكوفايي ‌رسید و قدرت و زمختي پیشین 
جاي خود را به زيبايي و ظرافت سپرد. برای نمونه، 
خود  جاي  سلجوقي  بزرگ  و  پرحجم  شمعدان هاي 
با  يا ظروف كوچك  به شمعدان هاي خوش قواره  را 
تنگ هايي كوتاه و اشكالي موزون دادند. همچنين زبان 
و خط فارسي، جز در متون قرآني، جايگزین زبان 
ص.   ،1388 عباسيفرد،  و  )حيدرآباديان  شد  عربي 
شامل  بيشتر  فلزي  ظروف  روي  نوشته های   .)117
اشعار شعرايي چون حافظ و سعدي با خط خوش 
نستعليق است. به جز آيات قرآن و نام های دوازده امام 
و چهارده معصوم كه به دلیل نفوذ تشيع در اين دوران 
بسيار موردتوجه قرار ميگرفت و كتابت آن ها بيشتر 
با خط نسخ و ثلث انجام می شد، ساير نوشته هاي اين 
دوره بر روي آثار فلزي با خط نستعليق و همراه با 
نقوش گل و بوته، اسليمي و هندسي بود. به طورکلی، 
و  تشيع  اصل  دو  از  الهام  با  دوران،  اين  فلزكاران 
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مليگرايي كه آن زمان در همه شئون اجتماع راهیافته 
قرار  موردتوجه  خود  آثار  در  و  گرفته  الهام  بود، 

م‌يدادند )زكي، 1363، صص. ۴۱-۴۰(.
در عصر صفوي، صنعت فلزكاري ابعاد گسترده‌اي 
يافت؛ ساخت و قلم‌زنی مصنوعات طلا، نقره، برنج و 
مس رونقی چشمگیر گرفت.‌ هنر مرصع كاري اشياي 
انحطاط  به  رو  تيمور  و  مغول  دورۀ  در  كه  برنجي 
و  یافت  رونق  دیگر  بار  زمان  اين  در  بود،  گذاشته 
ظروف مسي را اغلب سفيد ميكردند تا به شكل نقره 
جلوه كند. تزئينات اين دوره نشان‌دهندۀ تغيير ذوق و 
سليقه زمان بود )تاج بخش، 1378، ص. 135؛ ديماند، 
اين دوران شامل  ۱۳۴۷/1383، ص. 153(. طرح هاي 
نقوش گياهي و تصاوير انساني و حيواني است كه 
کتب  تصاویر  و  قالي  نقش هاي  يادآور  درمجموع 
خطي اين دوران می باشد. همچنين کاربرد تزئينات و 
حاشيه هاي تزئيني در اين عهد كاهش یافت و سطح و 
زمينه آثار از نقش هاي متصل به هم مانند گلدوزي و 
زردوزي پوشيده شد و نام صنعتگر بر روي آن ها 
حک گردید )افروغ، 1389، صص. ۳۹-۴۰(. ييك ديگر از 
امتيازات آثار فلزي اين دوران، به كار بردن مسي است 
كه رنگ آن زرد متمايل به طلايي بود. در اين دوره 
درها، جعبه ها و صندوقها با ورقه هاي نازك فلزي 
با اشكالی زيبا و جذاب تزئین می شدند كه بيشتر اين 
تزئينات شامل ختاييها و اسليم‌‌‌يها بود )امين الرعايا، 
1375، صص. ۱۰۳-۱۰۴(. هنرمندان فلزكار صفوي، 
گذشته  ادوار  در  رایج  آلياژهاي  از  استفاده  ضمن 
)مفرغ، برنج، مس، قلع اندود و ...( از آهن و فولاد نیز 
اشيای نفيسي ساختند كه طلاكوب شده است. تغيير 
شكل اشيا از جنبۀ كاربردي، همراه با نقوش اسليمي 
برجستۀ  از ويژگيهاي  انسانی،  و  نقوش حيوانی  و 
 ،1394 )توحيدي،  است  صفويه  دورۀ  فلزكاري  هنر 
ص. 277(. ساخته هاي اين دوره كاملًاً با ويژگيهاي 
ايراني انطباق داشت و همچنين آثار دارای رقم‌ بيش از 
ادوار پيشين دیده ميشود كه اين مهم بيانگر مهارت و 

خبرگي هنرمندان این عصر است.

فلزكاري عثماني 
امپراتوري عثماني با نام رسمي دولت عليه عثماني، 
تا  از سال 698  بود كه  يك قدرت سياسي مسلمان 
1340 ه.ق در منطقه مديترانه حكومت ميكرد و اوج 
قدرت آن در قرن دهم ه.ق بود. در قرن هشتم هجري، 
قدرت سياسي آسياي صغير كه در دست سلجوقيان 
تقسيم شد  محلي  كوچك  چندين حكومت  میان  بود 

تا اينكه سرانجام تمام قدرت به قبيله‌ای ترك كه به 
نام بنیان گذارش »عثمان« خوانده ميشد، انتقال يافت. 
ويران  را  بيزانس  امپراتوری  داشت  تصميم  عثمان 
سازد و اسلام را تا آن سوی بسفور گسترش دهد كه 
اين مهم با فتح ادرنه اتفاق افتاد و بعد از فتح قسطنطنيه، 
این شهر به صورت پايتخت يك حكومت جديد جهاني 
قسطنطنيه  )كونل، ۱۳۷۶، صص. ۲۲۵-۲۲۴(.  درآمد 
به‌وسیله  ه.ق   857 سال  ارديبهشت  در   ) )استانبول 
اول  سليم  پيروزي  تسخير شد.  فاتح  محمد  سلطان 
ملقب به ياوز )مهيب( بر صفويان در چالدران در سال 
920 ه.ق، تبريز را تصرف كرد و به‌این ترتیب سلطان 
ايراني  صنعت گران  و  جواهرات  خزانه  به  عثماني 
دسترسي پيدا كرد )برند، 1383، صص. ۱۷۶-۱۷۴(. 
هنرمندان در سايه امپراتوری عثماني، در مقام وارث 
امپراتوری بيزانس )روم(، در پي الهام گیری از منابع 
و سرزمين هاي  اسلامي  هنرهاي  در سنن  گسترده، 
كلاسكي  اسلوب  و  سبك  بودند.  مديترانه  پيرامون 
سدۀ  ميانه  در  متمايز،  بصري  جنبه هاي  با  عثماني 
دهم ه.ق و در زمان سلطنت سليمان ظهور یافت )بلر 
و بلوم، ۱۳۸۱، ص. 603(. تاريخ هنر فلزكاري تركيه 
اوايل قرن دوم و سوم ميلادي در آسياي ميانه  به 
باز ميگردد. قديميترين نمونه موجود هنر فلزكاري 
در آناتولي، سيني نقره‌اي از زمان سلجوقيان است 
كه كتيبه نوشته شده روي آن با عنوان »آلپ ارسلان 
بزرگ ترین سلطان« است و ديگري يك شمعدان نقره‌اي 
كه مربوط به سال 558 ه.ق است و هر دو نمونه در 
ميشود نگه‌داري  بوستون  زيباي  هنرهاي  موزۀ 

.(Turkish Cultural Foundation, n.d.)
انواع ظروف برنجی، مسی و  تحت حكومت عثماني 
نقره و طلا، به‌ویژه در شهرهاي شرق و جنوب شرقي 
آناتولي كه از زمان سلجوقيان مركز اصلي فلزكاري 
بود، ساخته شد. تذهيب و زرنگاري روي مس و نقره 
و فلزات ديگر، ويژگي فلزكاري عثمانيها از قرن دهم 
ه.ق به بعد بود. ييك از ويژگيهاي متمايز فلزكاري 
اشيای  از  استفاده  ديگر،  ادوار  به  نسبت  عثماني 
ساخته شده از طلا و نقره به تنهایی است كه در ساخت 
مشخصۀ  است.  بهکاررفته  مرغوب  فلز  آن ها  همۀ 
عثماني، سطوح  دورۀ  فلزي  آثار  از  بسياري  اصلي 
بسيار تزئيني آن ها است. كاربرد پر انفعال و به دنبال 
توسط  كه  تيموري و صفوي  از سبك  استفاده  آن، 
غنائم به‌دست آمده از تبريز به آنجا انتقال يافت، در 
آثار هنري عثمانيان مشهود است. در آن زمان، فلزات 
با چندين لايه از طرح و نقش مختلف تهيه ميشدند 



و در هر لايه با جواهراتي مانند ياقوت و فيروزه يا 
زمرد مرصع كاري )خاتم كاري( ميشدند )برند، 1383، 
ص. 187(. امپراتوری عثماني از منابع و دستاوردهاي 
خود،  امپراتوری  غربي  و  شرقي  كشورهاي  هنري 
نهاد. منابع هنري شرقي  بنا  شالودۀ هنر خويش را 
سنت  فرعيتر،  به گونه‌ای  و  سلجوقيان  ميراث  آن، 
و  تيموري  سبك  همچنين  و  مركزي  آسياي  تركي 
بودند.  تبريز  و  بغداد  قاهره،  هنري  دستاوردهاي 
منابع هنري غرب‌ياش شامل بيزانس، دولت شهرهای 
ايتاليايي، بالكان و درنهایت فرانسه بوده است )برند، 
در  عثماني  فلزكاري  هنر  1383، صص. ۱۷۸-۱۷۴(. 
قرن دهم ه.ق از تأثيرات آشكار فلزكاري كشورهاي 
دست  به  را  خود  مشخص  سبك  و  رهاشده  ديگر 
ميآورد. نقش گل ها نيز در امتداد قرن دهم، در نقوش 
تزئيني قرن يازدهم به کار م‌يرود. نقش گل ها تحت 
تأثير غربيها در هنر ترك ظاهر ميشود. علاوه بر 
جست‌وجوي سبكهاي شرقي و غربي براي اشكال 
و نقوش فلزكاري عثماني، گرايش به حفظ سنت هاي 
كلاسكي نيز به چشم ميخورد. اشكال و نقوش كلاسكي 
عثماني از قرن دهم و یازدهم ه.ق با اشكال روكوكو و 
باروك امتزاج م‌ييابد. هنگام بررسي محصولات هنر 
فلزكاري در زمان روكوكوي عثماني، شاهد تغيير در نوع 
سليقه ها هستيم. مرواريد ها و الماس هاي کندهکاریشده 
جايگزين سنگ هاي رنگارنگ نظير زمرد، ياقوت و لعل 
اين  در  نيز  ميناكاري  همچنين  ميشود.  فلزكاري  در 
دوره همراه با اشكالي چون سبد گل يا حلقه هاي گل، 
طبق سليقه روز معمول ميشود. اواخر قرن دوازدهم و 
سيزدهم، فلزكاري كاملًاً سليقه غربي را بازتاب م‌يدهد

 .(Turkish Cultural Foundation, n.d.)
بهتر هرچه  شدن  روشن  به منظور  بخش،  اين   در 
 ويژگيهاي شکل و تزئينات تنگ هاي فلزي دورۀ صفوي
 و عثماني براي مخاطبان، ابتدا پژوهشگران با روش
 توصيفي- تحليلي، به معرفي چهار نمونه از هر دو گروه
 تنگ هاي فلزي صفوي و عثماني پرداخته و درنهایت
 به مقايسه و تطبيق نقوش و تزئينات كتيبه‌اي آن ها با
 يكديگر اقدام کرده تا راهگشایی در جهت درك هرچه
.بهتر ويژگيهاي نقوش تنگ های این دو دوره باشد

نقوش و تزئينات نوشتاري تنگ‌هاي عهد صفويه 
)قرن ده تا دوازده هجر یقمری(   

اذعان  این عهد می توان  با تنگ های فلزی  ارتباط  در 
محبوبیت  صفوی  عهد  ظروف  از  برخی  که  داشت 
ویژه‌ای در نزد شاهان داشتند ازجمله صراحی ها که 

شباهت زیادی به تنگ ها داشته و اغلب برای نگه‌داری 
آب و مشربه به کار می‌رفتند. در تعریف تنگ در ذیل 
این واژه در فرهنگ دهخدا )۱۳۷۲( چنین آمده است: 
»کوزه‌ای است بیضی شکل که لوله و نایژه آن بر سرش 
قرار دارد و لوله‌اش در قسمت اتصال به کوزه، تنگ 
و سر لوله فراخ و گشاد است«. تنگ ها در اندازه های 
متفاوت ساخته می شدند، اما »برخی از تنگ های شراب 

تصویر ۱.  نمونه‌ای از کوزه های عهد صفوی
)Bronze Jug with Persian Verses, 1505 CE/ 910 AH( 
Figure 1. An Example of a Safavid Era Bronze Pitcher 
(Bronze Jug with Persian Verses, 910 AH / 1505 CE)

تصویر ۲. ابیات فارسی بر روی کوزۀ برنزی عصر صفوی
)Bronze Jug with Persian Verses, 1505 CE/ 910 AH( 

Figure 2. Persian Verses on a Bronze Pitcher from the Safavid 
Era (Bronze Jug with Persian Verses, 1505 CE/ 910 AH)
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به ازای نیم براتچو، یعنی ۴۵ تا ۹۰ سانتی متر بوده‌اند« 
)باربارو و همکاران، ۱۳۸۱، ص. ۱۶۱(. تصویر 1 و ۲ 
نمونه‌ای از تنگ های عهد صفوی را نشان می‌دهد که 
متعلق به سال 910 ه.ق و از جنس برنز با تزئینات 
با  برنزی  مشربه  است.  شده  منبتکاری  و  حکاکی 
و شمس‌الدین  علاءالدین  امضای  با  و  فارسی  ابیات 
محمد بیرجندی است )تصویر 1(. کتیبه‌ای به خط ثلث 

)با این مضمون: می نهد قطب فلک مانند بزم خسروان( 
با نقوش هماهنگ اسپیرال های اسلیمی احاطه شده، از 
از  فضا  غالب  است.  دوره  این  تنگ های  رایج  نقوش 
طرح و نقش پر شده و به ندرت می توان فضایی عاری 
از نقشمایه یافت. خواهیم دید که این مهم چگونه در 
نقوش مشربه های فلزی عصر عثمانی رنگ باخته و 
فضای منفی و مثبت در کنار یکدیگر جای گرفته‌اند. از 
ویژگی های بارز هنر اسلامی، استقرار فضایی مملو از 
طرح و نقش است که این مهم در نقاشی و نگارگری 
ایرانی نیز قابل مشاهده است؛ موضوعی که می تواند 
نمایانگر کثرت در وحدت و وحدت در کثرت باشد. 
تمامی نقوش در آنِِ واحد و با هارمونی قابل توجهی، 

نگاه را به یک معنا و اصل حقیقی رهنمون می سازد.
دوره  تنگ هاي  از  نمونه  يك   ،۴ و   ۳ تصوير  در 
يافت  هرات  شهر  در  ه.ق  سال 918  در  كه  صفويه 
برنج  از  قالب‌گيري  با  كه  ميشود  مشاهده  شده، 
ساخته شده و با طلا و نقره روي آن برجسته كاري 
صورت گرفته است. تعدادي از اين نوع تنگ ها نيز از 
شیروانی  ملیکیان  است.  به‌دست آمده  تيموري  دورۀ 
در مقاله‌ای با عنوان »پژوهشی در پیوستگی فلزکاری 
فلزکاری  ادامه  این دوره را  فلزکاری  دورۀ صفوی« 
دورۀ تیموری می‌داند. وی می گوید: شکل های دورۀ 
پیشین  الگوی  با  را  خود  ارتباط  به طورکلی  صفویه 
تکامل  سنتی  خطوط  راستای  در  بلکه  نکردند.  قطع 
یافتند و دستکم در نیمۀ اول آن سده به نمونه های 
متعلق به اواخر دورۀ تیموریان نزدیک ماندند )ملیکیان 
شیروانی، ۱۳۸۵، ص. ۲۷۰(. كتيبه‌اي در پايه ظرف با 
اين مضمون نوشته شده است: اثري توسط خدمتكار 
چاكر و متواضع، علي ابن محمدعلی شهاب آل غور، 
در اولين روز جماد‌یالآخر سال 918 ه.ق كه در مركز 
شهر غور در شرق هرات به‌دست‌آمده است. اين ظرف 
فلزی، ييك از قديميترين ظروف شناخته شده پس از 
فروپاشي تيموريان در اوايل قرن دهم ه.ق و ييك از 
دورۀ  در ظروف  روز  شناخته شده ترين سليقه هاي 
صفويه است كه الگوی آن توسط هنرمندان عثماني 
در شکل تنگ ها تداوم مییابد. نقوش گياهي و اسليمي 
با  کنگره‌دار،  ترنج  نقوش  با  ظريف  و  زيبا  حلزونی 
رنگ نقره‌اي و طلايي در سراسر ظرف، كنتراست و 
زيبايي چشمگيري به آن بخشيده است )تصویر ۳ و 
۴(. همچنین، شکل اژدها به عنوان دسته ظرف، ميتواند 
بیانگر حمايت و پاسداري از محتويات داخل آن باشد. 
شكل این گونه تنگ ها به طور فزاينده‌اي، به‌ویژه بعد از 
به  و صفويان  تيموريان  زمان  در  مغول ها  پيروزي 

 ۱۶.۵ صفويه،  دورۀ  برنجی  تنگ‌هاي  از  نمونه   .۳ تصویر 
).Amber Coffey, n.d( سانتی متر، ۹۱۸ ه.ق، هرات، افغانستان

Figure 3. Brass Ewer, Safavid Period, 918 AH / 1512–1513 
CE., Height: 16.5 cm, Herat, Afghanistan (Amber Coffey, n.d.) 

تصویر ۴. نمونه‌ای از نقوش زيبا بر روی تنگ برنجی دورۀ صفويه، 
).Amber Coffey, n.d(۱۶.۵ سانتی متر، ۹۱۸ ه.ق.، هرات، افغانستان
Figure 4. Example of Ornamental Motifs on a Brass 
Ewer from the Safavid Period, 918 AH / 1512–13 CE. 
Height: 16.5 cm, Herat, Afghanistan (Amber Coffey, n.d.)



شکلي محبوب و رايج تبديل م‌يشود. اگرچه معلوم 
نيست نمونه هاي اوليه از سنگ، سرامكي يا فلز بوده‌اند.

زيبايي  تنگ زمردي  نوع،  اين  از  نمونه  مشهورترين 
است كه براي الغ‌بیگ در اواسط قرن نهم ساخته شده 
عثمانی  فلزكاران  توسط  شكل،  اين  بعدا�  كه  است؛ 
دورۀ  چيني  »سفالگران  ميگيرد.  قرار  تقليد  مورد 
ازاین گونه  سفيدي  و  آبي  سراميكي  ظروف  مينگ 
اژدها  شكل  به  دستگيره  با  را  شكم‌دار  تنگ هاي 
ميكردند« توليد  ه.ق  نهم  قرن  اول  نيمۀ  طول  در 

به  زیادی  بستگی  »هنر   .)Soame, 1988: p. 66(
محیط‌زیست، اوضاع و احوال فرهنگي و اجتماعي دارد 
واقعيت هاي  هم  نمادين  عناصر  پس  در  به طورکیه 
محيطي و هم ارزش هاي معنوي، ورای تجليات صوري 
آن ها پنهان هستند. اژدها به دليل آن كه سازندۀ حوزۀ 
وسيعي از انديشه هاي انساني بوده، در مذاهب يهود 
به عنوان  و  است  قرارگرفته  موردتوجه  مسيحيت  و 
پاكي و  پليدي و دشمنان  با شر و  از ستيز  بخشي 
معصوميت و صميميت، انسان را به مبارزه طلبيده 
در   .)54 ص.   ،1394 همکاران،  و  )اعظم‌زاده  است« 
اين دوران بين هنر و آداب مذهبي، ارتباطي تنگاتنگی 
وجود دارد و مذهب تشيع از تأثيرگذارترين اين عوامل 
محسوب ميشود كه بر همه شئون اجتماع، ازجمله 
فلزكاري تأثير ويژه‌اي گذارده است. نوشتن كتيبه هايي 
چون ادعيه با خط نسخ و نستعليق در اين زمان دليلي 
بر اثبات اين نظريه است. همچنین در این دوران کتیبه 
با خطوط ایرانی ثلث و نستعلیق جای خطوط کوفی 
قاب های  و  ترنج ها  در  نوشته ها  و  گرفته  را  عربی 
تزئینی قرار می‌گیرد. از دیگر ویژگی نقوش تنگ ها در 
این دوران، فراوانی نقش و تزئینات در ظروف است 
که این ویژگی را پرکاری و پرمایه بودن یا پرهیز از 
فضای خالی می نامند )موسوی نیا، ۱۳۸۴، ص. ۳۲۰( 
که بی‌ارتباط با اندیشه اصالت وجود و هستی جاویدان 

که در همه جا حضور دارد، نیست.    
در تصویر 5، این مشربۀ شیک و زیبا با دستۀ سر 
طلا  و  نقره  منبتکاری  با  هرات،  به  منسوب  اژدها، 
همراه با کتیبه‌ای ریز به خط نسخ در اطراف گردن آن 
تزئین شده است. بر روی این کتیبه، ادعیه‌ای منسوب 
به علی بن ابی طالب)ع(، داماد پیامبر)ص(، نقش بسته 
است. با توجه به ارادت ویژۀ مسلمانان شیعه به امام 
علی )ع(، محققان احتمال داده‌اند که این تنگ در اوایل 
قرن دهم هجری برای یکی از پیروان سلسلۀ صفوی 
ساخته شده باشد. جنس این تنگ از برنج تراشیده و 
حکاکی شده و با فلزات گران‌قیمتی چون طلا و نقره 

تصویر ۵. مشربه‌ای با دسته سر اژدها با منبت نقره و طلا 
به همراه کتیبه ریز با خط نسخ در اطراف گردن آن، ۱۴.۳ 

سانتی متر، ۹۲۵ ه.ق.، منسوب به هرات، افغانستان 
(Dragon-Handled Jug with Inscription, Early 16th century)
Figure 5. Dragon Handled Jug with Silver and Gold Inlay and 
a Fine Naskh Inscription around the Neck, 925 AH / 1519 CE. 

Height: 14.3 cm, Attributed to Herat, Afghanistan (Dragon 
Handled Jug with Inscription, Early 16th Century)

تصویر ۶. نمونه‌ای از نقوش اسپیرال و اسلیمی بر روی 
مشربه‌ای با دسته سر اژدها با منبت نقره و طلا، 925، ه.ق، 

14.3سانتی متر، منسوب به هرات، افغانستان 
(Dragon-Handled Jug with Inscription, Early 16th century)
Figure 6. Example of Spiral and Arabesque Motifs on a 
Dragon Handled Jug with Silver and Gold Inlay, 925 AH / 
1519 CE. Height: 14.3 cmو Attributed to Herat, Afghanistan 
(Dragon Handled Jug with Inscription, Early 16th Century).

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
تنگ هاي فلزی دورۀ صفويه و  عثماني 
)قرن دهم تا دوازدهم(/40-69/  الهام 

طاهریان- دکتر اصغر فهیمی فر 



شماره 77  بهار 1405
47

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

نمونۀ  مانند  نیز  این ظرف  نقوش  است.  یافته  تزئین 
پیشین، شامل طرح های اسپیرال و اسلیمی است که 

تمامی سطح آن را پوشانده است )تصویر ۶ و ۷(.
تنگ  صفویه،  دورۀ  در  موجود  تنگ های  دیگر  از 
برنجی در سال 957ه.ق است )تصوير ۸( که ازجمله 
شکل های رایج قرن دهم به شمار م‌يرود و دسته آن 
نيز مفقودشده است. گفتنی است که این نوع تنگ های 
با  که  بودند  نقرهکاری  تزئينات  دارای  معمولًاً  اولیه، 
برجسته حکاکی می شدند. همچنین  اسلیمی  تزئینات 
کتیبه شاعرانه‌ای با خط ثلث، حاوی آرزوی شادي و 
سلامتی برای مالک ظرف، بر بدنه آن حک شده است.                                                                              

به کام تو بادا سپهر بلند                  
ز چشم بدانت مبادا گزند
روی  بر  نوشته شده  کتیبۀ  قطب‌الدین مضمون  عمل 
تنگ است. وجود کتیبۀ زیبای شاعرانه، با خوشنویسی 
نستعلیق و ثلث از طرح های معمول این دوره به شمار 
افقی،  نوارهای  به صورت  ظرف  تزئینات  می‌رود. 
گرداگرد آن را فرا گرفته و با شکل کلی آن، هماهنگی 
)هارمونی( ايجاد کرده است. همچنین نقش های انسانی 
و حیوانی نیز در شكل تنگ ها مشاهده نميشود. وجود 
بدنۀ  در  جزئیات  پرداخت  و  فراوان  بوته های  و  گل 
ظرف، به گونه‌ای است که به پس‌زمینه مجال خودنمایی 
نداده و گویی تمام سطح آن از نقوش اسلیمی و ختایی 
پُُر شده است. این ویژگی با توجه به کاربرد ظرف که 
به عنوان پارچ یا تنگ آبخوری از آن استفاده می شد، 
می تواند نشان از حیات و زندگی‌ای باشد که در قالب 
نقوش گیاهی و به شکلی پویا و متوازن نقر شده است 
)تصویر ۹(. استفاده از خطوط منحني و تركيب متقارن 

از ديگر ويژگيهاي بصري این گونه ظروف است.
در  را می توان  دوران  این  تنگ های  از  دیگری  نمونۀ 
تصویر ۱۰ مشاهده کرد که متعلق به مکتب اصفهان 
از  برگرفته  ظرف  شکل  است.  ه.ق  یازدهم  سدۀ  و 
فلاسک ها و جام های چینی است که در این دوران تأثیر 
زیادی بر هنر سفال گری و فلزکاری داشته‌اند. تعدادی 
از این تنگ ها و جام ها در ایران از برنج ساخته شده‌اند 
و فاقد لوله یا دهانه هستند؛ چراکه بعد از قالب‌گیری 
ظروف  نوع  این  از  می شده‌اند.  اضافه  آن  به  ظرف 
برای نگه‌داری آب و مصارفی مانند شستشو استفاده 
می شد. در بخش میانی ظرف، بین بدنۀ اصلی و گلوگاه 
باریک، کتیبه‌ای به خط نستعلیق دیده می شود که نام 
مالک آن، قاضی میرزا احمد است. همچنین کتیبه‌ای 
ارمنی نیز در بخش پایینی بدنۀ ظرف نوشته شده که 
مربوط به سال ۱۱۱۴ ه.ق است و نشان می‌دهد این 

تصویر ۷. نمونه‌ای از نقوش اسپیرال و اسلیمی بر روی 
مشربه‌ای با دسته سر اژدها با منبت نقره و طلا، 925، ه.ق، 

14.3سانتی متر، منسوب به هرات، افغانستان 
(Dragon-Handled Jug with Inscription, Early 16th century)
Figure 7. Example of Spiral and Arabesque Motifs on a 
Dragon Handled Jug with Silver and Gold Inlay, 925 AH / 
1519 CE. Height: 14.3 cmو Attributed to Herat, Afghanistan 
(Dragon Handled Jug with Inscription, Early 16th Century).

تصویر ۸. تنگ برنجی دورۀ صفویه، 957 ه.ق، 16.5 سانتيمتر
Figure 8. Brass Jug, Safavid Period, 957 AH/ 1550–51 

CE. Height: 16.5 cm.

تصویر ۹. تزئینات اسلیمی برجسته حکاکی شده بر روی تنگ 
برنجی دورۀ صفویه، 957 ه.ق، 16.5 سانتيمتر

Figure 9. Relief Carved Arabesque Decorations on a Brass 
Jug, Safavid Period, 957 AH/ 1550–51 CE. Height: 16.5 cm



تنگ توسط تر یوهانس به بیمارستانی اهداشده است 
قرن  آغاز  در  مسیحی  ارمنیان   .)۱۲ و   ۱۱ )تصویر 
یازدهم ه.ق به اصفهان کوچانده شدند؛ جایی که حدود 
یک سوم آن ها هنوز وجود داشتند. نکتۀ قابل تأمل در 
اینجا وجود لوله است که نبود دستۀ اژدها را جبران 
کرده است. برخلاف تنگ های پیشین که دسته‌ای به 
شکل اژدها  داشتند و فاقد لوله بودند، در اینجا شاهد 

لوله‌ای با این شکل نمادین هستیم. 

وجود نقوش گیاهی متقارن، زیبا و ظریف در کنار 
کتیبه‌ای به خط نستعلیق از ویژگی های بصری آن به 
شمار می آید، با این تفاوت که از حدود قرن یازدهم 
از  و  یافته  گرایش  به سوی  سادگی  ظروف  این  ه.ق 
را  ظرف  سراسر  تقریباًً  که  تزئینات  و  نقوش  انبوه 
پوشانده‌اند، کاسته شده است؛ به گونه‌ای که تمایز میان 
نقوش اصلی و زمینه آشکارتر می شود. گفتنی است 
که در این تنگ ها نیز نشانی از نقوش حیوانی و انسانی 

تصویر ۱۰. نمونه‌ای از تنگ های برنجی متعلق به مکتب اصفهان، 
۱۰۴۲ ه.ق.، 40 سانتی متر، اصفهان، ایران

 (Safavid Tinned Brass Ewer ‘Aftabe’, 16th Century)
Figure 10. Example of Brass Ewers from the Isfahan 

School, Safavid Period, 1042 AH / 1632–33 CE. Height: 
40 cm. Isfahan, Iran (Safavid Tinned Brass Ewer 

“Aftabe”, 16th Century)

تصویر ۱۱. نمونه‌ای از تزئینات گیاهی بر روی تنگ های برنجی 
متعلق به مکتب اصفهان، ۱۰۴۲ ه.ق.، 40 سانتی متر، اصفهان، ایران

(Safavid Tinned  Brass Ewer ‘Aftabe’, 16th Century)
Figure 11. Example of Floral Decorations on Brass 

Ewers from the Isfahan School, Safavid Period, 1042 
AH / 1632–33 CE. Height: 40 cm. Isfahan, Iran (Safavid 

Tinned Brass Ewer “Aftabe”, 16th Century)

تصویر ۱۲. نمونه‌ای از کتیبه خوشنویسی بر روی تنگ های برنجی متعلق به مکتب اصفهان، ۱۰۴۲ ه.ق.، 40 سانتی متر، اصفهان، ایران
 (Safavid Tinned Brass Ewer ‘Aftabe’, 16th Century)

Figure 12. Example of Calligraphic Inscriptions on Brass Ewers from the Isfahan School, Safavid Period, 1042 AH / 
1632–33 CE. Height: 40 cm. Isfahan, Iran (Safavid Tinned Brass Ewer “Aftabe”, 16th Century) 

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
تنگ هاي فلزی دورۀ صفويه و  عثماني 
)قرن دهم تا دوازدهم(/40-69/  الهام 

طاهریان- دکتر اصغر فهیمی فر 
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1060ه.ق از جنس برنج ساخته شده است )تصویر ۱۳(. 
و  مرصع كاري شده  نقره  با  آن  دستۀ  و  محدب  بدنۀ 
نقوش برگ هاي پيچيك در نوارها و بدنۀ ظرف مشاهده 
ميشود. كتيبه‌اي به خط ثلث با مضمون صبر و فرج 
و عبارت صبر كليد است، فرج نزديك است، به صورت 
بدنۀ محدب ظرف را در برگرفته  نواري حلقوي، دور 
است )تصویر ۱۴(. همچنین پيچكهاي اسليمي در قالب 
دو نوار در گلوگاه و ميانۀ بدنه محدب، در مقایسه با 
پیشین، درشت تر و خلاصه تر مشاهده  نقوش ظروف 
در  فلزكاري  هنر  اساس شواهد موجود،  بر  ميشوند. 
اواخر عصر صفوي رو به افول نهاده و زيبايي و ظرافت 
آکنده از نقوش اسليمي در اين دوره کم‌رنگ تر شده است. 
با‌این حال، عناصري چون دستۀ اژدها كه در اين نمونه به 
شکل سر شير وُُ دم اژدها تجسمی‌افته، همچنان  هرچند 
اژدها  حضور  م‌يخورد.  چشم  به  گذشته  از  ساده تر 
به عنوان دستۀ ظرف، معناي نماديني به ظرف بخشيده 
است. »هنر فلزكاري صفويه، دنباله‌رو عصر تيموري، 
فلزكاري  فنون  دوره،  اين  در  است.  خراساني  به‌ویژه 
چيني  فنون  با  تركيب  در  تيموريان  و  مغولان  دورۀ 
تکاملیافته و در برخي از آثار فلزكاري، در پی حملۀ 
مغول ها به ايران، برخي از نقوش حيواني همچون اژدها 
وارد آثار فلزي  شد. هنرمندان فلزكار ايراني، بخشي از 
سنت هاي فلزكاري مغولي را كنار گذاشته و بخش دیگر 
را در قالب ظروف به كار بردند« )اعظم‌زاده و همکاران، 
1394، صص. 37-42(. با توجه به كاربرد و جايگاه این 
ظرف، هنرمند سطح آن را با انبوهي از نقوش اسليمي 
اثر  تركيب بندي  به  توجه  با  است.  پوشانده  گياهي  و 
ميتوان نتيجه گرفت كه هنرمند در اواخر دورۀ صفويه 
از تركيب بندی متقارن به تركيب بندي پوياتر، آزادانه تر 
و نقوشی ساده تر رو آورده است. در این نمونه، شکل 
ظرف نیز دستخوش تحول شده و بخش اعظم آن به 
بدنۀ محدب ظرف اختصاص پیدا کرده و شکل دستۀ 
اژدها نیز ساده تر شده است. گویی هنرمند این دوره، 
به سوی شکل های  به تدریج  زمان،  مدرنیتۀ  تأثیر  تحت 
ساده و استیلیزه گرایش یافته است؛ روندی که می توان 
آن را در پی آشنایی هنرمندان مکتب اصفهان با فرهنگ 
و هنر غرب در اواخر عصر صفوی دانست. هرچند این 
تأثیر هنوز شکل رسمی نیافته، اما می توان نشانه های 
اولیۀ آن را از این زمان به بعد مشاهده کرد. در ادامه، 
به منظور آشنایی با نقوش و تزئینات تنگ های عثمانی، 
شش نمونۀ شاخص از تنگ هاي فلزي عثماني از حیث 
ويژگيهاي نقوش و تزئينات نوشتاري بررسی ‌و تحلیل 
می شود و درنهایت، مقايسه و تطبيقی بين اين نقوش 

تصویر ۱۴. كتيبه‌اي با خط ثلث در مضمون صبر و فرج و 
صبر كليد است، فرج نزديك است، به صورت نواري حلقوي، 
دور بدنۀ محدب تنگ برنجی، ۱۸ سانتی‌متر، 1060ه.ق.، ایران
 (Safavid Jug with Elaborate Silver Décor, 17th-18th century)
Figure 14. Thuluth Calligraphic Inscription with the 
Theme of Patience and Deliverance (Patience and Relief,” 
and“Patience Is the Key; Deliverance Is Near”), Arranged 
in a Circular Band around the Convex Body of a Brass Jug, 
Safavid Period, 1060 AH / 1650–51 CE. Height: 18 cm. Iran 
(Safavid Jug with Elaborate Silver Décor, 17th–18th Century)

ایران 1060ه.ق.،  سانتی متر،   ۱۸ برنجی،  تنگ   .۱۳ تصویر 
 (Safavid Jug with Elaborate Silver Décor, 17th-18th century)
Figure 13. Brass Jug, Safavid Period, 1060 AH / 1650–51 
CE. Height: 18 cm. Iran (Safavid Jug with Elaborate 

Silver Décor, 17th–18th Century)

دیده نمی شود و هنرمند اغلب در استفاده از نقوش 
به تزئینات گیاهی و کتیبۀ خوشنویسی بسنده کرده 

است. 
در سال  دارد،  تعلق  دوره  این  به  كه  ديگري  تنگ 



تزئينات نوشتاری عهد صفوي صورت  با نقوش و 
خواهد گرفت.  

نقوش و تزئينات نوشتاري تنگ‌هاي فلزي عثماني 
)قرن دهم تا دوازده هجر یقمری( 

یکی از نمونه های مشربه های عثمانی که احتمالًاً در 
شکل  به  دسته  و  در  با  تنگی  شده،  یافت  استانبول 
نقره‌ای طلایی است )تصویر ۱۵(.  از جنس  اژدها و 
دستۀ اژدها گونه آن حکایت از تأثیر هنر صفوی بر 
هنر فلزکاری عصر عثمانی دارد که پیش تر در دورۀ 
تیموری رواج یافته بود. کاربرد نقوش گل و اسلیمی 
تنگ های  اصلی  مشخصه های  از  ظرف  سراسر  در 
فلزی عثمانی به شمار می‌رود )تصویر ۱۶(. در این 
به  ظرف  گلوگاه  و  پایه  نقوش  بدون  فضای  میان 
برجستگی نقوش بر بدنه و گردن ظرف افزوده است. 
ویژگی بارزی که در غالب تزئینات تنگ های این عصر 
قابل مشاهده است؛ درست برخلاف نقوش مشربه های 
نقوش  از  پوشیده  ظرف  سراسر  که  صفوی  عصر 

همسان اسپیرال‌های اسلیمی است.
 از دیگر نمونه های تنگ های عصر عثمانی که هم‌زمان 
به ظرف  می توان  دوران صفویه ساخته  شده‌اند،  با 
سال  در   )۱7 )تصوير  شده  نقره كاري  و  زراندود 
957ه.ق اشاره کرد كه به‌شیوۀ قلم‌زنی برجسته و با 
دستۀ‌ قالب گيري شده به شكل اژدها، مشابه نمونه هاي 
موجود در دوره تيموري و صفوي اجراشده است. 
سنت  دنباله‌رو  صفوی  عهد  فلزکاری  هنر  بی تردید، 
فلزکاری عصر تیموری است و این تأثیرات به هنر 
فلزکاری عثمانی نیز راهیافته است. تزئينات ساقه هاي 
در  موجود  طغرا هاي  به  شبيه  نمونه،  این  منحني 
ايزنكي  فرمان هاي عثماني و نیز نقوش سفالینه های 
است. منابع مکتوب نشان می‌دهد که اين ظروف غالباًً 
اين  غالب  نقوش  گران بها ساخته شده‌اند.  اشياي  از 
ظروف، شامل انواع گل ها چون گل لوتوس و پالمت، گل 
لاله و گل رز و ... است )تصویر ۱۸(. اين در حالي است 
كه  اغلب نقوش بهکاررفته در دورۀ صفوي، متشکل از 
انواع پيچكهاي اسليمي، برگ های نخلي و كتيبه هايی 
ادعيه  و  اشعار  با  همراه  نستعليق،  و  نسخ  خط  به 
است. گفتني است كه هم شکل كلي ظرف و هم دستۀ 
عثماني  هنر  تأثيرپذیری  نشان‌دهندۀ  اژدهاگونه‌اش، 
از فلزكاري عصر صفوي است، تأثیری که خود در 
دورۀ تیموری رواج یافته بود. یکی از دلایل مهم رشد 
هنر تیموری در دربار عثمانی را می توان شکوفایی 
هنر تیموری توسط هنرمندان ایرانی تبریز و هرات با 

حمایت عثمانیان دانست. دلیل دیگر حضور هنرمندان 
هنرمندان  ورود  »با  است  عثمانی  دربار  در  ایرانی 
ایرانی به دربار عثمانی، مسلماًً شماری از نقشمایه های 
کتاب آرایی  بین‌المللی  سبک  از  بخشی  که  را  گیاهی 
تیموری شمرده می شد، وارد عثمانی کردند« )بلر و 
بلوم، ۱۳۸۱، ص. ۶۰۶(. »هنر ایران در آغاز سدۀ هشتم 
ه.ق اساس و بنیاد هنر دولت عثمانی بود و در طول 
حکومت آن ها مستدام ماند« )ویلسون، ۱۳۷۷/۱۹۸۸، 

تصویر ۱۵. تنگ نقره‌ای طلایی با در و دسته به شکل اژدها، 
)Jug, 1500( ،دوره ترکیه عثمانی، 931 تا 956 ه. ق

Figure 15. Gilt Silver Jug with a Dragon Shaped Lid and 
Handle, Ottoman Turkish Period, 931–956 AH/ 1524–1549 

CE (Jug, 1500)

تصویر ۱۶. نقوش گل و اسلیمی بر روی تنگ‌ نقره‌ای طلایی 
)Jug, 1500( .دورۀ ترکیه عثمانی، 931 تا 956 ه. ق

Figure 16. Floral and Arabesque Motifs on a Gilt Silver Jug, 
Ottoman Turkish Period, 931–956 AH / 1524–1549  CE 

(Jug, 1500)

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
تنگ هاي فلزی دورۀ صفويه و  عثماني 
)قرن دهم تا دوازدهم(/40-69/  الهام 

طاهریان- دکتر اصغر فهیمی فر 
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

ص.۷۰(. اژدها از روزگاران كهن، در اساطير اقوام و 
ملل مختلف تجلي داشته است. »در اساطير بین‌النهرین 
نيز اژدها حضور داشته و معناي نمادين ديو اژدها 
عبارت‌اند از: استبداد، خشكسالي، هرج و مرج و غيره. 
مار نماد جهاني دارد و اغلب جاي خود را با اژدها 
مفهوم  جهاني،  نماد پردازی  در  مار  ميكند.  عوض 

او به  القا میکند و پوست‌اندازی  نابودي و مرگ را 
 )Cooper, 1987, p. 112( »معني زندگي و احيا است
گفتنی است كه نقوش گل و بوته اسليمي دورۀ صفوي، 
از حیث پرداخت‌كاري زيبا و ظريف و مملو از جزئيات 
و  خلاصه  به‌صورت  غالباًً  كه  عثمانی  نمونه های  با 
بااین حال،  نيست.  مقایسه  قابل  ساده شده تر هستند  
»مشخصۀ اصلی بسیاري از آثار فلزي دورۀ عثمانی، 
)علام، 1382، ص.  آن هاست«  تزیینی  بسیار  سطوح 
نمونه  این  در  می‌شود،  مشاهده  که  همان گونه   .)79
فضای مثبت و منفی به یک میزان در سطح مشربه 
تقسیم شده و همانند تنگ های عهد صفوی و با نگاه 

وحدت وجودی، مملو از طرح و نقش نیست.  
به سال  که  عثماني  دورۀ  تنگ هاي  از  ديگري  نمونۀ 
و  استوانه‌اي  گردنی  داراي  می گردد،  باز  957ه.ق 
دسته‌ای به شكل s است، كه سر آن به شكل اژدهاست، 
همراه با پيچكهاي طوماري اسليمي و نقوش مشخصي 
از برگ ها، گل های لوتوس و نقوش نخل گونه )پالمت( 
که جلوۀ ویژه‌ای به آن بخشیده‌اند )تصویر ۱۹ و ۲۰(. 
پايه و كف بدنۀ ظرف، با كتيبۀ يوناني حكاكي شده و 
گلدسته هاي چندوجهيِِ زنجيره‌وار، تمامی سطح آن را 
پوشانده‌اند )تصویر ۲۰(. نوارهاي ساده و بدون نقشی 
که در بخش هایی از ظرف دیده می شوند، در تضاد با 
بدنه و گلوگاهِِ پوشيده از نقش های گیاهی قرار گرفته و 
به‌واسطۀ همین كنتراستِِ فضاي پر و خالي، بر جذابیت 
نقوش گل ها افزوده‌اند. چنانکه مشاهده ميشود، در 
بیشتر تنگ هاي فلزي عثماني، نقوش گیاهی و به طور 
خاص گل ها، عنصر غالب تزئینات هستند. این ظروف 
اغلب دارای دسته هایی به شکل سر اژدها هستند که 
خود برگرفته از سنت تنگ سازی دورۀ صفوی است؛ 
در  تیموریان  دوران  فلزکاری  در  ریشه  که  سنتی 
ایران دارد. گفتنی است که اغلب نقوش بهکاررفته در 
تنگ های عثمانی به صورت نقش گل هاست. در نقوش 
تنگ های فلزی عثمانی تکرار طرح ها هم از سمت افقی و 
هم عمودی انجام می شود، با این تفاوت که فاصلۀ بین 
 Komaroff,( نقشمایه ها با نقوش گیاهی پرشده است

.)2011, p. 603
را  عثماني  دوره  تنگ هاي  از  ديگر  ييك   ۲۱ تصویر 
زراندود  و  نقره كوبی  به صورت  كه  می‌دهد  نشان 
957ه.ق  سال  حدود  در  تنگ  این  است.  شده  تزئین 
ساخته‌ شده و شباهت‌ قابل توجهی با نمونه هاي پيشين 
ه.ش،  یازده  و   ده  قرن  »در  دارد.  عثماني  تنگ هاي 
فلزکاری عثمانی با استفاده از نقره رایج بود و این 
آثار با تزئینات رومی و نقوش پالمت آراسته می شدند 

تصویر ۱۷. نمونه‌ای از تنگ های زراندود و نقره كاري شده دورۀ 
عثمانی به صورت قلم‌زنی شده برجسته و با دسته  قالب گيري 
شده به شكل اژدها، مشابه نمونه هاي موجود در دورۀ تيموري 

و صفوي،  957 ه. ق.، 11.8سانتيمتر، امپراتوری عثمانی
  (Jug, Ca. 1550 CE)

Figure 17. Example of Gilded and Silver Inlaid Jugs with Raised 
Chasing and a Cast Dragon Shaped Handle, Ottoman Period, 
Comparable to Timurid and Safavid Examples, 957 AH / ca. 

1550 CE. Height: 11.8 cm. Ottoman Empire (Jug, ca. 1550 CE)

تصویر ۱۸.  نقوش انواع گل ها چون گل لوتوس و پالمت، گل 
لاله و گل رز بر روی تنگ‌ زراندود و نقره كاري شده دورۀ 

عثمانی،  957 ه. ق.، 11.8سانتيمتر، امپراتوری عثمانی
 (Jug, Ca. 1550 CE)

Figure 18. Floral Motifs Including Lotus and Palmette, Tulip, 
and Rose on a Gilded and Silver Inlaid Jug, Ottoman Period, 

957 AH / ca. 1550 CE. Height: 11.8 cm. Ottoman Empire (Jug, 
ca. 1550 CE)



هماهنگی  کتیبه ها  و  خوشنویسی  ترکیب  با  گاه  و 
نمونه،  این  )Irepoğlu, 2003(. در  زیبایی مییافت« 
نقوش به صورت گل هاي لوتوس و اسليميهای ساده 
و خلاصه شده دیده می شوند. همان طور كه مشاهده 
نيز اختلاف سطح بين فضاي  اين تنگ  ميشود، در 
كه  به گونه‌ای  است،  مشهود  پس‌زمينه  و  پيش‌زمينه 
به آسانی از يكديگر قابل تفکیک هستند. افزون بر اين، 
هنرمند با استفاده از تركيبي پويا و نامتقارن، توازن 
)تصویر  اجرا درآورده است  به  را در سطح ظرف، 
۲۲(. همچنين، نشاني از حضور كتيبه در سطح ظرف 
به چشم نميخورد؛ این در‌ حالي است  كه در ظروف 
عهد صفويه، استفاده از نقوش كتيبه با انواع خطوط 
از منظر  فعال، هم  ثلث و نستعليق، حضوري  نسخ، 
زيباييشناسي و هم از جهت معانی مذهبي و اعتقادي 
آن دوره داشتند. همچنین در اين نمونه، همانند دیگر 
و  گلوگاه  پایه،  نوارهای  عثمانی،  پيشين  تنگ های 
به  ویژگی  اين  که  تزئین هستند  فاقد  درپوش ظرف 
ايجاد كنتراست و تأكيد بیشتر بر نقوش بدنه منجر 
شده است. استفاده از دستۀ اژدها نیز که در این نمونه‌ 
دیده می شود، تحت تأثير ظروف فلزي عهد صفوي 
قابل  دوران  اين  مشابه  نمونه های  در  و  شکل گرفته 

پیگیری است.                          
از دیگر مشربه های موجود در عصر عثمانی نمونه‌ای، 
و  پذیرایی  اتاقهای  در  باز  طاقچه های  در  که  است 
اقامتگاه های طبقۀ بالای سوری در دورۀ عثمانی به 
نمایش گذاشته می شد )تصویر ۲۳(. جنس این ظرف 
از مس بوده که روی آن طلاکوب شده است. در این 
نمونه، نقوش تجریدی بخش اعظم ظرف را پوشانده و 
فضای منفی کمتری )جز در بخش پایه و نوار گلوگاه( 
به چشم می خورد )تصویر ۲۴(. در مقایسه با مشربه 
عصر صفوی )تصویر ۸( باید اذعان داشت که زیبایی، 
ظرافت و کشیدگی در نمونه های مشابه تنگ های عصر 
صفوی بیشتر به چشم می آید. این در حالی است که 
ظروف مشابه در دورۀ عثمانی کوتاه تر و زمخت تر 
و  دقت  ظرافت،  زیبایی،  آن  و  ساده تر  نقوش  شده، 
مشربه های  مشابه  نمونه های  در  موجود  انضباط 
عصر صفوی، در دورۀ عثمانی رو به سستی می نهد. 
در این نمونه، شکل دایره نگاه را به مرکز کشانده و 
سپس با استفاده از اشکال یکنواخت و همسان، نگاه 
را به اطراف می پراکند که این ویژگی برخلاف نقوش 
در  همسان  نقوش  که  است  صفوی  عصر  تنگ های 
هماهنگی با یکدیگر به صورت پراکنده در سراسر بدنۀ 

ظرف توزیع شده‌اند.

آخرين نمونه از تنگ هاي بررسی شده در اين بخش، 
ظرف آبي است متعلق به سال 1008ه.ق كه از مس 
زراندود ساخته‌ شده و در مجموعه ديويد نگه‌داري 
ميشود )تصویر ۲۵(. شكل اين ظرف در مقایسه با 
نمونه های پيشين اندکی متفاوت است؛ بدنه‌ای باريك 
و بلندتر دارد و دستۀ اژدها مانند آن بسيار ساده و 
استیلیزه شده است. ظرف هایی از این نوع، از اروپای 

تصویر ۱۹. نمونه‌ای از تنگ‌ نقره‌ای دورۀ عثماني، داراي گردن 
استوانه‌اي شكل با دسته مانند، كه سر آن به شكل اژدهاست، 
همراه با پيچكهاي طوماري اسليمي با نقوش مشخصي از 

برگ ها و گل لوتوس و پالمت، 957 ه. ق.، ارتفاع 12.8 سانتيمتر 
)رسالة حب إلى بيروت في سوذبيز دبي، ۲۰۲۴(

Figure 19. Silver Jug with a Cylindrical Neck and an S Shaped 
Handle with a Dragon Like Head, Decorated with Scrollwork 
Arabesques Featuring Distinctive Leaf, Lotus, and Palmette 

Motifs, Ottoman Period, 957 AH / ca. 1550 CE. Height: 12.8 cm 
(A Love Letter to Beirut at Sotheby’s Dubai, 2024)

تصویر ۲۰. كتيبه يوناني حكاكي شده همراه با گلدسته هاي 
چندوجهي زنجیرشده به یکدیگر بر روی تنگ هاي نقره‌ای دورۀ 

عثماني، 957 ه. ق.، ارتفاع 12.8 سانتيمتر
 )رسالة حب إلى بيروت في سوذبيز دبي، ۲۰۲۴(    

Figure 20. Greek Inscription with Chained Multi Faceted Finials 
Engraved on Silver Jugs, Ottoman Period, 957 AH / ca. 1550 CE. 
Height: 12.8 cm (A Love Letter to Beirut at Sotheby’s Dubai, 2024)

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
تنگ هاي فلزی دورۀ صفويه و  عثماني 
)قرن دهم تا دوازدهم(/40-69/  الهام 

طاهریان- دکتر اصغر فهیمی فر 
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

به عنوان  مناطق  آن  در  که  گرفته‌اند  الهام  مرکزی 
مشربه به کار می‌رفته‌اند. همچنین در ایزنیک نيز اين 
نوع ظرف به صورت گلدان گل ساخته می شده‌ است. 
بوده،  آب  ظرف  به عنوان  آن  اصلی  کارکرد  اگرچه 
مانند  بزرگ  و  کوچک  گل های  شامل  آن  تزئینات 
تصویر  و  مركز  در  انار  شكوفه هاي  و  لوتوس  گل 
گلدان های گل در حاشيه های چپ و راست است که 
فضایی همچون باغی پرگل را تداعی میکند و بيانگر 
علاقۀ‌ عثمانيها به نقوش گل ها و گیاهان است )تصویر 

۲۶(. وجود انواع گل ها، غنچه ها و برگ ها به ‌صورت 
واقع گرايانه تر از پيش، نشان‌دهندۀ سليقه هنر فلزكاري 
و  طبيعت گرايانه تر  نقوش  از  استفاده  در  عثمانیان 
حضور جدي انواع گل هاست. با بررسی تنگ هاي عهد 
عثماني مشخص ميشود كه در نقوش تنگ هاي اين 
نوارهاي اسليمي، همانند تنگ هاي  از  دوره، استفاده 
عهد صفويان، در پايه و گلوگاه ظروف استفاده نشده 
كه اين مهم منجر به شكل گيري كنتراست فضاي پر 
و خالي گشته كه به طورمعمول در دو يا سه رديف، 
به صورت افقي، تكرار ميشوند. حكاكي ظرف، به‌شیوۀ 
قلم‌زنی برجسته است كه در مقايسه با ظروف پیشین، 
بااین حال،  طرح هايی شلوغ‌تر را به نمایش می گذارد؛ 
بيبهره  فلزي دورۀ صفوي  آثار  از ظرافت  همچنان 

است. 
       

مطالعه تطبيقي نقوش و تزئينات خطي تنگ‌هاي 
عهد صفويه و عثمان  

با توجه به بررسي انجام شده بر روي نمونه تنگ هاي 
كه  ميشود  مشاهده  عثماني،  و  صفوي  دورۀ  دو 
نقوش  از  بهره‌گیری  علی‌رغم  صفوي  فلزي  ظروف 
ظریف تر و پرکارتر، عموماًً در ابعاد بزرگ تری ساخته 
از  استفاده  بهک‌اررفته،  مواد  و  ازنظر جنس  شده‌اند. 
فلزات گران بهایی همچون طلا و نقره تقريباًً در اغلب 
ظروف فلزي عثماني به چشم ميخورد. عثمانیان در 
قرن نهم ه.ق، هنگام تصرف بالكان، به منابع غن‌ي طلا و 
نقره دست پيدا یافتند و افزون بر آن، از پیشینۀ هنری 
و فرهنگی اين منطقه و توانمندی هنرمندان آن بهره مند 
دوره،  اين  در  عثمان‌ي  فلزكاري  آثار  بررسی  شدند. 
گواه استفادۀ گستردۀ فلزاتي چون طلا و نقره است. 
از جنس  دورۀ صفوي  فلزی  آثار  بیشتر  مقابل،  در 
مس و برنج ساخته شده‌اند و غالباًً هنرمندان مهارت 
و استادكاري خويش را در نحوۀ اجرا و ارائه شكل 
بهکاربرده‌اند.  توحیدی  اندیشه  با  ارتباط  در  نقوش 
ميتوان  نیز  بهکاررفته  نقوش  نوع  خصوص  در 
اذعان داشت كه نقش گل ها در هنر عثماني، به‌ویژه 
در سده های دهم و یازدهم ه.ق، تحت تأثير فرهنگ 
شاخه های  در  گسترده‌  به طور  و  شکل گرفته  غرب 
مختلف هنري، ازجمله هنر فلزكاري، بهکاررفته است. 
ارائه شده در جداول 2تا 5،  نقوش  نمونه‌  با ملاحظۀ 
با  متناسب  عثماني  فلزي  تنگ هاي  تمامي  در  تقريباًً 
كاربرد و فرم ظرف‌ انواع گل‌ها مانند رز، انار، لوتوس 
و ... به صورت طبيعت گرايانه تري در مقايسه با نقوش 
تنگ هاي صفوي به چشم ميخورند )تصویر ۱۸(؛ در 

تصویر ۲۱. نمونه‌ای از تنگ هاي دورۀ عثماني به صورت 
نقره كوب و زراندود، 957 ه. ق.، بالكان يا تركيه 

)Tankard, 16th century(  
Figure 21. Silver Inlaid and Gilt Tankard, Ottoman Period, 957 
AH/ ca. 1550 CE. Balkans or Turkey (Tankard, 16th Century) 

تصویر ۲۲. استفاده از تركيبي پويا و نامتقارن بر روی تنگ  
دورۀ عثماني به صورت نقره كوب و زراندود، 957 ه. ق.، بالكان 

)Tankard, 16th century( يا تركيه
Figure 22. Silver Inlaid and Gilt Tankard with a Dynamic and 

Asymmetrical Composition, Ottoman Period, 957 AH/ ca. 1550 
CE. Balkans or Turkey (Tankard, 16th Century) (Jug, 1500)



مقابل، نوارهاي پايه و گلوگاه ظرف، غالباًً خلوت و 
عاري از نقوش هستند كه اين امر باعث ايجاد كنتراست 
در نقوش ظروف شده است )تصویر ۲۱ و ۲۲(. اين در 
حالي است كه در ظروف فلزي عهد صفويه، بيشتر با 
نقش اسليميها و شاخ و برگ هاي تجريدي و مملو 
از ريزه كاري و جزئيات روبرو هستيم و نقش گل ها 
معمولًاً تجريدي و محدود ظاهر ميشوند )تصاوير 1، 
۳، ۵(. همان طور كه در تصوير 6 مشاهده ميشود، در 
اواخر دورۀ صفوي از میزان ظرافت و جزئی پردازی 
اجرا  درشت تر  و  خلاصه تر  نقوش،  و  شده  کاسته 
عصر  تنگ هاي  نقوش  در  اين،  بر  افزون  می شوند. 
وجود  پس‌زمينه  و  پيش‌زمينه  بين  تفاوت  صفوي، 
را  بسیار، سراسر ظرف  با جزئيات  نقوش  و  ندارد 
پوشانده و هماهنگی دلپذيري را در سطح ظرف ایجاد 
کرده‌اند. درحالیکه در آثار فلزي عثماني )به‌ویژه در 
تصاویر ۱۷، ۱۹ و ۲۱(، عناصر پيش‌زمينه از پس‌زمينه 
تفکیک شده و نقوش، همراه با گل‌ها و اسليميها، به 
شكل خلاصه تر و برجسته تر و با اختلاف سطح بر 

زمینه نقش بسته‌اند )تصویر ۱۸(. 
نگارش  عثمانيان،  عصر  فلزی  تنگ های  نقوش  در 
كتيبه اغلب در محل هایی دور از دید )تصوير ۱۹( و 
به صورت محدود دیده می شود. كتيبه هاي نوشته شده 
كه بیانگر نام سازنده، تاريخ ساخت یا اشعار است، 
ارتباطي با اعتقادات مذهبي و شيعي نداشته و قريب 
25 درصد از كل نقوش را شامل می شود )نمودار 1(. 
درحالیکه در تنگ هاي فلزي صفويان، علاوه بر ادعيه 
مذهبي، بيشتر تاريخ ساخت و دعاي شادي و سلامتي 
و اشعار، در تمامي ظروف مذكور به چشم ميخورد. 
این  کتیبه های  در  بهکاررفته  که خطوط  است  گفتنی 
دوره غالباًً شامل نسخ، نستعلیق و ثلث است که با 
دارد؛  هم خوانی  عصر  آن  مذهبی  و  شیعی  اندیشه 
درحالیکه در کتیبه های تنگ های عصر عثمانی عمدتاًً 
از خطوطی غیر اسلامی )به عنوان نمونه خط یونانی( و 
دور از اندیشه مذهبی استفاده شده است. همچنین در 
بسیاری از كشكول ها و قدح هاي دورۀ صفوي، ادعيه 
و اسامي امامان كه حاكي از اعتقادات شيعي و مذهبي 
بودن  حاكم  لحاظ  به  ميشود.  مشاهده  است،  آن ها 
ايدئولوژي و بينش شيعي در اين زمان، هنرهاي سنتي 
از مباني فكري و عقيدتي رايج در دوران  اين دوره 
صفوي بهره‌مند شده و در شاخه های مختلف هنري، 
به‌ویژه فلزكاري، نمودهايي از تفكرات شيعي به عنوان 
مذهب رسمي، همچون آيات قرآني، نظير آیت‌الکرسی 
و احاديث قدسي و نبوي، شهادتين شيعي، صلوات 

تصویر ۲۳. نمونه‌ای از مشربه های مسی طلاکوب شده عصر 
عثمانی برای به نمایش گذاشتن در طاقچه های باز در اتاقهای 
پذیرایی و اقامتگاه های طبقۀ بالا، قرن 10 ه. ق.، 28.4 سانتی متر 

)Ewer, 16th century( 
Figure 23. Example of Gilt Copper Mashrabahs Intended for 

Display in Open Niches of Reception Rooms and Upper Story 
Residential Spaces, Ottoman Period, 10th Century AH / 16th 

Century CE. Height: 28.4 cm (Ewer, 16th Century)

تصویر ۲۴. نقوش تجریدی موجود بر روی مشربه‌ مسی 
طلاکوب شده عصر عثمانی برای به نمایش گذاشتن در 

طاقچه های باز در اتاقهای پذیرایی و اقامتگاه های طبقه بالا، قرن 
)Ewer, 16th century( 10 ه. ق.، 28.4 سانتی متر

Figure 24. Abstract Motifs on a Gilt Copper Mashrabah 
Intended for Display in Open Niches of Reception Rooms and 
Upper Story Residential Spaces, Ottoman Period, 10th Century 
AH / 16th Century CE. Height: 28.4 cm (Ewer, 16th Century)

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
تنگ هاي فلزی دورۀ صفويه و  عثماني 
)قرن دهم تا دوازدهم(/40-69/  الهام 

طاهریان- دکتر اصغر فهیمی فر 
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد ائمه اطهار)ع(، به خصوص  كبيره، اشعاري در رثاي 

حضرت علي)ع( و امام حسين)ع(، معراج پيامبر و... 
را ميتوان مشاهده کرد )افروغ، ۱۳۹۰، ص. ۲۶(. در 
خصوص تركيب بندي نقوش بايد گفت هنرمندان فلزكار 
عثماني اغلب از تركيب نامتقارن و پويا براي چينش 
و انتظام آثار سود برده‌اند )تصاوير ۱۷، ۱۸ و ۱۹(؛ 
درحالیکه فلزكاران ايراني، براي چينش نقوش، عموماًً 
به تركيب متقارن متوسل شده و از اين طريق، توازن 
بين اجزاي طرح برقرار مکينند. البته با افول تدریجی 
صفوی،  دورۀ  اواخر  در  جزئیات  پرداخت  در  دقت 
تركيب بندي متقارن نيز کم‌وبیش آزادي عمل بيشتري 
يافته و گاه به سوی پويایی و نامتقارنی متمایل شده‌اند. 
افزون بر اين، هنرمندان عثماني در ترتيب نقوش اغلب 
از راستاهاي افقي و عمودي كه متعادل تر و مستحكم تر 
هستند، بهره برده اما هنرمندان صفوي به طور مساوي 

از هر دو راستاي افقي و عمودي استفاده كرده‌اند.
با توجه به نمونه هاي بررسی شده در سدۀ دهم ه.ق، 
یا  تنگ ها  فلزي  نقوش  میان  شباهت هايي  ميتوان 
مشربه های فلزی در دورۀ صفوي و عثمان‌ي مشاهده 
ظرف  دستۀ  به‌عنوان  اژدها  نقش  بهکارگیری  کرد. 
در آثار فلزی عثماني، شباهت به آثار فلزي ايرانيان 
در زمان صفويه دارد كه به‌ویژه از زمان تيموريان 
ايران شکل گرفته بود )تصاویر ۳، ۵ و ۱۳(.  در هنر 
با  تبريز در قرن دهم ه.ق،  عثمانيان در پي تصرف 
بسياري از هنرمندان و جلوه های هنری ايراني آشنا 
شدند. چنان كه با مشاهدۀ نمونه هاي پيش از دوران 
صفويه، مقارن با هنر عثماني، نشاني از دستۀ اژدها به 
چشم نميخورد و اين مهم، نمايانگر آن است كه اين 
تأثيرات پس از فتح تبريز، توسط عثمانيان حادث شده 
است. در مورد نقش نمادين نيز ميتوان اذعان داشت 
به طور  و  سنتي  هنرهاي  در  نماد  پيدايش  زمينۀ  كه 
ايران را ميشود در دو بستر عمده  خاص، در هنر 
بيان كرد: اسطوره ها و آيين ها كه بنا به سرشت و 
ويژگي مشترك با نماد، پيوندي ذاتي دارند. در هنر 
مذهبي  باورهاي  اسلامي،  دوره  از  بعد  و  قبل  ايران 
نيز به عنوان بستري مناسب جهت رشد و شكوفايي 
نمادها محسوب ميشوند. در اين دوره، بسیاری از 
هنرمندان نقشمايه هاي قبل از اسلام را اقتباس و به 
آن ها مفهومی كاملًاً نو و هماهنگ با جهان بيني اسلامي 
دادند كه ازجمله اين عناصر نمادين، نقش اژدها است 
كه نقشي اساطيري محسوب ميشود و بعد از ايلخانان 
جايگاه ويژه‌اي در بين نقوش یافت؛ هرچند سابقه آن 

به نقش هاي جيرفت و پرچم هاي اشكاني م‌يرسد. 

تصویر ۲۵. ظرف آبي مسی زراندودِِ الهام گرفته شده از اروپای 
مرکزی، 26.۶ سانتيمتر، 1008 ه. ق، ایزنیک، ترکیه عثمانی 

)A Gilt-Copper   
(Tombak) Covered Tankard, Early 17th Century)

Figure 25. Gilt Copper Water Vessel (Tombak) Inspired by 
Central European Forms, 1008 AH/ 1599–1600 CE. Height: 
26.6 cm, Iznik, Ottoman Turkey (A Gilt Copper [Tombak] 

Covered Tankard, Early 17th Century)

تصویر ۲۶. تزئینات گل بر روی ظرف آبي مسی زراندودِِ الهام 
گرفته شده از اروپای مرکزی، 26.۶ سانتيمتر، 1008 ه. ق، 

)A  ایزنیک، ترکیه عثمانی
Gilt-Copper (Tombak) Covered Tankard, Early 17th Century)

Figure 26. Floral Decorations on a Gilt Copper (Tombak) 
Water Vessel Inspired by Central European Forms, 1008 AH / 

1599–1600 CE. Height: 26.6 cm, Iznik, Ottoman Turkey (A Gilt 
Copper [Tombak] Covered Tankard, Early 17th Century)



هنرمندان دورۀ صفوي با در نظر گرفتن موقعيت سياسي 
و مذهبي آن دوران، به گسترش هنرهاي تصويري ازجمله 
فلزكاري در راستای مذهب تشيع پرداخته و استفاده از 
نقوش گياهي و خط نگاره ها يا نقوش حيواني مانند نقش 
اژدها را در آثار فلزكاري، ازجمله جام هاي فلزي به كار 
بردند. در روايات اسلامي اژدها دو چهره متفاوت دارد، 
گاه موجودي دشمن خو و زماني در سيماي آفريده‌اي 
يزداني قرار ميگيرد؛ ولي در طول دورۀ اسلامي، به‌ویژه 
دورۀ صفوي به صورتي رام و اهلي در كنار كتيبه ها 

و ديگر تزئينات پديدار ميشود )اعظم‌زاده و همکاران، 
1394، ص. ۹۵-۹۶(. در بررسی نقوش تنگ هاي عثماني 
 ـهمچون پارچ  و صفوي و با توجه به کارکرد این ظروف 
 ـمی توان گفت در بسیاری از نمونه ها،  آب، تنگ یا گلدان 
نقوش انسانی و حیوانی بر سطح بدنه مشاهده نمی شود 
و بیشتر نقوش گیاهی سطح ظرف را پوشانده‌اند. همچنین 
استفاده از خطوط منحني و بهره گيري از خط و سطح 
براي ترسيم نقوش، وجه اشتراك ديگر نقوش تنگ هاي 

فلزی دو دوره است. 

 

  وجوه افتراق وجوه اشتراك  رديف

و  بلندتر  صفوي  عهد  فلزي  تنگ هاي  اندازه  ميانگين  به طور 
نقوش  درحالیکه  است.  عثماني  عصر  تنگ هاي  از  بزرگ تر 
بهکاررفته  عثماني  بزرگ تر  تنگ هاي  با  مقايسه  در  ظريف تري 
سانتی متر   16.5،18،40 ابعاد  در  صفوی  عهد  تنگ های  است. 

هستند.

تنگ فلزی عصر عثمانی
ارتفاع 12 سانتی متر

 
تنگ فلزی عصر صفوی

ارتفاع 18 سانتی متر                          

اندازه

تنگ فلزی عصر عثمانی
ارتفاع 12 سانتی متر

تنگ فلزی عصر عثمان
ارتفاع 12 سانتی متر

به كارگيري نقش اژدها 
به عنوان دستۀ تنگ در 

ظروف عثماني، شباهت 
به آثار فلزي ايرانيان 

در زمان صفويه دارد. 

نوع نقوش

در  واقع گرايانه تر  به صورت  گل ها  نقش  از  گسترده  استفاده 
بااین حال، در نقوش  قابل مشاهده است؛  فلزي عثماني  تنگ  هاي 
تنگ  هاي صفوي اغلب نقوش اسليمي ظريف و مملو از جزئيات 

قابل رؤیت است.

نقش تنگ فلزی
 عصر عثمانی

نقش تنگ فلزی 
عصر صفوی

استفاده از نقوش 
ختایی در تنگ هاي 

هردودوره به چشم 
ميخورد، اما در 

تنگ هاي صفوي ساده 
و تجريدي هستند.

عثماني  تنگ  هاي  در  پيش زمينه  و  پس زمينه  نقوش  بین  تفاوت 
آشکار است، درحالیکه نقوش تصويري تنگ  هاي صفوي مملو 
از نقوش و جزئیات فراوان است و فضای خالی در آن مشاهده 

نمی شود.
تنگ فلزی عصر عثمانی تنگ فلزی عصر صفوی

استفاده از خطوط 
منحني در  تنگ هاي 

فلزي هر دو دوره 
به روشنی قابل مشاهده 

است.

و  بوده  محدود  بسيار  كتيبه  نوشتن  عثمانی،  تنگ  هاي  در   
كتيبه هاي نوشته شده معمولًاً شامل نام سازنده، تاریخ ساخت 
یا اشعار هستند و ارتباطي با اعتقادات مذهبي و شيعي ندارند؛ 
تاريخ  مذهبي،  ادعيه  بر  فلزي صفويان، علاوه  تنگ  هاي  در  اما 
می شود.  دیده  نیز  اشعار  و  سلامتي  و  شادي  دعاي  ساخت، 
نستعلیق  ثلث،  شامل  صفوی  عصر  کتیبه های  غالب  خطوط 
اسلامی  و  شیعی  اندیشه های  بازتاب دهندۀ  که  است  نسخ  و 

می باشند.

تنگ فلزی عصر عثمانی تنگ فلزی عصر صفوی

 هيچ يك از نقوش حيواني، 
انساني در نقش تنگ ‌هاي 
دو دوره ملاحظه نميشود 
و تنها هنرمندان از نقش های 
براي  اسليمي  و  گياهي 

نقوش بهره برده‌اند.

 در ارتباط با تركيب بندي نقوش بايد اذعان داشت كه هنرمندان 
فلزكار عثماني اغلب به تركيب نامتقارن و پويا براي چينش و 
به  اغلب  ايراني،  فلزكاران  درحالیکه  برده اند  آثار سود  انتظام 
اين طريق توازن بين اجزاي  از  تركيب متقارن متوسل شده و 

طرح برقرار ميكنند.
نقوش تنگ فلزی عصر عثمانی نقوش تنگ فلزی  عصر صفوی

هر  تصويري  عناصر   
دو دوره از خط و سطح 

تشيكل يافته است.

جدول 1. بررسي وجوه اشتراك و افتراق نقوش تنگ هاي صفوي و عثماني
Table 1. A Comparative Study of Similarities and Differences in the Motifs of Safavid and Ottoman Jugs

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
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نقوش  از  نشاني  موردپژوهش  تنگ  هاي  از  هيچ‌كدام  روي   بر 
روي پايه و نوار گلوگاه ظروف عثماني نیست.

تنگ فلزی عصر عثمانی
بخش نواری پایه و گلوگاه  فاقد 

طرح و نقش است

تنگ فلزی عصر صفوی                                                                      
سراسر تنگ مملو از طرح                                                                    

و نقش است     

صفويه  تنگ هاي   اغلب 
پايه  نواري  فاقد نقوش  نيز 
باعث  كه  هستند  ظرف 
سطح  در  كنتراست  ايجاد 

ظرف ميگردد.

نوع نقوش
استفاده از راستاهاي عمودي و افقي در نقش تنگ  هاي عثماني 
صورت گرفته درحالیکه نقوش تنگ  هاي صفوي ضمن استفاده 

از راستاهای عمود و افقی، اغلب داراي راستاهاي افقي هستند.

تنگ فلزی عصر عثمانی 
دارای راستاهای افقی و  

عمودی در نقوش  

تنگ فلزی عصر صفوی   
دارای راستاهای افقی و  

عمودی در نقوش  

نقوش  تنگ  ها در هر دو 
دورۀ صفوي و عثماني 
داراي راستاهاي افقي و 

عمودي ميباشند.

تمامي  در  تقريباًً  نقره،  و  طلا  چون  گران بهایی  فلزات  از  استفاده 
تنگ هاي فلزي عهد عثماني به چشم ميخورند؛ درحالیکه اغلب فلزات 

دوران صفويه از جنس مس، برنج، آهن و فولاد ساخته شده‌اند. جنس

كاربرد تمامي تنگ ها در دو دوره، برای آبخوري به کار رفته اند.

ادامه جدول 1. 

‌نقوش نوار یگلوگاه 
ظرف نقوش پایۀ ظرف نقوش گلوگاه ظرف نقوش بدنۀ ظرف تنگ‌ها یعهد صفوی

-

تصویر1

تصویر۳

-
 

تصویر ۵

-

تصویر۸

جدول 2. بررسي شکل و نقوش تنگ هاي فلزي عهد صفوي
Table 2. A Study of the Form and Motifs of Safavid Metal Jugs



 نقوش نواری گلوگاه
ظرف نقوش پایۀ ظرف نقوش گلوگاه ظرف نقوش بدنۀ ظرف تنگ های عصر عثمانی

- -

تصویر۱۵

- -

تصویر۱۷

- -

تصویر ۱۹

- -

تصویر۲۱

جدول 3. بررسي شکل و نقوش تنگ هاي فلزي عصر عثمانی
Table 3. A Study of the Form and Motifs of Ottoman Metal Jugs

تصویر۱۰

-

  
تصویر  ۱۳

ادامه جدول 2.

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
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- -

تصویر ۲۳

- -

تصویر ۲۵

ویژگیها نوع خط ترکیب‌بندی نوع نقش وک تیبه نقوشتنگ‌ها یعصر صفوی

- نقوش به صورت تجريدي
- داراي راستاهاي افقي، عمودی و 

منحنی
- از خط و سطح شکل گرفته

- بيانگر حس شيعي و مذهبي 
- تيكه بر جزئيات فراوان به منظور ايجاد 

پيچيدگي در نقشمایه

خطوط منحني
میزان استفاده 

از خطوط منحنی 
درتنگ های عصر 

صفوی
100 درصد

تركيب 
متوازن، 
متقارن و 
متناوب 

به صورت 
نقوش 

دايرهاي 
شكل

 75 درصد

نقوش گياهي،  اسليمي و كتيبه 
به خط ثلث که بیانگر شعر است. 

)می نهد قطب فلک مانند بزم 
خسروان(، میزان استفاده از کتیبه 
و نقوش گیاهی درتنگ های عصر 

صفوی
100 درصد تصاویر ۱ و ۲

- نقوش به صورت تجريدي
- داراي راستاهاي افقي و عمودی

- از خط و سطح شکل گرفته
- بيانگر حس شيعي و مذهبي 

- تيكه بر جزئيات فراوان به منظور ايجاد 
پيچيدگي در نقشمايه

خطوط منحني
میزان استفاده 

از خطوط منحنی 
درتنگ های عصر 

صفوی
100 درصد

تركيب 
متوازن و 
متقارن و 
متناوب 

به صورت 
نقوش 

دايرهاي 
شكل

 75 درصد

نقوش گياهي و اسليمي
و کتیبه که نمایانگر نام سازنده ظرف 

است با نوشته )علي ابن محمدعلی 
شهاب آل غور(

میزان استفاده از کتیبه و نقوش گیاهی 
در نقوش تنگ های عصر صفوی

تصاویر ۳ و ۴ 100 درصد

- نقوش به صورت تجريدي
- داراي راستاهاي افقي و  منحنی

- از خط و سطح شکل گرفته
- بيانگر حس شيعي و مذهبي 
 - تيكه بر جزئيات فراوان به منظور

ايجاد پيچيدگي در نقشمايه

خطوط منحني
میزان استفاده 

از خطوط منحنی 
درتنگ های عصر 

صفوی
100 درصد

تركيب متوازن، 
متقارن و 
متناوب 

به صورت نقوش 
دايره اي شكل

 75 درصد

نقوش گياهي و اسليمي و كتيبه به 
خط نسخ

 بیانگر ادعیه علی ابن ابی طالب. میزان
 استفاده از کتیبه و نقوش گیاهی
درتنگ های صفوی 100 درصد

تصاویر ۵، ۶ و ۷

- نقوش اسليمي تجريدي
- داراي راستاهاي افقي و عمودي

- شکل گرفته از خط و سطح
- بيانگر حس اسلامي و مذهبي
 - تيكه بر جزئيات فراوان به منظور

ايجاد پيچيدگي در نقشمايه

خطوط منحني
میزان استفاده 

از خطوط منحنی 
درتنگ های عصر 

صفوی
100 درصد

ترکیب بندی 
متقارن و 

متوازن 75 
درصد

نقوش گياهي، اسليمي و كتيبه 
شعر به خط ثلث در بدنۀ ظرف با 

مضمون )به کام تو بادا سپهر بلند                  
ز چشم بدانت مبادا گزند(

میزان استفاده از کتیبه و نقوش 
گیاهی درتنگ های صفوی

تصاویر ۸ و ۹ 100 درصد

جدول 4. تجزیه‌وتحلیل نقوش تنگ هاي فلزي صفويه مندرج در جدول 2



ویژگی ها نوع خط ترکیب بندی نوع نقش نقوشتنگ های عصر عثمانی

- نقوش ساده شده گل ها
- داراي راستاهاي دوار و منحنی

- از خط و سطح شکل گرفته
- بيانگر حس باغ و طبيعت

                   - نقوش درشت و خلاصه شده

خطوط منحني
میزان استفاده از 
خطوط منحنی 

درتنگ های عصر 
عثمانی

100 درصد

ترکیب بندی متوازن، نامتقارن، 
پويا و حلزوني

میزان استفاده از ترکیب بندی 
نامتقارن درتنگ های عصر 

عثمانی
 75 درصد

نقوش گياهي، انواع گل و 
اسليمي. میزان استفاده از 
نقوش گیاهی درتنگ های 

عصر عثمانی
100 درصد تصاویر ۱۵ و ۱۶

- نقوش ساده شده گل ها
- داراي راستاهاي منحنی و دوار

- از خط و سطح شکل گرفته
- بيانگر حس باغ و طبيعت

- نقوش درشت و خلاصه شده

خطوط منحني
میزان استفاده از 
خطوط منحنی 

درتنگ های عصر 
عثمانی

100 درصد

ترکیب بندی متوازن، نامتقارن، 
پويا و حلزوني

میزان استفاده از ترکیب بندی 
نامتقارن درتنگ های عصر 

عثمانی
 75 درصد

نقوش گياهي، انواع گل 
لوتوس و اسليمي

میزان استفاده از نقوش 
گیاهی درتنگ های عصر 

عثمانی
100 درصد

  
تصاویر ۱۷ و ۱۸

- نقوش ساده شده گل ها
- داراي راستاهاي افقي و عمودي و 

منحنی
- شکل گرفته از خط و سطح
- بيانگر حس باغ و طبيعت

- نقوش درشت و خلاصه شده

خطوط منحني
میزان استفاده از 
خطوط منحنی 

درتنگ های عصر 
عثمانی

100 درصد

ترکیب بندی متوازن، نامتقارن، 
پويا و دايره اي 

میزان استفاده از ترکیب بندی 
نامتقارن درتنگ های عصر 

عثمانی
75 درصد

نقوش گياهي، انواع گل 
لوتوس و اسليمي

همراه با نقش كتيبۀ یونانی 
در كف ظرف که بیانگر نام 

سازنده آن است.
 میزان استفاده از نقوش کتیبه
 درتنگ‌های عصر عثمانی 25

درصد تصاویر ۱۹ و ۲۰

- نقوش  ساده شده گل ها
- داراي راستاهاي افقي و عمودي و 

منحنی
- شکل گرفته از خط و سطح
- بيانگر حس باغ و طبيعت

- نقوش درشت و خلاصه شده

خطوط منحني
میزان استفاده از 
خطوط منحنی 

درتنگ های عصر 
عثمانی

100 درصد

ترکیب بندی متوازن، نامتقارن، 
پويا و دايرهاي

میزان استفاده از ترکیب بندی 
نامتقارن درتنگ های عصر 

عثمانی
75 درصد

نقوش گياهي، انواع گل 
لوتوس و اسليمي بدون نقش 

کتیبه
میزان استفاده از نقوش 
گیاهی درتنگ های عصر 

عثمانی
100 درصد

تصویر ۲۱ و ۲۲

جدول 5. تجزیه‌وتحلیل نقوش تنگ هاي فلزي عثمانی مندرج در جدول 3
Table 5. An Analysis of the Motifs of Ottoman Metal Jugs Presented in Table 3

- نقوش ساده شده گل ها
- داراي راستاهاي عمودی
- از خط و سطح شکل گرفته

- بيانگر حس مذهبی
- نقوش ظریف

خطوط منحني
میزان استفاده 

از خطوط منحنی 
درتنگ های عصر 

صفوی
100 درصد

ترکیب بندی 
متوازن، متقارن 

و عمودی
 75 درصد

نقوش گياهي، انواع گل لوتوس، 
اسليمي و کتیبه به خط نستعلیق 

که بیانگر مالک ظرف با نام قاضی 
میرزا محمد و کتیبه ارمنی بیانگر 
نام اهداکننده به بیمارستان است. 
میزان استفاده از کتیبه و نقوش 
گیاهی درتنگ های صفوی 100 

درصد

تصاویر ۱۰، ۱۱ و ۱۲

- نقوش اسليمي تجريدي
- داراي راستاهاي افقي و عمودي

- شکل گرفته از خط و سطح
- بيانگر حس اسلامي و مذهبي
- نقوش به صورت درشت و 

خلاصه شده

خطوط منحني
میزان استفاده 

از خطوط منحنی 
درتنگ های عصر 

صفوی
100 درصد

ترکیب بندی 
افقي و 

نامتقارن 
و متوازن 
در كتيبه و 
متقارن در 
نقوش 25 

درصد و 75 
درصد

نقوش گياهي،  اسليمي و كتيبه به 
خط ثلث بیانگر صبر فرج است.

 میزان استفاده از کتیبه درتنگ های
صفوی 100 درصد

تصاویر ۱۳ و ۱۴

ادامه جدول 4.

مطالعۀ تطبيقي نقوش و تزئينات كتيبه‌اي 
تنگ هاي فلزی دورۀ صفويه و  عثماني 
)قرن دهم تا دوازدهم(/40-69/  الهام 
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- نقوش اسلیمی و ساده گلها
- داراي راستاهاي منحنی و دوار

- شکل گرفته از خط و سطح
- بيانگر حس باغ و طبيعت

خطوط منحني
میزان استفاده از 
خطوط منحنی 

درتنگ های عصر 
عثمانی

100 درصد

ترکیب بندی متوازن، متقارن 
و دایرهای 

میزان استفاده از ترکیببندی 
متقارن درتنگ های عصر 

عثمانی
25 درصد

نقوش گياهي ساده شده بدون 
کتیبه

میزان استفاده از نقوش 
گیاهی درتنگ های عصر 

عثمانی
100 درصد

تصویر ۲۳ و ۲۴

- نقوش واقع گرایانه گلها
- داراي راستاهاي افقي و عمودي 

و منتشر
- شکل گرفته از خط و سطح
- بيانگر حس باغ و طبيعت

خطوط منحني
میزان استفاده از 
خطوط منحنی 

درتنگ های عصر 
عثمانی

100 درصد

ترکیب بندی متوازن و متقارن
میزان استفاده از ترکیب بندی 

متقارن 25 درصد

نقوش گياهي، انواع گل 
لوتوس و اسليمي بدون کتیبه

میزان استفاده از نقوش 
گیاهی درتنگ های عصر 

عثمانی
100 درصد

تصویر ۲۵ و ۲۶

نمودار 2. تجزیه‌وتحلیل جامعۀ آماري نقوش تنگ هاي صفويه
Diagram 2. Statistical Population Analysis of the Motifs of Safavid Metal Jugs

نمودار 1. تجزیه‌وتحلیل جامعۀ آماري نقوش تنگ هاي تركيه عثماني
Diagram 1. Statistical Population Analysis of the Motifs of Ottoman Turkish Jugs



نتیجه
بررسي نقوش تنگ هاي فلزي صفويه و تركيه عثماني، به‌ویژه هنرهاي موردبحث در اين پژوهش، نشان 
می‌دهد كه پرداخت جزئيات و ریزهکاریها و نقوش فراوان اسليمي و گل و بوته در تنگ هاي فلزي دورۀ 
صفوي، وجه تمايز اصلی آن ها با نقوش فلزكاري دورۀ عثماني است. نقوش تنگ های عثمانی عمدتاًً 
شامل انواع گل های لوتوس، گل رز، لاله و شکوفه های درخت انار هستند و علاوه بر نقوش ساده و 
خلاصه شده، گرایش واقع گرايانه تري نسبت به نقوش تنگ هاي صفوي دارند. همان طور که در نمودارها 
مشاهده می شود، نقوش گياهي در 100 درصد ظروف فلزي عثماني و صفويه بهکاررفته است. با توجه 
به كاربرد این ظروف كه معمولاًً به عنوان مشربه و موارد مشابه استفاده می شدند، حضور نقوش گل 
و بوته و گياهان در هر دو دوره برجسته است و نشاني از نقوش حيواني و انساني مشاهده نميشود. 
این موضوع احتمالاًً با نقش حیات بخشی محتوی ظرف در زندگی مرتبط است. با توجه به نمودار 
ارائه شده، هنرمندان عثماني اغلب از تركيب بندي نامتقارن و پويا در نقوش بهره برده‌اند، به گونه‌ای كه 
تقریباًً 75 درصد نقوش آن ها چنین ویژگی دارند؛ درحالیکه نقوش بهکاررفته در ظروف عهد صفوي، 
اغلب به صورت تجريدي، متقارن، متوازن و کلاسیک هستند و تركيب متقارن حدود 75 درصد از نقوش 
را شامل ميشود كه اين مهم نشانگر اهميتي برابر نسبت به تركيب متقارن در عهد صفوي و تركيب 
نامتقارن در عهد عثماني است. هنرمندان صفوی در اواخر دوران صفویه و در مکتب اصفهان تحت 
تأثیر هنر غرب، به اشکال ساده تر، خلاصه تر و ترکیب های پویاتری نسبت به قبل روی  آوردند و این 
آغاز دوران مدرنیسم در هنر ایران به شمار می آید و در نقوش این دوره همپای نگارگری مشاهده 
می شود. القاي حس آرامش و سكون در نقوش تنگ هاي صفوي، نه تنها از طریق خطوط افقي، بلكه با 
استفاده از تركيب بندي متقارن و ايستا نيز صورت می‌گیرد كه اين مهم باعث القاي نوعي وحدانيت در 
تصاوير ميشود كه با اعتقاد ايرانيان به خداوند واحد مبني بر وحدتي كه جوهرۀ اصلي هنر اسلامي 
است، تطابق دارد. نکتۀ قابل‌ذکر دیگر، عدم پرداخت جزئيات در نقوش تنگ هاي فلزي عثماني نسبت به 
تنگ هاي صفوي است كه مملو از جزئيات هستند، به گونه‌ای كه تمام سطح ظروف فلزي عصر صفويان 
را نقش و طرح هاي اسليمي پوشانده؛ گويي پس‌زمينه‌اي براي نقوش تعریف نشده است. بيشتر نقوش 
اسليمي تجريدي در زمان صفوي از خطوط نازك و ظريف تشکیل شده كه در اواخر سدۀ يازدهم و 
اوايل سدۀ دوازدهم رو به افول مي-رود. اين در حالي است كه نقوش تنگ هاي عثماني، از حیث عدم 
پرداخت جزئيات، بيشتر ساده، درشت و خلاصه شده هستند. براي نمونه، اشكال خلاصه شده بر روي 
پس‌زمينه‌ بدون طرح مستقر گشته‌اند، به نوعی كه هر دو داراي هويتي مستقل و قابل تعریف‌اند. استفاده 
از طلا و نقره در فلزكاري عثماني به مراتب بیشتر از آثار فلزي دورۀ صفوي است كه نشان‌دهندۀ 
دسترسی عثمانیان به منابع غنی این فلزات است، درحالیکه تنگ هاي عصر صفوي غالباًً از برنج و 
مس ساخته شده‌اند. همچنين، كتيبه نگاري در نقوش تنگ ها و مشربه های عثماني بسيار محدود بوده 
و با توجه به نمونه هاي بررسی شده، چندان اهميتي براي آن قائل نبوده‌اند. خطوط نشانی از دیدگاه 
مذهبی و اسلامی نداشته و عمدتاًً بیانگر نام سازندۀ ظرف با خطوط غیر اسلامی هستند؛ درحالیکه 
در عهد صفوي، نقش كتيبه ها با خطوط ثلث، نستعلیق و نسخ روی تنگ ها  مشاهده می شوند و علاوه 
بر ادعيه مذهبي، غالباًً تاریخ ساخت، دعاي سلامتي براي مالك و اشعار را شامل می شوند. با توجه به 
نمودارهای ارائه شده در پژوهش، حضور كتيبه در تنگ هاي عثماني تنها حدود 25 درصد از نقوش را 
در بر ميگيرد. ازجمله شباهت هاي كلي ظروف در هر دوره، استفاده از خطوط منحني و عدم استفاده 
از خطوط هندسي و شكسته است. همچنين نقش اژدها، ازجمله نقوشی است که در ايران باستان، 
مورداستفاده قرار ميگرفت؛ اما در دورۀ صفوي، اين نقش تحت تأثير نقوش ظروف آبي و سفيد چين 
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كه در کشورهای مختلف از بازار خريد مناسبی برخوردار بود قرار گرفت تا از اين طريق امکان رقابت 
با ظروف چيني فراهم شود و این محصولات به‌ویژه به كشورهاي اروپايي صادر گردد. بدین ترتیب، 
سود قابل توجهی نصیب دربار صفوی می شد. در دورۀ عثماني، نیز هنرمندان با بهره گيري از اين نقش، 
همانند هنرمندان ايراني، آن را در دستۀ تنگ هاي فلزي خود به كار بردند. هنر عثماني در سد‌ه های 
دوازدهم و سیزدهم ه.ق به طور کامل بازتاب‌دهندۀ سلیقۀ غربی در هنر است. با نگاهي به آثار فلزي اين 
دوره مشاهده ميشود كه نقوش بهکاررفته در ظروف، عاري از جزئيات، درشت تر و به صورت نقش 
گل ها خودنمايي ميكنند؛ به گونه‌ای كه حتي نقش دستۀ اژدها نیز از سدۀ يازدهم ه.ق به بعد به سوی 

سادگی گرایش مییابد.

تقدیر و تشکر
این مقاله حاصل ماه ها پژوهش و بررسی مستقل در منابع معتبر تاریخی و کتابخانه های تخصصی 
است و تحت حمایت هیچ سازمان یا نهادی نبوده است. بدین‌وسیله از تمامی استادان و صاحب نظران، 
به‌ویژه جناب آقای دکتر علی‌اصغر فهیمی فر که با راهنمایی‌های ارزشمند خود در مسیر انجام این 

پژوهش یار‌یرسان نویسندگان بودند، صمیمانه قدردانی می‌گردد.

تعارض منافع
نویسندگان اعلام می‌دارند که در خصوص انتشار این مقاله تضاد منافع وجود ندارد. علاوه بر این، 
موضوعات اخلاقی، ازجمله سرقت ادبی، رضایت آگاهانه، سوء رفتار، جعل داده ها، انتشار و ارسال 
مجدد و مکرر و همچنین، سیاست مجله در قبال استفاده از هوش مصنوعی از سوی نویسندگان 

رعایت شده است.
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