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Abstract 
Introduction: Since long ago, man has longed for eternal life and cultivated the dream 
of being immortal in his mind and conscience. The origin of this concern is in the love 
that man feels for immortality in the depths of his soul. Belief in immortality plays a 
decisive and important role in man’s perception of life and its meaning. The observation 
of the eternal visual order and stable symbolic manifestations is an objective sign of 
the stability of human determination and will in showing the infinite nature and eternal 
space, in humanity’s transitory encounter with the mortal and unstable material world. 
In the traditional worldview, art is a path for human perfection and the artist’s creativity 
as participation in divine creativity. Symbols are reflections of stability and durability 
in a world of change, because ideas are eternal essences and are free from changes and 
transformations. Traditional art is associated with knowledge and reflects manifesta-
tions of the realm of God and higher worlds beyond the material world. Coomaras-
wamy, a sage and a scholar of the Perennial Philosophy, explained and interpreted in 
his works the eternal dimension of traditional artworks and their symbolic meanings 
in accordance with this philosophy. He considers the heavenly fundamentals of exis-
tence to be the field of all dynamic and living patterns and examples in the process of 
creating a work of art. In other words, in his vision, works of art according to perennial 
philosophy cannot be divided into two categories, functional and spiritual, but belong 
to both functional and semantic, natural and metaphysical worlds. He considers sym-
bols to be the universal language of art, an international language, which differs only 
in tones and accents. He considers the condition for understanding the true meaning of 
symbols, which are not just verbal constructions, to study the extensive written works 
of nations that contain the description of symbols, and to learn the basis of symbolic 
thought. Therefore, the importance and necessity of this research lies in enumerating, 
analyzing, explaining, clarifying, and regulating the components of eternity.
Purposes & Questions: This study seeks to analyze critical perspectives and to infer 
and elucidate the components of eternity in traditional art as articulated by him. The 
main question that this research seeks to answer is as follows: What are the eternal 
components in traditional art from Coomaraswamy’s point of view? 
Methods: The research method is descriptive-analytical, and the method of collecting 
information and data has been done through documentary and library-based methods. 
Research in conventional academic categories is qualitative in terms of nature, funda-

1- M.A. Student in Art Studies, Iran University of Art, Theoretical Science Faculty and Higher 
Art Studies, Tehran, Iran.
2- Associate Professor, Iran University of Art, Theoretical Science Faculty and Higher Art Stud-
ies, Tehran, Iran, (Corresponding author).

Components of Eternity in Traditional Art: An Analysis of Ananda K.    
Coomaraswamy,s Opinions and Ideas

 Amir Ahmad Zandi1   Iraj Dadashi2

Research Article       
DOI:10.22070/negareh.2024.18803.3334 

https://orcid.org/0009-0007-6798-9799
https://orcid.org/0000-0002-0353-1232


Scientific Quarterly Journal                                           Faculty of Art Shahed University 

    Abstract

Negareh

Negareh
 Spring 2026 - NO 77

Spring 2026 - NO 77

mental and theoretical in terms of purpose, and descriptive and analytical in terms of 
tools. In the analysis, an effort has been made not to deviate from the foundations of 
perennial philosophy. It should further be noted that the research method involves en-
gaging critically with relevant opinions and theories, avoiding the imposition of preju-
dice, extracting concepts of eternity from Coomaraswamy’s works, and systematically 
organizing them in accordance with the principles of perennial philosophy. The study 
and review of historical works based on the university research method clearly showed 
the gap and lack of extraction of the elements and components of eternity for traditional 
works of art. Therefore, the differences of this research compared to the background 
cases are the extraction, analysis, and explanation of the mentioned components in 
the art tradition from the mentioned point of view, and the discussion regarding the 
relationship of these indicators with the analysis of eternal symbolic features in the 
artworks. 
Findings & Results: According to the opinions and views mentioned, traditional art 
has eternal and timeless indicators and components arising from universal semantic 
and epistemological principles and foundations in connection with its symbolic na-
ture. These components include: The hierarchical and existential priority of intellectual 
knowledge (intuitive intellect in its Platonic sense) over sensory knowledge in the path 
of perfection, obtaining meanings from the unseen world and its image in imagination, 
Creativity in divine creativity by adapting to divine attributes, the representation of 
the eternal and continuous state of the heavenly world (more expression of the repre-
sentation of the relation of objects with God or their source), applying the principle of 
unity in plurality, plurality in unity, Negation of individual and sensual expression and 
reference to the absolute and true self and the preference of the divine ego over the 
carnal ego and individuality of the artist, and Manifestation of absolute divine beauty 
in all beauties.
Keywords: Eternality, Immortality, Coomaraswamy, Traditional art, Symbol, Symbol-
ism.



چکیده
مقدمه: انسان از دیرباز در اشتیاق عمر ابدی زیسته و سودای جاودانگی را در ضمیر خویش پرورانده 
است. منشأ این دل مشغولی را می توان در عشقی دانست که آدمی در ژرفای روح خود نسبت به جاودانگی 
احساس می کند. باور به جاودانگی در برداشت انسان از زندگی و معنابخشی به آن نقش تعیین کننده و 
مهمی را ایفا می کند. آناندا کوماراسوامی، حکیم، محقق و فرزانۀ مکتب فلسفۀ جاویدان، در آثار خود به 
تبیین و تفسیر بُُعد جاودانۀ هنر سنتی و مفهوم نمادین آن‌ مطابق با فلسفۀ جاویدان پرداخته است. او مبادی 

مینوی هستی را سرچشمۀ الگوها و سرمشق های پویا و زنده در فرایند آفرینش اثر هنری می‌داند.
اهداف و سؤال ها: هدف این پژوهش تحلیل آرا، استنباط و تبیین مؤلفه های جاودانگی در هنر سنتی از 
منظر کوماراسوامی است. این پژوهش، در پی پاسخ گویی به این پرسش است که مبانی و مؤلفه های 

جاودانگی در هنر سنتی از دیدگاه  او کدام‌اند؟ 
روش ها: این پژوهش با رویکرد توصیفی- تحلیلی انجام شده است. گردآوری اطلاعات، داده ها و مستندات 
مبتنی بر مطالعات کتابخانه‌ای و اسنادی صورت گرفته و تحلیل مباحث با اتکا به چارچوب نظری فلسفۀ 

جاویدان انجام پذیرفته است.
یافته ها و نتایج: بر اساس دیدگاه کوماراسوامی، هنر سنتی واجد شاخصه ها و مؤلفه های جاودانگی و 
فرازمانی برآمده از اصول و مبانی معنایی و معرفتی جهان شمول و در پیوند با ماهیت رمزی و نمادین آن 
است. این مؤلفه ها عبارت‌اند از: تقدم رتبی و وجودی معرفت عقلی )عقل شهودی به معنای افلاطونی( بر 
معرفت حسی در مسیر کمال؛ اخذ معانی از عالم غیب و تصویر‌ آن در خیال؛ خلاقیت در طول خلاقیت الهی 
از طریق تخلق به صفات الهی؛ بازنمایی وضع ابدی، مستمر و پیوستۀ جهان مینوی )بیان بیشتر بازنمایی 
نسبت اشیاء با خداوند یا مبدأشان(؛ به کار بستن اصل وحدت در کثرت، کثرت در وحدت؛ نفی بیان فردی 
و نفسانی و ارجاع به خویش مطلق و حقیقی و ترجیح انائیت الهی بر انائیت نفسانی و فردیت هنرمند؛ و 

تجلی زیبایی مطلق الهی در همة زیبایی ها.
واژگان کلیدی: جاودانگی، نامیرایی، کوماراسوامی، هنر سنتی، نماد، نمادگرایی.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه 
و  انسان  فطری  سرخوشی  نشاط و  اصیل‌ترین 
ناب‌ترین لذت او، در آموختن و دانستن، کسب دانش 
از روی تمیز و تشخیص و شوق وافر در رسیدن به 
حقیقت امور است. تمایل به جاودانگی و روی‌گردانی 
از فنا به قدمت اندیشه و تفکر انسان است و ریشه در 
سراچۀ ذهن و ضمیرِ حقیقت‌طلب او دارد و اشتیاق 
و دغدغه‌ای همیشگی است. این گرایش، خواسته و 
از جوهر  برآمده  و  فطری  و  اصیل  درونی،  شوقی 
متمایز وجودی انسان و در ارتباط با حقیقتی ماورایی 
و روح نامیرا است. شاخص‌هایی مانند امید، انگیزه، 
پویایی، تحرک و حس تعلق‌خاطر در حیات فردی و 
اجتماعی بستگی مستقیم با هدفمند بودن و معناداری 
به  نهادینه  باور  و  مآل‌اندیشی  با  هم‌سو  زندگی، 
جاودانگی و سرمدیت در ایام زمان و گذران دوران 

حیات انسان دارد.
 آفرینش آثار فاخر و با روح ماندگار در هنر سنتی 
و پیدایش ویژگی‌های نمادین ازلی و ابدی و به‌دوراز 
به  گرایش  راستای  در  آثار،  این  در  زمان،  قلمرو 
جاودانگی و جلوه‌هایی از یک تلاش و روند پیوسته 
در سیر ادوار تاریخ است. مشاهدۀ نظم بصری برین 
ثبات  مانا، نشان عینی آهنگ و  نمادین  نمودهای  و 
و  لایتناهی  ماهیت  نمایش  در  بشری  ارادۀ  و  عزم 
ساحت سرمدی، در مواجهۀ گذرای او با دنیای مادی 
فانی و ناپایدار است. نمادها بازتاب‌های ثبات و دوام 
ذوات جاویدان،  ایده‌ها،  زیرا  تغییر هستند؛  عالم  در 
ازلی و ابدی و فارغ از صیرورت و تغییر و تحول 
هستند. هنر سنتی با معرفت عجین است و از ورای 
عالم مادی جلوه‌هایی از ساحت ربوبی و عوالم برتر 

و ماورا را منعکس می‌سازد.
 کوماراسوامی، متفکر مشهور مکتب فلسفۀ جاویدان 
هنر  و  حکمت  برجستۀ  تاویل‌گر  و  بزرگ  مفسر  و 
سنتی، این هنر را دارای ماهیتی نمادین و پیرو طرح 
مثالی و در پیوند ناگسستنی با اصل و مبدأ واحد، 
یا همان صانع متعال میداند. به تعبیر دیگر، اساس 
حقیقت  شؤون  تمام  با  تمثیلی  تناظری  نمادگرایی 
چراکه  دارد،  هدایت  ساحت‌های  یا  گیتی  حالات  و 
او  بالعکس.  و  است  آن جهان  به‌صورت  این جهان 
نمادها را زبان جهانی هنر می‌داند؛ زبانی بین‌المللی 
که تنها در الحان و لهجه‌ها تفاوت دارد. در نگرش 
او، ارجاعات اشکال نمادین به‌دقت نمادهای ریاضی 
داشتند  نهانی  هماهنگی  نمادها  ازآنجاکه  و  هستند 
نسل‌ها  از  تغییر  بدون  نبودند،  رایج  پیرو رسوم  و 

ر  کیهانی  معارف  و  می‌شدند  منتقل  بعد  نسل  به 
جهان  حقایق  خلال  از  تا  می‌کردند  حمل  خود  با 
شبیه‌سازی  مادون  عالم  ساخته‌های  در  جاودان 
شوند. کوماراسوامی شرط درک معنای حقیقی این 
صناعات معنوی )نمادها( را که صرفاً صناعات لفظی 
نیستند، مطالعۀ آثار مکتوب گستردۀ ملل می‌داند که 
حاوی تشریح معانی نمادها هستند و نیز فراگرفتن 
آثار  وی،  منظر  از  می‌داند.  نمادین  اندیشۀ  مبنای 
دو  به  نمی‌توان  را  فلسفۀ جاویدان  با  مطابق  هنری 
بلکه  کرد؛  تقسیم  معنوی  یا  زیبا  و  کاربردی  دستۀ 
این آثار به هر دو جهان کاربردی و معنایی، طبیعی 
آنگاه  را  هنری  اثر  او  دارند.  تعلق  مابعدالطبیعی  و 
راستین )اصیل( مینامد که فرم صوری آن بازتاب 
فرم ماهوی مندرج در پندار هنرمند باشد. در تحلیل 
و تفسیر خود از هنر سنتی، کوماراسوامی مطابق با 
به  قائل  تأویلی و معناگرا،  حکمت جاویدان و درک 

شاخصه‌ها و مؤلفه‌هایی بوده است. 
تبیین  و  تحلیل  استخراج،  پژوهش،  این  هدف   
منظر حکیم  از  هنر سنتی،  در  مؤلفه‌های جاودانگی 
کوماراسوامی است. پرسش اصلی که این پژوهش 
در پی پاسخ به آن است عبارت است از: مؤلفه‌های 
کوماراسوامی  دیدگاه  از  سنتی  هنر  در  جاودانگی 

کدام‌اند؟ 

اهمیت و ضرورت پژوهش
کوماراسوامی ارزش درک و شناخت توأم با بینش 
عقلانی، ژرف‌اندیشی و تعمق و مداقه در معنای نماد 
کمال  به  انسان  آن  طریق  از  که  می‌داند  آنجا  تا  را 
نگرش  این  معنوی  ارزشمند و  دستاورد  می‌رسد. 
به‌واسطۀ  انسان  توجه  و  یادآوری  سرنوشتساز، 
به جنبه‌های  عقل شهودی و نظرگاه ماوراء ‌طبیعی 
سرچشمۀ  و  مبدأ  و  حقیقی  خویش  حیات،  متعالی 
فیاض ازلی و جاویدان، ذات ابدی و قیوم خداوندی 
اساس  بر  پیشینه  آثار  مرور  و  بررسی  است. 
و  خلأ  مشخص  به‌طور  دانشگاهی،  پژوهش  روش 
در  جاودانگی  مؤلفه‌های  و  ارکان  استخراج  کمبود 
و  استنتاج  و  کوماراسوامی  دیدگاه  از  سنتی  هنر 
بهره‌مندی از این ویژگی‌های بارز و معیارهای اصیل 
و فطری و شاخصه‌ها با خاستگاه و منشأ مشترک 
و جهان‌شمول، در تحلیل و تفسیر ابعاد مفهومی و 
جاودانگی  نمادین  مفهوم  و درک  تأویلی  شناخت 
نشان  را  هنر سنتی  آثار  برای  وی  رویکرد  مطابق 
برشمردن  باهدف  پژوهش،  این  انجام  بنابراین  داد. 



بررسی حقیقت قدسی یا صورت‌های مثالی از منظر 
نقاشی  با  را  آن  نسبت  و  پرداخته  کوماراسوامی 

قهوهخانه‌ای تحلیل کرده‌اند.
»افتراق  مقالۀ  در  )الف-۱۳۹۷(  همکاران  و  علی‌پور 
دیدگاه  از  مدرن  و  سنتی  نگرش  در  هنر  معنای 
کوماراسوامی«، منتشرشده در نشریۀ مطالعات هنر 
اسلامی، به بررسی مفهوم هنر از منظر کوماراسوامی 
و مبانی عقلی آن برای مخاطب، افتراق هنر مدرن با 
هنر سنتی در سخن از هنر شرقی و مسیحی و نفی 

غایت آموزۀ هنر برای هنر پرداخته‌اند. 
هنر  زیبایی‌شناسی  »مطالعۀ  مقالۀ  در   )۱۳۹۹( خرد 
مسیحی از دیدگاه آناندا کوماراسوامی«، ارائه‌شده در 
مجموعه مقالات سومین کنفرانس بین‌المللی عمران، 
معماری و مدیریت توسعه شهری در ایران، در ابتد 
با استفاده از کاوش نظری به هنر مسیحی و نظریات 
پرداخته و سپس  اندیشمندان  دیگر  زیبایی‌شناسانۀ 
هنر  زیبایی‌شناسی  دربارۀ  کوماراسوامی  دیدگاه 
اروپا که کوماراسوامی  مسیحی در سده‌های میانه 
آن را با هنر سرزمین‌های شرقی هم‌ریشه می‌داند، 

مورد تأکید قرار داده است.
مقالۀ  در   )1395( مقدرباشی‌نژاد  و  حسین‌آبادی 
»منشأ آسمانی هنرها در تمدن سنتی هند با تکیه بر 
آرای کوماراسوامی«، ارائه‌شده در مجموعه مقالات 
مطالعات  شرق‌شناسی،  بین‌المللی  همایش  دومین 
ایرانی و بیدل پژوهی، به بررسی مسئلۀ فردیت در 
هنرهای شرقی، منشأ آسمانی و هدف هنرها در تفکر 
سنتی هند، مکانیسم آفرینش اثر هنری، مفهوم تقلید 
در هنر سنتی هند با توجه به فضای ملکوتی آکاشه 
و نیز تجربۀ زیبایی‌شناختی در هنرهای سنتی هند 

پرداخته‌اند.
جوانی جونی و همکاران )1396( در مقالۀ »مقایسۀ 
ماهیت کارکرد مفید زیبایی در هنر سنتی و مدرن 
فصلنامۀ  در  منتشرشده  کوماراسوامی«،  نگاه  از 
مطالعات شبه‌قاره، به تفاوت کارکرد زیبایی در هنر 
سنتی و مدرن و نیز مقایسه و ارزیابی فردگرایی در 

هنر مدرن با هنر سنتی اشاره کرده‌اند.
 بنی‌اسدی باغمیرانی و همکاران )1400( در مقاله‌ای 
فضاهای  در  معنا  تجلی  و  ادراک  »تبیین  عنوان  با 
کانت  دیدگاه  از  شناسی  غایت‌  بر  مبتنی  معماری، 
علمی  مجلۀ  در  منتشرشده  کوماراسوامی«،  و 
پژوهش‌های معماری نوین، به جایگاه غایت در امر 
زیبا در تفکر مدرن کانتی، جایگاه غایت هنر متعالی 
آرای  قیاس  و  کوماراسوامی  سنت‌گرای  تفکر  در 

و  ایضاح  و  تشریح  و  تحلیل  جاودانگی،  مؤلفه‌های 
تنسیق و تبیین آن‌ها اهمیت و ضرورت یافته است. 

روش پژوهش 
این پژوهش با رویکرد توصیفی-تحلیلی انجام‌شده 
از  مستندات  و  داده‌ها  اطلاعات،  گردآوری  است. 
طریق مطالعات کتابخانه‌ای و اسنادی صورت گرفته 
است. شیوۀ تجزیه‌وتحلیل پژوهش کیفی و تدوین و 
تنسیق و تجزیه‌وتحلیل مؤلفه‌ها و مفاهیم مرتبط با 

مضمون جاودانگی بر مبنای فلسفۀ جاویدان است.

پیشینۀ پژوهش
کوماراسوامی  »آناندا  مقالۀ  در   )1387( بویلستون1 
پژوهشنامۀ  در  منتشرشده  نمادها«،  تفسیر  و 
نمادگرایی  نظریۀ  به   ،9 شمارۀ  هنر،  فرهنگستان 
کوماراسوامی و نقش نمادها در هنر سنتی، مقایسه 
آرای  و  سنتی  نمادگرایی  به  کوماراسوامی  بینش 
و  ظاهر  میان  تمایز  وجوه  متفکران سنت‌گرا،  دیگر 
باطن در هنر سنتی و تمایز میان صور هنری و عین 
ثابته پرداخته و رابطۀ نمادگرایی در هنر با نمادگرایی 

در وحی و طبیعت را نشان داده است.
بینای مطلق )1387( در مقالۀ »بررسی و نقد زیبایی 
منتشرشده  کوماراسوامی«،  آناندا  ازنظر  کمال  و 
دیدگاه   ،9 شمارۀ  هنر،  فرهنگستان  پژوهشنامۀ  در 
کوماراسوامی را دربارۀ زیبایی، کمال و نسبت زیبا 

و زشت در طبیعت تحلیل و نقد کرده است.
کی.  »آناندا  عنوان  با  مقاله‌ای  در   )۱۳۷۶( کیبل2 
کوماراسوامی: محقق عرصۀ روح«، به‌مرور زندگی 
دراندیشۀ  حکمت  و  پرداخته  کوماراسوامی  آثار  و 
وی و جایگاه هنر در تلقی سنتی را تبیین کرده است.

همازاده ابیانه )1394( در مقالۀ »زیبایی‌شناسی هنر 
سنتی از دیدگاه آناندا کوماراسوامی«، منتشرشده در 
نشریۀ اطلاعات حکمت و معرفت، به تبیین مؤلفه‌هایی 
چون زیبایی‌شناسی نه به‌مثابۀ تجمل، مرجعی به نام 
صورت مثالی، نفی فردیت هنرمند، هنر برای غایتی 
غیرازخودش، اصل اساسی نمادپردازی و تقدیس آن 
این  پرداخته است. همچنین در  نفی طبیعت‌گرایی  و 
مقاله به‌تناسب مباحث، به برخی تناظرها میان هنر 

مسیحی و هنر شرقی اشاره‌شده است.
علی‌پور و همکاران )ب-۱۳۹۷( در مقاله‌ای با عنوان 
قهوه‌خانه‌ای  نقاشی  با  آن  نسبت  و  قدسی  »حقیقت 
بر مبنای آرای کوماراسوامی«، منتشرشده در مجلۀ 
باغ نظر، به تبیین مفهوم امر قدسی در این جهان و 

1. Boylston
2. Keeble
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آن‌ها در باب غایت‌شناسی هنر، تدوین مدل مفهومی 
حاصل این بررسی تطبیقی و در پایان به ادراک و 
مبادرت  اسلامی  معماری  فضاهای  در  معنا  تجلی 

کرده‌اند.
وجوه افتراق این مقاله نسبت به پژوهش‌های پیشین، 
استخراج، تحلیل و تبیین مؤلفه‌های جاودانگی در هنر 
سنتی از دیدگاه کوماراسوامی و بررسی نسبت این 
مؤلفه‌ها با ویژگی‌های نمادین ازلی و ابدی در آثار 

هنر سنتی است.

دیدگاه  از  سنتی  هنر  در  جاودانگی  مؤلفه‌های 
کوماراسوامی

کوماراسوامی در تحلیل و تفسیر خود از هنر سنتی 
مطابق با حکمت جاویدان و درک تأویلی و معناگرا، 
قائل به شاخصه‌ها و مؤلفه‌هایی است. این مؤلفه‌ها 
عبارت‌اند از: تقدم رتبی و وجودی معرفت عقلی )عقل 
شهودی به مفهوم افلاطونی آن( بر معرفت حسی در 
مسیر کمال؛ اخذ معانی از عالم غیب و تصویر‌ آن در 
خیال؛ تحقق خلاقیت در طول خلاقیت الهی از طریق 
تخلق به صفات الهی و تجلی زیبایی پنهان؛ بازنمایی 
وضعیت ابدی، مستمر و پیوستۀ جهان مینوی )بیان 
بیشتر بازنمایی نسبت اشیاء با خداوند یا مبدأشان(؛ 
به کار بستن اصل وحدت در کثرت، کثرت در وحدت 
نفی بیان فردی و نفسانی و ارجاع به خویش مطلق 
و حقیقی، با ترجیح انائیت الهی بر انائیت نفسانی و 
فردیت هنرمند؛ و تجلی زیبایی مطلق الهی در تمامی 

مراتب زیبایی‌ و یادآوری ساحت واحد سرمدی.

عقل  معرفت  رتبی  و  وجودی  تقدم  اولویت،   .1
قدسی )عقل شهودی( بر معرفت حسی 

هنر سنتی با حقایقی مرتبط است که در آن سنتی 
که این هنر جلوه هنری و صوری آن است، مندرج 
بشری  خاستگاه  یک  آن  خاستگاه  بنابراین  هستند؛ 
صرف نیست )نصر، 1388، ص. 495(. مطابق اصول 
سروکار  آن  با  هنرمند  که  صوری  منشأ  هنر،  این 
دارد، درنهایت خداوند است )نصر، 1396، ص. 223(. 
به‌عبارت‌دیگر، هنر سنتی به جمالی اهتمام می‌ورزد 
که مطلق است و عین واقعیت و از آن جدایی‌ناپذیر 
است و با ساحت نهان حق به مفهوم دقیق کلمه مرتبط 
است. از مجرای هنر سنتی است که یک معرفت دارای 
سرشت قدسی جلوه‌گر می‌شود و در مقام ظاهر به 
ص.   ،1388 )نصر،  درمی‌آید  محسوسات  کسوت 
518(. جنبۀ متعالی هنر سنتی، یعنی هنر مقدس نیز، 

بنابراین  و  نیست  صرف  عاطفی  و  احساسی  هنر 
به‌طوری‌که  می‌شود.  واقع  شهود  و  تعقل  مورد 
انسان آن را در آینۀ روح رؤیت و تدبر می‌نماید. این 
مشاهده موجب کمال نفس می‌شود، واقعیتی را در 
آن القا و بیدار می‌کند. بدینجهت چنین هنری که مورد 
و  بیداری  و مسبب  واقع شود  نفس  تعقل  و  شهود 
انتباه و کمال آن شده، یک امر صرفاً عاطفی و ذهنی 

نمی‌تواند باشد )اعوانی، 1375، ص. 322(. 
به  منوط  هنری  اثر  یک  جامع  و  کامل  توصیف 
تمایز موارد ثابت و متغیر در ترکیب‌بندی و آرایش 
هنری و ساختار آن است. به‌عبارت‌دیگر هیچ تاریخ 
تنها  اگر  گرفت  نظر  در  کامل  نمی‌توان  را  هنری 
معطوف به کاربردها و ارزش‌های تزئینی به‌عنوان 
وجودی  علت  و  باشد  اثر  اصلی  شاخص  و  معیار 
ر  آن‌ها  ارتباط  منطق  و  آن  تشکیل‌دهندۀ  اجزای 
 Coomaraswamy,( بگیرد  نادیده  ترکیب‌بندی  در 
a, p. 1-1980(. نمادگرایی هنر سنتی امری شخصی 
هنر  )مورخ  ماله  امیل  که  همان‌گونه  اما  نیست، 
مسیحی  سنتی  هنر  با  ارتباط  در  را  آن  فرانسوی( 
محاسبه  و  ت 

ّ

دقّ و  ّر  تدبّ از  برآمده  کرد،  توصیف 
است. معناشناسی نمادهای سنتی بصری به میزان 
مبتنی بر  شفاهی یا الفاظ،  نمادهای  معناشناسی 
 Coomaraswamy, 1980-b,‌( است  دقت  و  تدبیر 
زبان  همین  در  کوماراسوامی،  دیدگاه  از   .)p. 3-4
همگانی و عموماً عقلانی و قابل‌فهم است که والاترین 
حقایق بیان می‌شوند )بویلستون، 1387، ص. 91(. از 
منظر وی درک نمادگرایی برای ما در جایگاه آدمی 
از ارزش خاصی برخوردار است، زیرا تنها توسط 
بینشی عقلایی که از ژرف‌اندیشی در یک نماد حاصل 
می‌شود، انسانی کامل می‌شویم )بویلستون، 1387، 

ص. ۸۷(.
 در همین راستا، نخستین و اصلی‌ترین رسالت هنرمند 
سنتی آن بوده که خود را ملتزم به دانش و معرفت 
خود  هیجانات  و  احساسات  مطیع  آن‌که  نه  سازد، 
باشد. ما از یاد بردهایم که احساس و شور و هیجان، 
اوصاف حیوانی هستند و دانش و معرفت است که 
انسان را متمایز می‌سازد. اگر ما هنر را از مشغله

مقولات  از  را  آن  و  می‌دانیم  انسانی  شاخص  های 
بیشتر  آن  برای  باید  نظر می‌گیریم،  در  برتر حیات 
شأن معرفتی قائل باشیم تا حسی و هم‌نوا با تعبیر 
زیرکانۀ هربرت سپیندن1، از پذیرش حالات مطبوع 
بر تارهای عصبی فاقد شعورمان، به‌عنوان راهبر و 
)کوماراسوامی،  ورزیم  امتناع  ادراک‌مان،  راهنمای 

Herbert Spinden.1 ‌انسان شناس
از دانشگاه هاروارد و متخصص 
و  مکزیک  کهن  تمدن های  در 

آمریکای مرکزی.



1393، صص. ۱۲۲-۱۲۳ (. بنابراین، اگر اثری حس 
بینایی را ارضاء کند، این حس ازآنجا پدید می‌آید که 
نظام فیزیکی موجود در قوۀ ادراک و نظام منطقی و 
معنایی حاضر در موضوع ادراک‌شده، برهم منطبق 
می‌شوند، نه این‌که هنر اساساً برای ارضا و خوشایند 
)کوماراسوامی،  باشد  آفریده‌شده  گوش  و  چشم 
۱۳۹۳، ص. ۱۶۲(. همچنین رضایت به‌صرف احساس 
التذاذ از اثر هنری و نادیده انگاشتن محتوا و مفهوم 
دستوری  اشتباهی  »زیبایی‌شناختی«  وادی  در  آن 
محسوب می‌شود و در این میان هنرشناس و هنر هر دو 
منحرف  می‌انجامد  کمال  و  به‌غایت  که  مسیری  از 

می‌شوند )کوماراسوامی، ۱۳۹۳، ص. ۱۶۶(.
هنر  میان  سنت،  حیطۀ  در  است  شایسته  ازاین‌رو   
هنر  میان  شد،  قائل  تمایز  رهاننده،  هنر  و  هدایتگر 
آنان که در آثار و اجراهای خویش به تحمید و تجلیل 
خداوند در ذات متعال و هم در تجلیات و مظاهرش 
رنگ  »به  که  نادلالت‌گری  هنر  میان  و  می‌پردازند 
احوال  »به  تنها  و  درآمده«  دنیایی  و شوق  و شور 
یکی  آن  است«  وابسته  گذرا  هیجانی  و  احساسی 
به‌غایت طریق  را  ما  که  است«  هنرِ »سلوک طریقت 
عرف  از  بیرون  هنرِ  یکی  این  و  می‌سازد  رهنمون 
جانب  هر  به  که سرگردان  است  معناگرا  طریقت  و 
می‌رود و به تقلید از همه‌چیز و همه‌کس می‌پردازد 

)کوماراسوامی، 1389، ص. 67(. 

2. تخیل، مجلای صور عرشی و مظهر الهامات الهی
 به‌طورکلی، حقیقت اشیاء و امور در هیئت صورت 
متخیل در اثر هنری بروز و ظهور می‌یابد. به تعبیر 
حقایق  دیدۀ  در  دیده  خود،  سیر  در  هنرمند  دیگر، 
می‌دوزد و آن حقایق را در اثر هنری آشکار می‌کند 
و  می‌دهد  روی  خیال  توسط  هنر  در  روند  این  اما 
ازآنجاکه خیال ادراک صور جزئی است، اثر هنری 
به‌ناچار با صورت محسوس سروکار دارد )ریخته 
گران، 1397، ص. 123(. عالم خیال، برخلاف معانی 
چه  متنازل،  درجات  دقیق‌تر  عبارت  به  یا  گوناگون 
آن را اوسع و عظیم‌ترین کائنات بدانیم و چه آن ر 
خیال منفصل و واسط بین عالم و ارواح و اجسام 
بنامیم و چه آن را خیال متصل یا قوه خیال انسان 
و  است  مشترک  مفهوم  یک  حائز  بگیریم،  نظر  در 
به مفهوم  آن حقیقت برزخیه است. حقیقت برزخی 
واسط میان دو عالم است؛ دو عالمی که یکی عالم 
غیب و مجرد و دیگری عالم شهادت و محسوسات 
است؛ و این حقیقت برزخی، هم علامتی از جهان غیب 

و  دنیای شهادت  از  هم علامتی  و  دارد  و مجردات 
محسوسات و به سبب این‌که دارای بعضی از حقایق 
عوالم متفاوت است، می‌تواند این دو جهان را به هم 
وابسته کند )گلستان حبیبی، 1388، ص. 103(. تخیل 
بر فعالیتی  همچنین  می‌کند،  دلالت  ذهنی  قوه‌ای  بر 
نیز  و  چیزها  تصاویر  تجربۀ  و  شکل‌دهی  شامل 
 .)62 ص.   ،۱۳۹۵/۲۰۱۰ )گاتر،  خلاقانه  تفکر  قابلیت 
تخیل همچنین فرایند یا توانایی ساختن تصویر ذهنی 
ازآنچه مشهود نیست یا قبلًاً مشاهده و تجربه نشده، 
است )پاکباز، 1395، ص. 466(. هنر، کوششی یکسره 
خلاقانه است و تخیل در حالات مختلف و متنوعش 
دربرگیرندۀ تمامی وجوه آفرینش و تجربه هنر است 

)‌گاتر، ۱۳۹۵/۲۰۱۰، ص. 62(.
مهم‌ترین مؤلفه در یک اثر هنری معین، دقیقاً جنبه‌ای 
از آن است که در اغلب موارد در امتداد هزاره‌ها و در 
مناطق کاملًاً مجزا بدون تغییر مانده و کم‌اهمیت‌ترین 
جنبۀ آن، تغییرات تصادفی سبک است که به‌وسیلۀ 
آن‌ها می‌توانیم دورۀ تاریخی اثر موردنظر را تعیین 
یا حتی در برخی موارد آن را به یک هنرمند  کنیم 
 .)Coomaraswamy, 1980-b, p.1( کنیم  منتسب 
شکل  سنتی  هنرمند  خیالِ  عالم  در  که  تصویری 
می‌گیرد، به‌طور طبیعی برخاسته از روح او است و 
این برآمدن از راه الهامات بی‌سبب شکل نمی‌گیرد، 
بلکه کارکردی هدفمند و زنده است )کوماراسوامی، 

1393، ص. 62(. 
آوردن  تصور  به  کوماراسوامی، تخیل  بینش  در 
صورت ذهنی به شکلی حکایت‌گر است. درواقع بدون 
هیچ الگو و سرمشقی نمی‌توان چیزی را مگر از سر 
تصادف محض ساخت )کوماراسوامی، 1389، ص. 
به تخیل فرمی‌ متوجه  از آن‌که هنرمند  394(. پیش 
شود، ارادۀ او باید به‌سوی مقصودی مشخص میل 
کند؛ چراکه کسی نمی‌تواند فرم را مجرد از صورت 
تصور کند چراکه فرم، ما به ازای خارجی مشخصی 
)کوماراسوامی،  نیست  صورت  از  مستقل  و  دارد 

۱۳۸۹، ص. 133(. 
گفتنی است که در حکمت سنتی »فرم« به معنای شکل 
محسوس نیست، بلکه این واژه با واژه‌های طرح و 
از  معنا1 و حتی جان2 مترادف است؛ همان‌گونه که 
»فرم« به جانِ جسم تعبیر شده است )کوماراسوامی، 

۱۳۸۹، ص. 26(.
ارائۀ تصاویری است  یعنی  است؛  تخیل  هنر،  تمام   
که با مضامینی اصیل در ذهن هنرمند همسان‌اند و 
نمی‌توان آن‌ها را با هیچ مدل طبیعی همسان انگاشت.  1. Idea

2. Soul
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اثر )راستین( هنری در وجود کسی محرز می‌شود 
)کوماراسوامی،  کند  درک  کمال  حد  به  را  آن‌  که 
و  ازلی  واقعیات  نمایش  برای   .)124 ص.   ،1391
جاوید، هنرمند باید آن واقعیات را آن‌گونه که هستند 
درک کرده باشد. به‌بیان‌دیگر، پیش از آن‌که یک ایده 
تجسد مادی یابد، هنرمند می‌بایست با تخیل خود آن 
فرایند  این  آغازین  نماید. مرحلۀ  تقلید  و  دریافت  را 
و  رهایی  را ساحت  ازلی(  حقایق  دریافت  )مشاهدۀ 
ایده( ر  مرحلۀ آخرین آن )قالب مادی بخشیدن به 
مرتبۀ  حذف  صورت  در  می‌نامند.  اسارت  ساحت 
می‌یابد  پست  و  دون  جایگاهی  آخر  مرتبۀ  نخست، 
دیگر،  بیانی  به   .)21 ص.   ،1393 )کوماراسوامی، 
نخستین این اعمال، عملی عقلانی یا آزادانه و دومی 
از فعل  تنها درصورتی‌که  فیزیکی و خادمانه است. 
نخست غفلت شود، واژۀ خادمانه فحوای ناشایست 
خواهد داشت. در این مورد، تنها می‌توانیم از کوششی 
)کوماراسوامی،  از هنر سخن گوییم  نه  جسمانی و 

۱۳۹۳، ص. 59(. 

3. خلاقیت، تجلی زیبایی پنهان 
خیال  وجودی  ساحت  به  که  هنرمند  یک  خلاقیت 
تعلق دارد، با وجود او گره‌خورده و همچنین مبنا و 
منشائی است برای تمام آفرینش‌های هنری که از او 
فرا می‌آیند )خاتمی، 1393، ص. 108(. این امر مهم 
که فرایند فعلیت یافتن رخداد هنری است، از توان او 
می‌خیزد و یک تحول و تطور وجودی در هنرمند است 
که ملازم تعاطی صورت‌های هنری در افق نفسانی 
تصرف  و  دل  سرادق  در  آن‌ها  بازیافت  و  هنرمند 
خیال است )خاتمی، ۱۳۹۳، ص. 110(. در تمدن‌های 
سنتی، خلاقیت هنری هم برای تحصیل کمال درونی 
و هم به دلیل نیاز به ژرف‌ترین مضامین بوده است 
نیز  بر بدن واجد  روحانی  افزون  انسان  چراکه 
به  نیازمان  میزان  به  ما  برای  زیبایی  لزوم  هست. 
هوا برای تنفس است )نصر و جهانبگلو، 1385، ص. 
341(. افزون بر این، هنر سنتی شیوه‌ای برای شهود 
تعقلی و الهام ذوقی است که از فرد هنرمند و روان 
جمعی ملتی که به آن تعلق دارد، فراتر می‌رود )نصر، 

1388، ص. 502(. 
دو سطح خلاقیت و پیام ذوقی در هنر سنتی یکی در 
ابتدای یک شیوۀ هنری در یک سنت به ظهور می‌رسد 
و دیگری در تداوم و بسط آن شیوه در طول زمان 
و  قواعد  حیطۀ  در  سنتی  هنرمند  می‌شود.  آشکار 
اصول به آفرینش آثار هنری می‌پردازد بدون آن‌که 

این ضوابط مانع خلاقیت و شکوفایی هنر شود. او با 
پیروی از الگوها معطوف به هدف نهایی آفرینش و 
پیشرفت انسان است؛ بنابراین، آفرینش هنریاش در 
بینای  و  )پیروزام  ندارد  قرار  ارکان سنت  با  تضاد 

مطلق، 1392، صص. ۳۵-۳۴(.
 بدیع بودن نیز به معنای مانند دیگران نبودن است 
دیگران  مانند  که  میزانی  به  هنریاش  اثر  و  هنرمند 
نیست درجۀ بدیع بودنش افزون‌تر است. بدیع بودن 
و  ناآشنا  احساسی  حیطه‌های  به  جهش  معنای  به 
مکان‌های غیرمعمول است. در هنر سنتی بدیع بودن 
در ارتباط با مبدأ متعال معنا می‌یابد و احساسات و 
عواطف شخصی معیار آن نیست. به تعبیر بورکهارت، 
استعداد هنرمند متمایل به سبک جمعی‌ای می‌شود که 
شاخص آن برآمده از امر کلی است. این استعداد غیر 
فردی در هر مرحلهای که باشد، خود را از راه تعبیر 
کیفی الگوهای مقدس در هنر خاصی آشکار می‌سازد 
و به‌جای گسترش در سطح، در عمق و ژرفا، توسعه 
پیدا می‌کند )پیروزام و بینای مطلق، 1392، ص. ۳۶(.

)در  ضرورت  نخستین  کوماراسوامی،  نگرش  در   
کالبد  به  محض  گمان  از  ایده  انتقال  مسیر  امتداد 
محسوس( این است که هنرمند توانایی پذیرش ایده 
را داشته باشد و بتواند آن را در ذهن خود در فرمی 
‌قابل تقلید، تصور نماید؛ این فرایند که لزوماً با فعالیت 
عقلانی همراه است، می‌بایست پیوسته ادامه یابد تا 
طراوت و تازگی طرح و فرم ضمانت شود. منظور 
با  که  اثر هنری همین است  در  ابتکار  و  از اصالت 
نوظهوری و بدعت تفاوت بنیادین دارد، همچنان‌ که 
اقتدار با ستیزهجویی متفاوت است )کوماراسوامی، 
منظر کوماراسوامی  از  بنابراین،  1393، ص. 119(. 
خلاقیت لزوماً نوظهوری و بدعت در موضوع نیست، 
بینش  مطابق  نمی‌کند.  نهی  را  نوآوری  بروز  گرچه 
را در جایی  است که زیبایی  وی، هنر خلاق هنری 
است  پوشیده  دیدگان  از  هماره  که  جلوهگر می‌کند 
ما  به  دریافته‌ایم،  ازآنچه  شفاف‌تر  را  آن  این‌که  یا 
می‌نمایاند. گاهی زیبایی ازنظرها پنهان می‌ماند، زیر 
سیاق بیان‌هایی که به ابراز آن می‌پردازند فرسوده و 
بیمحتوا شده‌اند و اینجا هنرمند خلاق است که با بیان 
متمایز خود از همان موضوع، تازگی به آن می‌بخشد 
و زیبایی فراموش‌شده را در خاطره‌ها تجدید می‌کند. 
به مصاف خوانده می‌شود:  این عرصه  در  هنرمند 
از کهنه و نو،  بر اوست که زیبایی همه تجارب را، 
آشکار نماید )کوماراسوامی، 1390، ص. 110(. هنرمند 
مقصد  به‌جانب  رو  از سرمشق‌ها  متابعت  با  سنتی 



ازاین‌جهت،  و  دارد  انسان  تعالی  و  آفرینش  نهایی 
آفرینش هنری او در تعارض با مبادی سنت نیست. 
به تعبیر کوماراسوامی، هنرمند سنتی، هنری را ایجاد 
می‌کند که نه در رقابت با خداوند بلکه در پیروی از 
سرمشق الهی است که سنت در اختیار او گذاشته و 
کاملًاً به این امر واقف است که عملکرد او پیروی از 
خلاقیت الهی است و هنرمند سنتی با آفرینش هنر، 
عالم  از حقایق  تقلید  و  کیهانی  راستای ضوابط  در 
یک  در جایگاه  را  الوهی‌اش  ماهیت  و  ملکوت، خود 
اثر هنری آشکار می‌سازد )پیروزام و بینای مطلق، 

1392، ص. 35(.

4. بازنمایی وضع ابدی، مستمر و پیوسته 
هنر سنتی شرق، بیانی نمادین دارد، یعنی نمی‌توان 
با منطق استدلالی از ظواهر آثار به باطن آن‌ها پی 
برد. بنابراین، باید ابتدا شیوۀ بیان و منطق عرصه‌ای 
را که نمادها معرف آن هستند بازشناخت و سپس 
برد  پی  آن‌ها  مکتوم  و  پنهان  دلالت‌های  و  روح  به 
)زواریان، 1396، ص. 333(. از دیدگاه مشرق زمین، 
هدف نهایی تمام کوشش‌های انسانی و غایت حقیقی 
بشریت، تحقق کامل آن حالت جاودانه و بهجت ابدی 
و سرمدی محفوظ و خدشه‌ناپذیر است که همیشه 
 .)Coomaraswamy, 1973, p. 3( در کردار اوست
هنرمند سنتی در پی خلق موقعیت و ساحتی است 
اصول  و  جدلی  و  ّی  ِلّ عِ روابط  زمان،  تناوب  با  که 
در  و مستمر  پیوسته  بلکه  ندارد؛  وابستگی  فیزیکی 
مکان و زمانی سرمدی سیلان و جریان دارد )کمالی 

دولت‌آبادی، 1396، صص. ۲۸۸-۲۸۷(. 
پیوسته‌ای  و  ابدی، مستمر  هنر سنتی شرقی، وضع 
اروپا،  سنتی  تعابیر  اساس  بر  می‌کند.  بازنمایی  را 
رف 

ِ

کوشش‌های هنر مدرن اروپا بیشتر به بازنمایی صِ
اشیاء محدود می‌شوند؛ درحالی‌که مداومت هنر سنتی 
آسیایی و مسیحی در بازنمایی اشیاء، در جهت ابراز 
ارتباط و نسبت آن‌ها با خداوند یا مبدأشان است. برای 
بازنمایی وضع مستمر، می‌توان مثال‌هایی را  ذکر کرد: 
تجلی در دسترس و همچنان مانا و ماندگار »اشراق 
عظیم« بودا در امتداد اعصار بس دور در دین هندو، 
تداوم رقص کیهانی شیوا در دل پرستشگران و کریشنه 
لیلا ]بازی کریشنا[، نمایشی که از ازل و پیش از همه 
مخلوقات، اجرا می‌شده است. بینش ]فراتاریخی[ هندوان 
دربرگیرندۀ تعلیلی است برای دل‌بستگی آن‌ها به عالم 
ل 

ُ

ثُ

ُ

ذوات و قوانین و صورت‌های تغییرناپذیر، کلی و مُ
و بی‌اعتنایی به عوارض متغیر و جزئی و جلوه‌های 

البته چنین نیست که جلوه‌های گذر  ناپایدار و گذرا. 
پوچ و بی‌معنا باشند، بلکه اهمیت و قدر آن‌ها به میزانی 
شناخته می‌شود که »تحت صورت ابدی« در نظر گرفته 

شوند )کوماراسوامی، 1391، صص. 44-43(.  
می‌کند:  تحلیل  چنین  را  کوماراسوامی  نگرش  ذکرگو 
در جامعۀ سنتی، ماهیت انگاره‌هایی که قرار است در 
شاکلۀ بیان هنری ابراز شوند، از پیش به‌واسطۀ حکمت 
سنتی معین‌شده است. این نهاد، مبنایی فرا انسانی دارد 
و برآمده از جایگاهی است که لزوم بیان آشکار، روشن 
و مکرر یک عقیده را خاطرنشان می‌کند و این امری 
بدیهی و خلل‌ناپذیر است. وی در تحلیل و تبیین نگاه 
کوماراسوامی آورده است: استمرار و تداوم در عین 
ابداعات فردی، ساختار کلی هنر سنتی را حفظ می‌کند 
و از مسیر آن، میان اعضای یک جامعه و همچنین افراد 
نسل‌های متواتر با یکدیگر پیوند هویتی شکل می‌گیرد. 
تشبیه پایداری و ایستادگی در اشعار فارسی به سرو، 
به  درخشندگی  عبادت،  محراب  به  یار  ابروی  کمان 
خورشید یا شفافی و زلالی به آب، استعاراتی سرچشمه 
گرفته از ساحتی جاودان و سرمدی هستند که ورای 
ابداعات فردی و در انحصار یک شاعر و ادیب نیستند. 
مواردی ازاین‌دست چه در هنر تصویرگری و چه در 
کلام، بافت یک جامعه سنتی را می‌سازد و به افراد آن 
با  این هویت مستمر جمعی  هویت می‌بخشد. شاکلۀ 
فردیت تفاوت دارد و از سنخ آن نیست. هنر سنتی منشأ 
تاریخی مشخصی ندارد. حس تداوم چنان در اجزا و 
عناصر آن حضور دارد که گویی همیشه بوده است. 
این همیشگی و استمرار، استمرار تاریخی و اساساً از 
سنخ زمان نیست، بلکه ذات آن حقیقت و نیکویی است. 
تجلی حقیقت و نیکویی را نمی‌توان به زمان و مکان 
با دین  مشخصی منحصر کرد. هنر سنتی از جهتی 
و معنویت و از سوی دیگر با جهان و طبیعت مرتبط 
است و این هر دو خارج از قلمرو زمان و مکان هستند. 
ازاین‌رو، حکمت سنتی مفاهیم و درون‌مایه‌های مقدر شده 
را شامل میشود که با حقیقت و نیکی مرتبط و مقبولیت 
 ،1391 )کوماراسوامی،  دارند  جهان‌شمول  پذیرش  و 
ص. ۱۱۶(. تکرار مرکزگرای انواع نقوش در سقف گنبد 
خانۀ مسجد شیخ لطف‌الله تداعیگر تداوم و استمرار و 
نمادی از نظام متعال ابدی و سرمدی است )تصویر 1(

5. به کار بستن اصل وحدت در کثرت، کثرت در 
وحدت 

کائنات وجوه وجودی خدا هستند. با تجلی خداوند 
در اعیان ممکنات، مخلوقات آشکار گشتند؛ بنابراین، 
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آنچه خالق است همان مخلوق است و آنچه مخلوق 
است همان خالق است و همگی از یک گوهر و عین 
متکثره  عیون  او،  هم  و  است  واحد  عین  او  هستند. 
طریق  از  خود،  ذاتی  اقتضای  سبب  به  احد  است. 
تجلیات تدریجی، موجودات متکثره را می‌آفریند یا به 
بیان دقیق‌تر خود را در قالب کثرت تنزل می‌دهد )شاد 
قزوینی و ادراکی، ۱۳۹۹، ص. 5(. بنابراین، جهان‌بینی 
عرفانی بر اساس نظام تجلی و ظهور است. حقیقت 
اوست  جز  آنچه  هر  و  است  خداوند  ذات  هستی 
ماهوی  را  اوست. عرفا وحدت  مظاهر تجلی وجود 
و کثرت را عارضی می‌دانند و بر این عقیدهاند که 
هستی  کران  تا  کران  یکپارچه  و  بسیط  وجود  یک 
را به شیوۀ یکنواخت فراگرفته است. این وجود که 
عرصه‌ای برای وجود حقیقی دیگری باقی نگذاشته 
خدای متعالی است که هر آنچه غیر اوست به نحو 
بالعرض از شؤون و تجلیات آن وجود واحد است 

)‌صفوی، 1397، صص. 60-59(. 
فلسفه  اولیۀ  اصول  جاویدان،  حکمت  آموزه‌های 
الوهیت متعال، آفرینش و انسان هستند. این آموزه‌ها 
دلیلی بر وحدت )ذات واحد( و گذر آن به کثرت و 

این  است.  متعالی  وحدتی  به  کثرت  بازگشت  آنگاه 
اصل برین و متعالی، اتحاد عدم و تمام مراتب وجود 
در ذات الهی است. الوهیت واجد یک ذات و دو ماهیت 
است که با یکدیگر کل واقعیت یعنی واحد و کثرات یا 
خالق و مخلوق را تشکیل می‌دهند که از آن دو قطب 
متضاد پدید می‌آید که سرشت و طبیعت وجود ما ر 
تعیین می‌کنند. این اصل جاویدان به‌مثابه ذات متعالی 
هدف نهایی تجربۀ هستی نیز هست. هدف غایی و 
کمال انسان عبارت است از عین و ذهن غایی در پرتو 
دستیابی به‌نوعی آگاهی و معرفت فاقد تمایز که در 
آن عارف و معروف )عالم و معلوم( یکی می‌شوند 

)کیبل، ۱۳۷۶(.
از یکپارچگی  است  عبارت  هنری  اثر  در  وحدت   
عناصر هنری در یک الگوی هندسی همگن، به همان 
شیوه‌ای که اعضای بدن در ارتباط با یکدیگر دارای 
نسبت‌های ثابت هستند. کثرت از وحدت قابل‌تفکیک 
نیست و عبارت است از ترتیب قرار گرفتن عناصر 
تلفیق  و  ترکیب  و  تکرار  همگونی،  از راه  متفاوت 
به  هنری  اثر  در  که  شیوه‌ای  به  نسبت‌ها،  هماهنگ 
کنار  در  اجزاء  این  شود.  منجر  پیوستگی  و  تعامل 

تصویر 1. تکرار مرکزگرا، تزیینات سقف گنبدخانۀ مسجد شیخ لطف‌الله، اصفهان
(The Decoration of the Dome Chamber Ceiling of the Sheikh Lutfollah Mosque, Isfahan, n.d.).  

‌Figure 1. Centripetal Repetition in the Decoration of the Dome Chamber Ceiling of the Sheikh Lutfollah Mosque, 
Isfahan. (The Decoration of the Dome Chamber Ceiling of the Sheikh Lutfollah Mosque, Isfahan, n.d.).



یکدیگر به اثر هنری کمال زیبایی‌شناختی می‌بخشند. 
چنین کثرتی، ذاتی هنراست و به حوزۀ هنر اختصاص 
دارد و به دیگر حوزه‌های تمدن مانند علم یا ادبیات 

تعلق ندارد )حنش، ۱۴۰۱/۲۰۲۲، صص. 52- 53(.
 کوماراسوامی در توصیف رابطه معرفت با متعلق 
معرفت چنین توضیح می‌دهد که معرفت تنها در فعل 
دانستن به‌واسطه یگانگی حضوری با متعلق آن مهیا 
مبر  از تأثیر معرفت  معلوم  نه  و  عالم  نه  می‌شود، 
دانه و میوه  با حکایت  را  اتحاد  این  نیستند. ماهیت 
]از  از علیت متضایف است  نشان داده‌اند که مثالی 
دانه میوه می‌روید و درون میوه دانه شکل می‌گیرد[. 
به‌بیان‌دیگر، »دربرداشتن چیزهایی با ماهیت متعدد 
آن  خود  از  درعین‌حال،  که  شیء  خود  در  الوجود 
کثرت«  در  عبارت خلاصه‌تر »وحدت  به  متمایزند«. 
)کوماراسوامی، 1391، صص. ۲۴-۲۵(. نیاز به نمادها 
و مراسم نمادین تنها زمانی پدید می‌آید که انسان از 
بهشت عدن رانده می‌شود و به‌عنوان ابزاری به کار 
هبوط  بعدی  مراحل  می‌توان  آن  توسط  که  می‌رود 
انسان از سطوح عقلانی و تفکری به سطوح فیزیکی 
 Coomaraswamy,( و عملی مرجع را یادآوری کرد

.)1980-b, p. 2
 بر اساس همین نیازهای بنیادی بشر که همیشه و 
همه‌جا یکسان است، امر ضروری، اصالت و نیروی 
حیات جاری در اثر است. منظور از اصالت نیرویی 
از  مانند جوشش آب  از درون می‌جوشد،  است که 
در درون  که  را  آنچه  تنها می‌تواند  هنرمند  چشمه. 
دارد، بیان کند. ایده و فکر را نمی‌توان در انحصار 
بلکه  ندارد،  ایده‌ها نقشی  پیدایش  گرفت. هنرمند در 
آن‌ها را کشف می‌کند و می‌یابد و پس از یافتن این 
ایده‌ها است که در صورت قدرت )نیروی تخیل( و 
می‌شود.  نائل  اصالت  به  مواد(،  و  ابزار  )بر  تسلط 
اصالتی که مانند گردش فصول و طلوع و غروب پیاپی 
خورشید، در عین مشابهت هر بار نو و تازه است. 
والاترین مقصود و هدف مشترک در هنر سنتی نیز 
بروز و ظهور همان اصل واحد است  که در قالب‌های 
کثیر و متنوع آشکار می‌شود )کوماراسوامی، 1382، 

ص. 187(.
 زمانی که اثر هنری به مرحلۀ کمال الوهی رسیده 
حیات  هنر  فرامی‌رسد.  ماده  برای  پایانی  باشد، 
مجسم می‌شود و هنرمند ورای قلمروی دریافت و 
فهم بشری را درمی‌نوردد. غایت آزادی بداهه‌سازی 
در هنر سنتی نیز به‌راستی تنها در چنان تجلی بی 
و  هنر  آن،  روند  در  که  است  قابل‌درک  کوششی 

هنرمند به کمال برسند؛ اما هر آنچه بدین گونه امکان 
وقوع نمی‌یابد هنر نیست. جوهرۀ هنر سنتی این است 
که کثرت طبیعت را به ]وحدت[ نظم باز می‌گرداند. 
بازگشت  زمینۀ  سنتی  هنرمند  به‌عبارت‌دیگر، 
می‌سازد  مهیا  خداوند  به‌سوی  را  مخلوقات  تمام 
مطابق   .)36-34 صص.   ،1391 )کوماراسوامی، 
نگرش کوماراسوامی، به میزان بهرۀ هر شخص از 
تجربه جاودان و ناب زیبایی‌شناسانه، کمال غایی و 
این  او تضمین می‌شود و در راستای  شادی کامل 
بینش، انسان در مقام هنرمند-حکیم نیز تا جایی که 
به اشیا از منظر عقلانی و نه صرفاً محسوس بنگرد، 
آن‌ها را برای بازگشت به‌سوی خدا آماده می‌سازد 
)کوماراسوامی، ۱۳۹۱، ص. 100(. در شمسۀ سقف 
و  بسط  روند  اصفهان،  لطف‌الله  شیخ  مسجد  گنبد 
انواع  با وحدت آغاز و توسط تجلی )ظهور  انتشار 
)بازگشت  قبض  روند  در  و  کرده  حرکت  نقوش( 
از کثرت( به نقطۀ نمادین وحدت )شمسۀ هشت پر 

مرکزی( باز می‌گردد )تصویر 2(.

6. نفی بیان فردیت و ارجاع به خویش حقیقی
در هنر سنتی گمنامی شرط اصلی است و هنرمند با 
گذر از من نفسانی خویش در من الهی فنا می شود 
فردیت  هنری،  چنین  در   .)45 )‌داداشی، 1383، ص. 
شادی  از  این که  بدون  برمی‌خیزد  میان  از  هنرمند 
هنرمند  شود.  کاسته  او  خلاقۀ  شور  و  خلاقیت 
معنویات  و  تفکر  و  تابع شهود  بیشتر  مقام  این  در 
است تا احساسات و نفسانیات خویش ) بورکهارت، 
1386، ص. 104(. هنرمند سنتی با اخلاص و تهذیب، 
نقشی از خود در اثر باقی نمی گذارد و اثرش را که 
بازتابی از درک مشترک از آموزه های خالق اصلی 
زیبایی است، به پیشگاه الهی تقدیم می کند. درنتیجۀ 
ماهیت  هنرمند  اثر  که  است  اعتقادی  چنین  داشتن 
فردی ندارد، ماندگار می شود، قید زمان نمی پذیرد و 
با اتصال به زیبایی ازلی و حقیقی، کهنه نمی شود و 
گرد فراموشی بر آن نمی نشیند ) نقره کار و همکاران، 

1388، ص. 41(. 
فردیت  واجد  اما  است،  فرد  سنتی گرچه  هنرمند 
او  منحصربه فرد  و  ویژه  و خصایل  فردیت  نیست. 
نهایتاًً در ابزار کار او عیان می شود و نه در هنرش. 
برای نمونه، تمام کارهای شاخص هنری هند توسط 
اطلاعات  تمام  و  شده‌اند  خلق  ناشناس  هنرمندان 
یک  در  می توان  را  آن  هنرمندان  زندگی  با  مرتبط 
جزوۀ مختصر گردآوری کرد )کوماراسوامی، 1382، 
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امضا  دارای  به‌ندرت  سنتی  هنری  آثار   .)188 ص. 
اجرایی  ضرورت های  که  مواردی  در  مگر  هستند 
مانند شناسایی اثر ایجاب می کرد. هنرمندان این آثار 
در اغلب موارد ناشناخته مانده‌اند و اگر هم نامی از 
ایشان باقی مانده باشد دانش ما به همان نام محدود 
می شود و کم تر از زندگی و مختصات فردی او اطلاع 
داریم ) کوماراسوامی، 1393، ص. 72(. مقولۀ گمنامی 
هنرمند، ثمرۀ دل بستگی به قِسِمی از فرهنگ است که 
در آن رهایی از خویشتن یک میل و آرزو است. تمام 
قوای مندرج در فلسفه رهایی از خویش در مخالفت 
با این عبارت که »من فاعل هستم«، هم‌رأی شده‌اند. 
ابزار  بلکه  نیستم،  فاعل  »من«  که  است  این  حقیقت 
هستم. به‌بیان‌دیگر، فردیت انسان غایت و هدف نیست 
والاترین  طریق.  پیمودن  برای  است  وسیله‌ای  بلکه 
برآمد ادراک فردی انسان این است که خویشتن را 
در آنچه آغاز و فرجام اوست از خاطر محو کند یا 
»هر  بازیابد.  آن  در  را  ناپدید  این که خویش حقیقی 
بگذار  دهد،  نجات  را  خویش  روان  می خواهد  آن که 

 .)۷۵ ص.   ،1393 ) کوماراسوامی،  ببازد«  را  آن  تا 
هنرمند سنتی در پی بیان خویش نیست، بلکه عقیده 
و فرضیه‌ای را مطرح می کند. در اصل با این روش 
اما  متجلی می شود  دو  الهی هر  هنر  و  انسانی  هنر 
]البته  می نامیم؛  خویش«  »ابراز  را  دو  هر  کلام  در 
اصطلاح »ابراز خویش« عبارتی صحیح خواهد بود[ 
اگر مفهوم خویش به‌درستی و با وضوح درک شود 

) کوماراسوامی، 1393، ص. ۱۰۱(.
دیدگاه  تحلیل این  در   )74 ص.   ،1378( ذکرگو 
کوماراسوامی آورده است: مطابق تعالیم فلسفه ها و 
ادیان شرقی، پیکار با نفس و کوشش در رهایی از 
قید خویشتن توصیه و سفارش شده است. چراکه 
خود - نفس اماره انسان - در تضاد با سامانۀ ازلی 
آن  محور  و  اساس  خداوند  که  می‌گیرد  قرار  عالم 
حقیقت  میسر شد،  خود  از  رهایی  که  زمانی  است. 
نظام هستی قابل مشاهده خواهد بود. در اوپانیشادها، 
کتب فلسفی و عرفانی هند، جان کلام و محور سخن 
چگونگی رسیدن از خود فردی به خود مطلق جهانی 

تصویر 2. قبض و بسط نقوش شمسۀ سقف گنبد مسجد شیخ لطف‌الله اصفهان )عزیزی، ۱۳۹۶(
Figure 2. Contraction and Expansion of Shamsa Motifs in the Dome Ceiling of the Sheikh 

Lutfollah Mosque, Isfahan (Azizi, 2017)



»خویش«  بنابراین   .)۷۵ ص.   ،۱۳۷۸ )ذکرگو،  است 
از یک سو به معنای فردیت انسانی و از دیگر سو 
که  است  حقیقی  و  مطلق  »خویش«  آن  معنای  به 
اندیشۀ  در  است.  الهی  ساحت  متوجه  و  معطوف 
که  است  عمیق تر  هویتی  متوجه  »خویش«  سنتی 
دارد که گسترهای  اشاره  انسانی  به هویت و روح 
وسیع تر از فردیت اجتماعی افراد را شامل می  شود و 
به »خویش مطلق« ) خداوند( متصل می گردد )ذکرگو، 
۱۳۷۸، ص. ۱۰۱(. بنابراین، هر اندازه قوۀ فردیت در 
هنرمند نیرومند تر باشد از یک سو مسیر طی شده 
میان منشأ اثر ) حقیقت( و تجلی آن )اثر هنری( بیشتر 
می شود و از سوی دیگر سهم هنرمند در جلوۀ اثر 
هنرمند  فردیت  از  میزان  هر  به  اما  می یابد.  افزایش 
کاسته شود، اثر هنری بیشتر منعکس کنندۀ »حقیقت 
خود« )منشأ اثر( خواهد بود و در حالتی که فردیت 
هنرمند به صفر میل کند آنگاه اثری خواهیم داشت که 
نسبت انطباقش با »حقیقت خود« بسیار زیاد است. در 
این مورد هنرمند مانند رابطی شفاف، فارغ از مداخله 

در حقیقت، به تقلید و ارائۀ آن می پردازد. 
از آن  و  پروراندن، انطباق  کشف،  کوماراسوامی 
خود ساختن ایده توسط هنرمند را مراحل آفرینش 
بیان  ابراز و  اگر  اما  اثر هنری اصیل دانسته است. 
هنرمند، منعکس کنندۀ نظریات و تصورات فردی او 

نامید  اصیل  را  تولیدشده  اثر  نمی توان  آنگاه  باشد، 
)کوماراسوامی، 1393، ص. 69(. سبک ها نیز مقولاتی 
نمی شوند،  محسوب  هنر  ذاتی  و  هستند  عرضی 
هنرمند سنتی در پی بیان خویشتن نیست، بلکه هدف 
او اظهار آن چیزی است که مقدر بوده به ظهور برسد. 
تحلیل ذکرگو در مورد این نگرش کوماراسوامی نیز 
چنین است: منشأ هنر که سرانجام به بیان و ابراز 
بلکه  نیست،  فرد  فردیت  می شود،  منجر  اظهار1  و 
مقوله‌ای ذهنی و مکتوم است که از مجرای هنرمند 
سنتی که واسطه و رابط تجلی است، از خفا به جایگاه 
ظهور نائل می  شود )کوماراسوامی، ۱۳۹۳، ص. 71(. 
در مسجد جامع اصفهان فضای خالی نقوش، نماد 
سیطرۀ ذات الهی و اساس نظام ازلی عالم است. دور 
و چرخش بی پایان بندهای اسلیمی و ساقه های ختایی 
نیز، نماد پیکار مستمر با نفس انسانی و یادآور نفی 
خاطرات  و  خصایص  بیان  و  فردی  تمایلات  ابراز 
و  ربوبی  ساحت  به  معطوف  همچنین  و  شخصی 
سامانۀ سرمدی و متصل و مرتبط با خویش مطلق و 

حقیقی انسان است )تصویر 3(.

7. زیبایی یادآور ساحت واحد سرمدی
بی گمان، زیبایی مطبوع ترین پدیده هستی است و فهم 
آن نیز برجسته ترین مزیت معنوی انسان به شمار 

تصویر 3. فضای خالی و دور و چرخش بی پایان بندهای اسلیمی و ساقه های ختایی، 
مسجد جامع اصفهان )‌کمالی دولت آبادی، 1396، ص. 218(

Figure 3. Void Space and the Endless Circular Movement of Arabesque Bands and 
Khata’i  Stems, Jameh Mosque of Isfahan (Kamali Dolatabadi, 2017, p. 218)
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می آید. انسان پیوسته زیبایی را آزموده و دل بستۀ 
است  نموده  مبادرت  آن  آفرینش  به  و  شده  آن 
معنوی،  بینش  مطابق  ) یوسفیان، 1379، ص. 136(. 
پوشش های  شفافیت  جز  چیزی  شیء  یک  زیبایی 
وجودی‌اش نیست و هنری که شایستۀ نام هنر باشد 
زیباست، چراکه حقیقی است ) بورکهارت، 1390، ص. 
16( به‌بیان‌دیگر، ماهیت هنر زیبایی است و زیبایی بنا 
بر طبیعت خود، حقیقتی است بیرونی و به همان سان 

درونی ) نصر، 1386، ص. 133(. 
معماری سنتی(  نظریه پرداز  و  ) مورخ  اسمیت  پیتر 
نظر  ارزش های زیباشناختی در  برای  را  سه سطح 
سطحی  بسیار  سطح  در  اگر  زیبایی  است:  گرفته 
می آید  مدتی  می‌شود؛  یاد  آن  از  مُُد  به منزلۀ  باشد، 
آن  جانشین  دیگری  چیز  کوتاهی،  زمان  از  پس  و 
لایه های  که  است  زیبایی  دیگر،  گونه‌ای  می شود. 
زیبایی  این  از  و  تکاپو وامی‌دارد  به  را  میانی روان 
به سبک یاد می شود و پایداری و دوام آن از زیبایی 
نوع اول بیشتر است و نمونۀ این حالت در معماری 
دوران متفاوت تاریخ مشاهده می شود. مانند معماری 
زیبایی  سوم،  نوع   . و...  پست مدرن  مدرن،  گوتیگ، 
و  می شود  مستقر  روان  لایۀ  ژرف ترین  در  که  است 
آن  از  جاودانه  یا  مقدس  زیبایی  عنوان  با  می توان 
نام برد. این گونه زیبایی عمیق ترین احساسات را به 
واکنش و تکاپو برمیانگیزد، به نوعی با خالق هستی 
در ارتباط و ازلی و ابدی است و انسان در هر دوره 
و مقطع تاریخی، با هر پیشینۀ فرهنگی و هر طبعی، از 

آن لذت می برد )‌افشار مهاجر، 1394، ص. 99(.
مکتب  نگرش  در  زیبایی  تعریف  راستا،  همین  در   
فلسفه جاویدان با معنای آن در مشرب ها و نحله های 
دیگر تمایز بسیار دارد. از منظر آن ها، زیبایی تنها در 
دیدۀ بیننده نیست، بلکه در ذات و طبیعت اشیاء است. 
خداوند مبدأ و منشأ تمام زیبایی‌ها و خود نیز زیبایی 
مطلق است و هرگونه زیبایی موجود در آفرینش، تنها 
ظهور اندکی از آن زیبایی جاودان و نامتناهی است. 
به گفتۀ افلاطون »زیبایی اوج شکوه و عظمت حقیقت 
است« ) شوان، 1377، ص. 5(. زیبایی نه تنها حقیقت 
است، بلکه فضیلت نیز هست. بنابراین درک زیبایی 
همچون حقیقت، مستلزم فضیلت است. شوان )۱۳۷۷( 
زیبایی را بازتابی از برکت الهی می‌داند و ازآنجاکه 
خدا حقیقت مطلق است، انعکاس برکتش آمیزه‌ای از 
زیبایی ها  تمام  در  که  بود  خواهد  حقیقت  و  بهجت 
یافت می شود. او زیبایی را فضیلتی سرشار از رمز 
و راز و قانون مند می‌داند و از راه این دو کیفیت است 

که قابلیت درایت و آگاهی انسان را جلب و خشنود 
می نماید. سازگاری و توازن میان این دو حالت است 
که به فضیلت منجر می شود و در مصادیق هنر سنتی 
نیز، ضرورتاًً قابل مشاهده و دریافت است ) فغفوری، 

1387، صص. ۶۱-۶۰(.
 نمادگرایی سنتی زبانی عینی است که نه در مطابقت 
با انگیزش های متأثر از ذوق و سلیقۀ فردی یا جمعی، 
و  می آید  پدید  امر  ماهیت و حقیقت  با  متناسب  بلکه 
نه تنها زیبایی مشهود بلکه ارکان معنوی این زیبایی 
را هم به شمار می آورد )اولدمیدو، ۱۳۸۹/۲۰۰۰، ص. 
243(. بنابراین، در اغلب هنرهای سنتی، با این نوع 
همیشه  که  مواجه هستیم  مقدس  و  زیبایی جاودان 
نمی شود  افتاده  مد  از  و  کهنه  و  است  تازه  و  زنده 

)‌افشار مهاجر، 1394، صص. ۱۰۰-۹۹(. 
که  می‌داند  الهی  کمال  را  زیبایی  کوماراسوامی، 
انسان به معرفت آن نائل می شود؛ بنابراین پیوسته 
 .)61 ص.   ،1387 ) فغفوری،  است  همراه  معرفت  با 
قالب  در  الهی،  کمال  این  کوماراسوامی  نگرش  در 
آن  زیبایی  می شود.  ادراک  و  ابراز  جذاب  نیرویی 
وجدان حقیقت جاودان و سرمدی است که در میل و 
ارادۀ انسان رسوخ کرده و او را علاقه مند و متمایل 
می کند  هنری  اثر  توسط  ابرازشده،  موضوع  به 
یک  کارگاه  در   .)124 ص.   ،1393 ) کوماراسوامی، 
استادکار سنتی، زیبایی علت نهایی اثر نیست، بلکه 
هنرمند  هدف  است.  آن  اجتناب ناپذیر  عوارض  از 
سنتی انجام کار خود به نحو احسن و شیوۀ صحیح 
است. این فیلسوف است که واژۀ زیبایی را ]به عنوان 
موضوعی مجزا[ مطرح کرده و به تفسیر شرایط آن 
و تبیین اثر در ارتباط با کمال، وضوح و هماهنگی 

می پردازد ) کوماراسوامی، 1393، ص. 12۵(.
پیچیده ترین و  ندارد،  از دیدگاه وی زیبایی درجات 
ساده ترین بیان ها، یاد ساحت واحدی را در ما احیاء 
می کنند. نمی توان یک سونات را زیباتر از یک نغمۀ 
طراحی  از  برتر  را  نقاشی  یا  دانست  چنگ  ساده 
دیگری  از  پیچیده تر  یکی  این که  به صرف  انگاشت، 
رؤیت  را  زیبایی، خدا  احساس  و  با مشاهده  است. 
می کنیم و با او به یگانگی می‌رسیم. این که می گوییم 
آفرینش  منظور  است«،  خداوند  هنرمند  »نخستین 
اگر دست  که  فرم هایی  نیست؛  الهی  زیبای  فرم های 
کوزه گر دچار لغزش میشد دیگر زیبا نمی بودند، بلکه 
این است که هر شیء طبیعی تجسم هستی  منظور 

ربوبی است ) کوماراسوامی، 1390، ص. 110(. 
Expression .1از نگاه کوماراسوامی، زیبایی همه چیز، چه طبیعی و 



چه مصنوعی، مشروط به آن است که: آنچه هست 
با آنچه مقرر بوده باشد، برهم منطبق باشند و در 
سوی دیگر، زشتی هر چیز نیز زمانی معنا می یابد که 
جنبۀ واقعی و ملموس اثر که همان بیان هنری است، 
معرف فرم واقعی ]که علت ایجاد اثر بوده[ نباشد. بر 
این اساس شرط زیبایی اثر هنری آن است که واجد 
کمال، حقیقت و شایستگی باشد. بنابراین آثار بیهوده 

و نامفهوم را نمی توان زیبا، محسوب کرد حتی اگر 
آن ها  برای  دارند«  دوست  چه  »می‌دانند  که  عده‌ای 
با دیدگاه اشخاص  اینان  قائل شوند. دیدگاه  ارزش 
دوست  می‌دانند  را  »آنچه  که  کارآزموده  و  آگاه 
هنر  برای  بایسته  اسلوب  و  به مجرا  معتقد  دارند«، 
هستند و لذت را با کاربرد هم نوا می خواهند، تفاوت 

بسیار دارد ) کوماراسوامی، 1393، ص. 124(. 

تحلیلمؤلفه 	

معطوف به تمایز میان هنر هدایتگر و هنر رهاننده در تقدم معرفت عقل قدسی بر معرفت حسی
حیطۀ سنت است؛

هنر سلوک و طریقت معطوف به غایت طریق است.

ارائه تصاویر متناظر با مفاهیم اصیل در ذهن هنرمند تخیل مجلای صور عرشی و مظهر الهامات الهی
سنتی

شامل دو ساحت اسارت )مشاهدۀ دریافت حقایق ازلی( 
و رهایی )قالب مادی بخشیدن به ایده( می شود.

لزوماًً نوظهوری و بدعت در موضوع نیست؛خلاقیت، تجلی زیبایی پنهان
ضامن طراوت و تازگی طرح و فرم یا دریافت شفاف تر 

زیبایی است و در راستای خلاقیت الهی است.

استمرار هنر سنتی تاریخی و از سنخ زمان نیست، بلکه بازنمایی وضع ابدی، مستمر و پیوسته 
ذات آن حقیقت و نیکویی است؛

بیشتر  و نسبت  ارتباط  ابراز  اشیاء در جهت  بازنمایی 
آن ها با خداوند یا مبدأشان.

والاترین مقصود و هدف مشترک در هنر سنتی، بروز و به کار بستن اصل وحدت در کثرت، کثرت در وحدت
ظهور اصل واحد در قالب های کثیر و متنوع؛

وحدت  به  طبیعت  کثرت  بازگشت  در  هنر  این  جوهرۀ 
نظم

هنرمند سنتی از منظر عقلانی اشیاء را برای بازگشت 
به سوی خداوند مهیا می سازد.

ثمرۀ دل بستگی به قسمی از فرهنگ که در آن رهایی از نفی بیان فردیت و ارجاع به خویش حقیقی
خویشتن یک میل و آرزو است؛

طرح عقیده و فرضیه به جای بیان خویش؛
تجلی هنر انسانی و هنر الهی یا ابراز خویش؛

حقیقت  ارائه  و  تقلید  به  شفاف  رابطی  مانند  هنرمند 
میپردازد.

جدول 1. مروری بر مؤلفه های جاودانگی در هنر سنتی از دیدگاه کوماراسوامی ) کوماراسوامی، 1393(
Table 1. Overview of the Components of Immortality in Traditional Art from the Perspective 

of Ananda K. Coomaraswamy  (Coomaraswamy, 2014)
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

پیوسته با معرفت همراه است؛ زیبایی یادآور ساخت واحد سرمدی
از عوارض اجتناب ناپذیر اثر هنری است؛ 

مراتب و درجات ندارد؛
شرط تحقق آن در اثر هنری، کمال، حقیقت و شایستگی 

است.

ادامه جدول 1.

نتیجه
هنر سنتی از سرچشمه و امری واحد پدیدار می شود و درنهایت به آن باز می گردد. منشأ آن در 
زیرساخت تمام حقایق کائنات نهفته است ) سرّّ تجلی وحدت در کثرت و کثرت در وحدت(. این هنر با 
معرفت عجین است و از ورای عالم مادی جلوه هایی از ساحت ربوبی و عوالم برتر و ماوراء را منعکس 
می سازد. کوماراسوامی مطابق با نگرش حکمت جاویدان هنر را دارای منشأ ملکوتی و عملکردی 
مبتنی بر شعور و خرد می‌داند. او جهانی بودن زبان هنر را در ارتباط با نمادهای مناسبی می‌داند 
که مفاهیم از طریق آن ها ابراز می شود. نمادها مظاهر یا سایه های معانی‌ خویش‌اند و ابزار مادی بیان 
مفاهیم و مضامین معنوی و نامحسوس هستند که هنرمند و مخاطب او به آن ها باور دارند. از منظر 
کوماراسوامی  جاودانۀ هنر سنتی به دو روش آشکار می‌شود: نخست آن که نمادهای ویژه در 
سنت های متفاوت بارها پدید می آیند و با معانی بسیار شبیه به هم تفسیر می شوند. این معانی تا آنجا به 
یکدیگر شبیه هستند که احتمال تصادفی بودن شباهت از میان می‌رود. دوم آن که کوماراسوامی نشان 
می‌دهد فلسفه حقیقی هنر در تمام دنیا مشابه است و این یکسانی و مشابهت صرفاًً محدود به نمادهای 
خاص و مشخص موردتوافق سنن معنوی جهان نیست، بلکه نوع نگرش آن ها را نسبت به نمادها نیز 
شامل می شود. کوماراسوامی ملاک ارزیابی اثر هنری راستین را انعکاس فرم ذاتی ثبت شده در اندیشۀ 
هنرمند، در فرم ظاهری آن می‌داند. در نگرش وی، آثار هنری در انطباق با فلسفۀ جاویدان، به هر دو 
جهان کاربردی و معنایی، طبیعی و مابعدالطبیعی تعلق دارند. هنر از مقولات والای حیات و کارکردهای 
شاخص انسانی و مبتنی بر شأن معرفتی در مسیر غایت و کمال است. کوماراسوامی شاکلۀ هنر را 
تخیل، ارائه تصاویر متناظر با مفاهیم اصیل در ذهن هنرمند می‌داند. وی فرایند مشاهدۀ واقعیات ازلی 
و جاوید را گام نخست یا ساحت رهایی و مرحلۀ بخشیدن کالبد مادی به ایده مثالی را ساحت اسارت 
می نامند. در نگرش کوماراسوامی خلاقیت، قابلیت پذیرش ایده توسط هنرمند و تصور آن در فرمی  قابل 
تقلید است که لزوماًً با فعالیت عقلانی همراه است و می بایست پیوسته ادامه یابد تا طراوت و تازگی 
طرح و فرم ضمانت شود. همچنین هنر خلاق، زیبایی را در جایی آشکار می کند که معمولاًً از دیدگان 
پنهان است یا این که آن را با وضوح بیشتر و شفاف تر ازآنچه ما دریافته‌ایم به ما می نمایاند. هنرِِ هنرمند 
سنتی پیروی از خلاقیت الهی، بر اساس قوانین کیهانی و تقلید از حقایق عالم ملکوت است. هنرهای سنتی 
شرقی و مسیحی وضع ابدی، مستمر و پیوسته‌ای را بازنمایی می کنند به نحوی که ارتباط و نسبت آثار 
هنری را با خداوند یا مبدأشان بیشتر بیان کنند. والاترین مقصود و هدف مشترک در هنر سنتی نیز 
بروز و ظهور همان اصل واحد است که در قالب های کثیر و متنوع آشکار می شود و همچنین جوهرۀ 
هنر سنتی این است که کثرت طبیعت را به وحدت نظم باز می گرداند. به‌بیان‌دیگر، وحدت، باطن کثرت 
است و کثرت، ظاهر وحدت و حقیقت در هر دو یکسان است و تجلی این امر، کمال مطلوب و آرمان و 
غایت نهایی در هنر سنتی است. هنرمند سنتی گرچه فرد است، اما دارای فردیت متکی به ذات و فاعلیت 
خودمختار نیست. خویش حقیقی هنرمند سنتی معطوف به اوصاف کمالی و ذات حق تعالی است. او به 
بیان خویش نمی پردازد، بلکه عقیده و فرضیه‌ای را بیان می کند و با این شیوه هم هنر انسانی و هم هنر 
الهی ابراز می شود. زیبایی به خودی خود واجد ارزش است و هنرمندان و متفکران متأله میزان زیبایی 
اثر هنری را به میزان گواهی آن بر وجود خداوند وابسته می‌دانند. کوماراسوامی، زیبایی را آن وجدان 



حقیقت جاودان و سرمدی می‌داند که در میل و ارادۀ انسان رسوخ کرده، او را علاقه مند و متمایل به 
موضوع ابرازشده، توسط اثر هنری می کند. در نگاه کوماراسوامی زیبایی اشیاء و آثار هنری و صناعی 
درجات ندارد، پیچیده ترین و ساده ترین بیان ها، یاد ساحت واحد سرمدی را در ما احیاء می کنند و اثر 
هنری آنگاه زیباست که با »کمال«، »حقیقت« و »شایستگی« قرین باشد. درنهایت، ارکان و مؤلفه های 
جاودانگی و فرازمانی در هنر سنتی از دیدگاه کوماراسوامی عبارت‌اند از: اولویت و تقدم ذاتی و رتبی 
معرفت عقلانی بر معرفت حسی در مسیر غایت و کمال، تخیل، مجلای صور عرشی و مظهر الهامات 
الهی در قالب مراحل رهایی و اسارت )انعکاس فرم ذاتی در فرم ظاهری اثر هنری راستین(، خلاقیت، 
تجلی زیبایی پنهان،  بازنمایی وضع ابدی، مستمر و پیوسته در هنر سنتی )بازنمایی بیشتر نسبت اشیاء 
با خداوند یا مبدأشان در هنر سنتی(،  کثرت به وحدت )جوهرۀ هنر در بازگرداندن طبیعت به ]وحدت[ 
نظم(، ‌وحدت به کثرت )بازنمایی اصل واحد در قالب های کثیر و متنوع(، نفی بیان فردیت و ابراز عقیده و 

فرضیه با ارجاع به خویش مطلق و حقیقی و شاخص زیبایی، یادآور ساحت واحد سرمدی.  

تقدیر و تشکر
نمادین  مفهوم  »تحلیل  عنوان  با  اول  نویسنده  ارشد  کارشناسی  پایان نامه  از  برگرفته  مقاله  این 
جاودانگی در نقشمایۀ شمسه بر اساس رویکرد کوماراسوامی؛ مطالعة موردی: نقشمایة شمسه 
روی سطح داخلی گنبدهای مساجد جامع عباسی و شیخ لطف‌الله« است که با راهنمایی نویسندۀ دوم، 

در دانشگاه هنر به انجام رسیده است.

تعارض منافع
نویسندگان اعلام می‌دارند که در خصوص انتشار این مقاله تضاد منافع وجود ندارد. علاوه بر این، 
موضوعات اخلاقی، ازجمله سرقت ادبی، رضایت آگاهانه، سوء رفتار، جعل داده ها، انتشار و ارسال 
مجدد و مکرر و همچنین، سیاست مجله در قبال استفاده از هوش مصنوعی از سوی نویسندگان 

رعایت شده است.
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