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Abstract 
Introduction: During the Safavid period, innovations were introduced in stucco 
decoration. The Koshtehbori stucco decoration is one of the most attractive and unique 
architectural decorations of the Safavid period, which was implemented with various 
motifs in some of the buildings of that period, and represents a special creativity 
and innovation that is different from the implementation of other types of stucco 
decoration. Knowing the methods and implementation steps of stucco decoration in 
restoration projects and studying them is considered one of the essential elements and 
an inseparable part of the protection of historical stucco decorations. The Safavid-
era Koshtehbori stucco decoration, with different techniques and Khatai, arabesque, 
animal, human, or inscription motifs, was prepared and made on a fine coat of plaster 
mortar, and based on the remains, the most frequently used stucco decoration belongs 
to this era. The Koshtehbori stucco decoration with different execution techniques from 
other traditional plastering methods, in which the design or some motifs were executed 
with an angle of 90 degrees and with an average depth of less than one millimeter, 
was carved and polished with a plastering tool, and then the remaining flat surfaces 
were painted in the manner of murals, but in some buildings, such as the Pirnia House, 
small sections of the surfaces were painted. Most of the decorations of Ali Qapu Palace 
include stucco decorations known as Koshtehbori. Koshtehbori stucco decorations in 
Ali Qapu Palace are in the form of paintings of flowers and plants, foliage and shapes 
of birds and animals, which are located in various parts of the palace, such as rooms, 
ceilings, corridors and stairs. The stucco decoration known as Koshtehbori is located 
in the house of Pirnia in the three spaces of Sofeh (south Iwan), the chair room and the 
upper room. 
Purposes & Questions: The purpose of this research is to identify the similarities and 
differences, the diversity of the method, and the implementation of stucco decorations 
of the Ali Qapu Palace of Isfahan and the Pirnia House in Nayin. The questions of 
this research are: 1.What is the technique of implementing the stucco decoration of 
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Koshtehbori based on the designs in Ali Qapu Palace and Pirnia House? 2.What are the 
similarities and differences between the execution of the Koshtehbori stucco decorations 
of the Ali Qapu Palace in Isfahan and the Pirnia House in Nayin? 
Methods: The research method is descriptive-analytical and comparative, and the 
findings were collected through Koshtehbori studies and field observations. 
Findings & Results: The results of the studies showed that the execution technique of 
Koshtehbori is divided into seven types based on the type of designs in both historical 
buildings. Stucco decoration in both buildings, including the implementation of brick 
support, clay straw lining, a layer of plaster with a smooth and polished surface, a layer 
of preparatory canvas, transfer and line design, and in most of the Koshtehbori stucco 
decorations on the elevation, the motifs are similar to the carved background of less 
than one millimeter. This stucco decoration in Ali Qapu is used for painting the motifs 
with penciling or Labshor around the details of the motifs, as well as in some designs 
around the frames without carving in the form of painting and combining Layechini 
and Koshtehbori, using a single Layechini frame, or painting the carved background in 
some frames such as medallions. It is different from the Pirnia House. Contrary to the 
Ali Qapu Palace, in the Pirnia House, the majority of the surfaces of designs and motifs 
are unpainted, and only a few parts of the motifs are painted. This coloring can be 
seen in a few parts of the surfaces of the motifs, using green, dark brown, light and red 
colors, applied to the back edges of the lining of the domes, some animals and plants 
in a scattered form and some lines around frames and borders. In the Pirnia House, 
the absence of color in most of the motifs and the initial outlining of the details of the 
motifs – reminiscent of pen drawing – as well as carving the centers of round flowers 
and the mirrors of Shah Abbasi flowers, or carving inside the details of Shah Abbasi 
flowers and motifs, and arabesque bands with a depth of five mm, are different from 
those in Ali Qapu Palace. The Koshtehbori stucco decorations of both buildings are 
similar in the use of Khatai and arabesque motifs, trees, animals, and birds. However, in 
Pirnia House, human motifs are used in some of the frames, and inscriptions in Nastaliq 
script appear on the walls beneath the motifs in the Sofeh Iwan, the house,s seat room, 
and the upper room.
Keywords: Koshtehbori, Stucco decorations, The Technique of implementing stucco 
decorations, Ali Qapu Palace, Pirniai House.
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چكيده
مقدمــه: دورة صفويه، ابداعات و نوآوري هايي در زمينة آرايه هــاي گچي به وجود آورد. آراية  گچي 
کشته بري که يکي از آرايه هاي معماري اين دوره به شمار مي‌رود، با نقوش متنوع در برخي بناهاي عصر 
صفوي اجراشده و ازنظر شيوة کار با ديگر گونه هاي آرايه‌هاي گچي تفاوت دارد. شناخت شيوه ها و 
مراحل اجرايي آرايه هاي گچي، از ارکان ضروري و جزئي جدايي‌ناپذير در طرح هاي مرمتي و حفاظت از 

اين آثار تاريخي محسوب مي‌شود. 
اهداف و ســؤال‌ها: هدف اين پژوهش، شناسايي شــباهت ها، تفاوت ها و همچنين بررسي گوناگوني  

روش‌هاي  اجراي آراية  گچي کشته بري در کاخ عالي‌قاپو اصفهان و خانة پيرنيا در نائين است. 
پرسش هاي اين پژوهش عبارت‌اند از: 1. فن اجراي آراية گچي کشته بري بر اساس طرح‌هاي آن  در کاخ 
عالي‌قاپو و خانة پيرنيا چگونه است؟ 2. شباهت ها و تفاوت هاي اجراي آراية  گچي کشته بري در اين دو 

بنا چيست؟ 
روش‌ها: روش تحقيق اين مطالعه، توصيفي - تحليلي و تطبيقي- مقايســه اي اســت و داده‌ها از طريق 

مطالعات کتابخانه‌اي و مشاهدات ميداني گردآوري‌شده‌اند.
يافته‌ها و نتايج: نتايج پژوهش نشان مي‌دهد که فن اجراي کشته بري بر اساس نوع طرح ها در هر دو بنا 
به هفت گونه تقسيم بندي مي شود. آرايه‌هاي گچي کشته بري هر دو بنا در اين موارد شباهت دارند: اجراي 
تکيه گاه آجري، انجام آستر کاه گلي، يک لاية گچ با سطحي صاف و صيقلي، استفاده از لاية تدارکاتي بوم 
کننده و نيز روش انتقال و خط‌اندازي طرح. همچنين، در بيشترِ اين آرايه ها، برجستگي نقوش نسبت به 
زمينه گود کمتر از يک ميلي‌متر است. آراية کشته‌بري عالي قاپو در رنگ آميزي نقوش همراه با قلمگيري 
)يا لب شور( دور جزييات نقش‌ها و نيز برخي از طرح ها در نقوش دور قابها بدون کنده کاري به صورت 
رنگ آميزي و تلفيق لاية چيني و کشته بري يا استفاده از قاب منفرد لاية چيني با خانة پيرنيا تفاوت دارد. 
اغلب نقوش، در خانة پيرنيا، رنگ‌آميزي نشده‌اند. همچنين، خط‌اندازي اولية جزييات نقوش )تداعي‌کننده 
قلمگيري(، کندن تخمه گل هاي گرد، آيينة گل‌هاي شاه‌عباسي و يا کندن داخل جزييات نقوش و گل هاي 
شاه‌عباســي، گود گردن داخل جزييات گل‌هاي شاه‌عباسي و سربندهاي اسليمي به عمق 5 ميلي متر با 

عالي قاپو تفاوت دارد. 
واژگان کليدي: کشته بري، گچبري، فن اجراي آراية گچي، کاخ عالي قاپو، خانة پيرنياي نائين.  
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
بيان مسئله: دورة ساساني، عصر تکامل و نظام مند شدن 
آرايه هاي گچي در معماري پيش از اسلام به شمار مي رود؛ 
دوراني که تأثير آن تا سده ها بعد بر آرايش بناهاي اسلامي 
نيز مشهود بود. آرايه هاي گچي در اين دوره به عنوان هنري 
گسترده با نقش هاي نمادين متنوع و اشکال گوناگون در 
کاخ ها و بناها به کار گرفته شد. بر اساس آثار باقي مانده و 
پژوهش هاي انجام شده، اوج هنر گچ بري در دوران اسلامي 
به سده هاي هفتم و هشتم هجري قمري بازمي گردد. اين 
آرايه ها در معماري ايران با فنون و شيوه هاي متفاوت و 
متنوعي اجراشده که يکي از آن ها، آراية گچي کشته بري 
است. آراية گچي کشته بري در معماري دورة صفوي، آرايه-

اي تزييني و خلاقانه محسوب مي شود که ازنظر شيوه و 
فن اجرا با آرايه هاي گچي پيش از خود متفاوت بوده و 
در مقايسه با آرايه هاي گچي برهشته و برجستة دوره هاي 
قبل، به زمان و هزينة اقتصادي کمتري در واحد سطح نياز 

داشته است.
در پژوهش هاي انجام شده توسط متخصصان معماري 
آرايه هاي  نقوش  بارة  در  بيشتر  ايران،  هنر  تاريخ  و 
مقايسة  به  پژوهشي  تاکنون  و  گفته شده  سخن  گچي 
کاخ  در  کشته بري  گچي  آراية  تفاوت هاي  و  شباهت ها 
ساخت،  فن  ازنظر  نائين  پيرنياي  خانة  و  عالي قاپو 
و  اهميت  گرفتن  نظر  در  با  مقاله  اين  است.  نپرداخته 
جايگاه ارزشمند آرايه هاي گچي کشته بري، در راستاي 
و  تفاوت ها  شباهت ها،  شناسايي  يعني  پژوهش،  هدف 
نيز بررسي گوناگوني  روش هاي  اجراي اين آرايه  در دو 
بناي يادشده است. سؤالات اين پژوهش عبارت اند از: 
۱. فن اجراي آراية گچي کشته بري بر اساس طرح هاي 
 .۲ است؟  چگونه  پيرنيا  خانة  و  عالي قاپو  کاخ  در  آن  
کشته بري  گچي  آراية   اجراي  تفاوت هاي  و  شباهت ها 

در اين دو بنا چيست؟ 
آن ها در  تفاوت  و  آرايه هاي گچي  عدم شناخت صحيح 
شيوه ها و فنون مختلف اجرا، باعث تحريف و تغيير فني و 
شکلي آن ها در زمان مرمت مي شود. ازجمله نتايج مفيد و 
کاربردي اين پژوهش، مي توان به کاربست آن در مرمت 
کاخ  در  کشته بري  گچي  آرايه هاي  اصولي  بازسازي  و 
به  با توجه  اشاره کرد.  نائين  پيرنياي  عالي قاپو و خانة 
کمبود منابع جامع و کافي، همچنين تنوع و کاربرد وسيع 
آرايه هاي گچي کشته بري در دو بناي يادشده، ضرورت 
و اهميت اين تحقيق آشکار مي شود. آراية گچي کشته-

بري از هنرهاي در حال فراموشي است و براي حفاظت 
دقيق  عناصر و جزييات  آن، شناخت  و مرمت اصولي 
است.  ضروري  امري  آن  نقوش  و  طرح ها  ساختاري، 
شناخت و آگاهي از مواد تشکيل دهنده و فن اجراي اين 
اقدامات  در  اصولي  تصميم هاي  اتخاذ  امکان  آرايه ها، 

مرمتي را فراهم مي کند.

روش تحقيق
بررسي  به  توصيفي-تحليلي،  رويکرد  با  پژوهش  اين 
آرايه  هاي گچي کشته بري کاخ عالي قاپو اصفهان و خانة 
طريق  از  تحقيق  داده هاي  است.  پرداخته  نائين  پيرنياي 
گردآوري شده  ميداني  مشاهدات  و  کتابخانه اي  مطالعات 

است. 
انواع  و  اجرا  فن  و چشمي  ميداني  مشاهدة  و  مطالعه  با 
طرح هاي کشته بري در دو بنا، يک طبقه بندي هفت گانه براي 
هر بنا استخراج شد. سپس بر اساس انواع طرح ها و گونه-

نيز تحليل و مقايسه شواهد، شباهت ها  هاي هفت گانه و 
قالب  در  بنا  دو  کشته بري  گچي  آرايه هاي  تفاوت هاي  و 

جدول هايي طبقه بندي و ارائه گرديد.
جامعة آماري اين پژوهش، شامل آرايه هاي گچي کشته بري 
پيرنياي  تاريخي کاخ عالي قاپو اصفهان و خانة  بناي  دو 
نائين است. در اين مطالعه، فن اجراي آرايه گچي کشته-

بري بر اساس طرح ها، ويژگي هاي مشترک و تفاوت هاي 
آن ها در دو بناي منتخب، به روش توصيفي- تحليلي و 
«تطبيقي- مقايسه اي»، ارائه شده است. بدين منظور، آرايه-
هاي گچي کشته بري هر دو بنا، ازنظر نوع طرح و فن اجرا 
بررسي شدند. روش گردآوري داده ها، علاوه بر استفاده از 
منابع مکتوب و مستند، بيشتر مبتني بر بررسي هاي ميداني 
پژوهشگران و تهية تصاوير از نمونه هاي آرايه هاي گچي 
کشته بري هر دو بنا بوده است. شيوة تجزيه وتحليل اين 

مطالعه، تلفيقي از رويكردهاي توصيفي و تحليلي است. 

پيشينة تحقيق 
عنوان  با  مقاله اي  در   (۱۴۰۰) همکاران  و  حمزوي 
«ساختارشناسي ملات رنگي آرايه هاي گچي بوم ساب در 
مدرسه (کاروانسرا) گنجعلي خان کرمان»، نشريه مطالعات 
باستان شناسي پارسه، شماره ۱۷، ملات رنگي اين آرايه ها 
را موردمطالعة فني قرار داده  و مشخص  کردند که براي 
رنگي کردن لايه هاي ملات گچي از اکسيد آهن قرمز و زرد 
و براي خاکستري کردن آن از خاکستر و آهک استفاده شده 
است. صالحي کاخکي و اصلاني (۱۳۹۰) در مقالة «معرفي 
دوازده گونه از آرايه هاي گچي در تزيينات معماري دوران 
شماره  باستان شناسي،  مطالعات  مجله  ايران»،  اسلامي 
گچي  آراية   مختلف  نوع   ۱۲ حداقل  که  کرده اند  بيان   ،۱
وجود دارد که در هر نوع، فنون اجرايي با توجه به مواد 
تشکيل دهنده، شيوة عمل آوري، روش شکل دهي و اندازة 
برجستگي آرايه ها متفاوت است. آراية گچي کشته بري يکي 
از دوازده گونه معرفي شده است. آقاجاني اصفهاني (۱۳۵۹) 
در مقاله اي با عنوان «تعميرات نقاشي»، مجله اثر، شماره 
۱، اشاره کرده که در دورة صفوي، ابداع و جهشي بزرگ و 
مهم در استفاده از اين فن [نقاشي هاي ديواري] و تبديل آن 
به گونه اي از تزيينات نقاشي ديواري به  نام کشته بري، رخ 



داد و براي تزيين سريع بدنة داخلي بناهاي تاريخي نظير 
کاخ چهل ستون و عالي قاپو مورداستفاده قرار گرفت. در 
آرايه هاي کشته بري از چهارعنصر مهم استفاده مي شود: 
اصلاني  رنگ.  لاية  کشته،  گچ  گل سفيد،  اصفهان،  گچ 
در  کشته بري  تزيينات  اجراي  «شيوة  مقالة  در   (۱۳۸۵)
کاخ عالي قاپو»، گلستان هنر، شماره ۵، به توضيح شيوه و 
مراحل اجراي اين آرايه ها پرداخته و اختلاف سطح بسيار 
کم آن ها را مهم ترين ويژگي تمايز دهندة کشته بري عالي قاپو 
 Koochakzaei,) همکاران  و  کوچکزايي  است.  دانسته 
 Characterization of the mural مقالة   در   (2022
 blue paintings in ornamental motif of Ali Qapu
 palace in Isfahan, Iran, using spectroscopic
 Journal of مجله    ،  and microscopic methods
Archaeological Science: Reports، شماره ٤٥، رنگ 
آبي به کاررفته روي آرايه هاي کشته بري کاخ عالي قاپوي 
اصفهان را موردمطالعه فني قرار داده و آن را با رنگ آبي 

زمينه هاي لاية چيني مقايسه کرده اند.
«فن- عنوان  با  دکتري خود  رساله  در   (۱۳۹۱) اصلاني 

شناسي آرايه هاي گچي در معماري ايران دوران اسلامي»، 
به راهنمايي احمد صالحي کاخکي و سيد محمدامين امامي، 
گچي  آرايه هاي  فنون  به طورکلي  اصفهان،  هنر  دانشگاه 
دورة اسلامي را بررسي و آن ها را بر اساس شيوة عمل-

به گونه هاي  اندازة برجستگي  آوري، روش شکل دهي و 
را  کشته بري  اجراي  وي  است.  کرده  طبقه بندي  مختلف 
بر اساس اندازة برجستگي، در زمرة آرايه هاي گچي کم 
برجسته معرفي کرده و به سه نوع کشته بري، بوم ساب و 
آجرنما؛ اشاره کرده است. او همچنين يادآور شده در نوع 
کشته بري، براي اندود بستر رويه، از گچ به صورت کشته 
نکته  اين  به  خود،  رساله  در  اصلاني  مي کردند.  استفاده 
اشاره مي کند که به دليل اطلاعات کم و ناقص، پيش ازاين 
اصفهان،  عالي قاپوي  کاخ  در  بوم ساب  گچي  آرايه هاي 
کشته بري معرفي شده و به اين منابع ارجاع داده شده است 
(آقاجاني، ۱۳۵۹، ۸۳؛ نکوئي اصفهاني، ۱۳۷۸، ۴۵؛ موسوي، 

۱۳۸۲؛ اصلاني، ۱۳۸۵). 
دوره  در  ايران  هنر  «تاريخ  کتاب  در   (۱۳۹۶) مکي نژاد 
درباره  سمت،  انتشارات  معماري»،  تزيينات  اسلامي: 
کشته بري بيان کرده است: براي گونه اي نقاشي روي گچ، 
نخست، کنده کاري با عمق کم شبيه روش شير و شکري، 
روي طرح زمينه انجام و بعد سطح آن با رنگ هاي متنوع 
رنگ آميزي مي شود که به آن کشته بري  گويند. خودداري  
نائيني (۱۳۸۸) در کتاب «کاخواره نائين؛ طليعه ديوارنگاره-

هاي مکتب اصفهان»، نشر متن، با تمرکز بر تحليل تاريخي 
بنا،  مختلف  فضاهاي  تشريح  به  پيرنيا،  خانة  نگاره هاي 
فنون اجرا و شرح نگاره هاي صفه، اتاق کرسي و بالاخانه 
و بررسي اشعار، داستان ها و موضوع نگاره ها پرداخته 
است. با توجه به مطالعات انجام شده، تاکنون، پژوهشي در 

بارة مطالعة تطبيقي فن اجراي آراية گچي کشته بري کاخ 
عالي قاپو و خانة پيرنياي نائين، انجام نشده است.

کاخ عالي قاپو
در  نقش جهان،  ميدان  واقع در ضلع غربي  عالي قاپو  کاخ 
دوران شاه عباس اول ساخته شده است. اين کاخ با احتساب 
طبقه همکف، شش طبقه دارد (فرانته، ۱۳۹۶، صص. ۱۷۵-

۱۸۲). اين بنا بخشي از مجموعه ميدان نقش جهان است که 
در سال ۱۹۷۹ در فهرست ميراث جهاني يونسکو به ثبت 
 رسيد (Holod & Rastorfer, 1983). يکي از منابعي که 
به اين بنا اشاره کرده، کتاب عالم آراي عباسي است؛ هرچند 
در اين اثر از عنوان عالي قاپو استفاده نشده و به نظر مي-

رسد قصد نويسنده از عبارت «درگاه پنج طبقه دولت خانه 
زرنگار»، همان بناي کاخ عالي قاپوي اصفهان است (اسکندر 
بيگ منشي، ۱۳۵۰). هر طبقة اين بنا، آرايه هاي معماري ويژه-

اي دارد که شاخص ترين آن ها آرايه هاي گچي معروف به 
کشته بري (بوم ساب) است. آرايه هاي گچي کشته بري کاخ 
عالي قاپو، شامل نقاشي هاي گل وبوته، شاخ  و برگ و اشکال 
پرندگان و جانوران هستند که در بخش هاي مختلف کاخ  
ازجمله اتاق ها، سقف ها، راهروها و پلکان ها به کاررفته اند 
(تصاوير ۱ و ۲). دلاواله، جهانگرد ايتاليايي، در وصف کاخ 
عالي قاپو نوشته: «زيبايي اين بنا بيشتر ناشي از آن است 
که تمام ديوارها از صدر تا ذيل تذهيب و با مينياتورهاي 
بسيار ظريف و الوان منقش شده است و در بين طلاکاري ها 
و رنگ هاي مختلف در بعضي نقاط روي ديوار کنده کاري-

هايي شده که واقعاً زيبايي خاصي دارد؛ مضافاً به اين که 
ديوارها نمي دانم از گچ مخصوص يا چه ماده ديگري به 
وجود آمده اند که علاوه بر يکپارچگي و صافي، درخشش 
و جلاي خاصي دارند و گويي از حرير سفيدند و روي 
آن ها نه تنها خطوط سياه کنده کاري، بلکه برق طلا و رنگ 

تصوير ١. نمايي از آراية گچي کشته بري طبقه پنجم کاخ عالي قاپو،  
(محمودي ازناوه، الف-۱۴۰۲) 
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لاجوردي و رنگ هاي تند ديگري که به کاررفته، فوق العاده 
جلب نظر مي کند. طرح ها زياد هنرمندانه نيست ولي پرخرج 
و پرکار است. سقف ها نيز مزين به طلاکاري و نقش و نگار 
مختلف و گچ بري و فرورفتگي و برآمدگي هايي است که با 
سليقه خاص و غير مأنوس به وجود آمده و سطح هر يک 
از سقف ها به قسمت هاي مختلفي تقسيم شده که تزئينات 
با ديگري متفاوت است» (دلاواله، ۱۳۴۸، صص.  هر يک 

 .(۴۴-۴۵
رواج  گچي  آرايه هاي  از  ديگري  دورة صفوي، شکل  در 
يافت که در آن نقش هايي ظريف و پيچيده بر روي سطحي 
صاف و سخت اجرا مي شد. در اين روش، زمينة کار با 
قلمي تيز تراشيده مي شد و طرح با برجستگي بسيار کم 
(در حد ضخامت ورق مقوا) نمايان مي گشت. معمولاً زمينه 
و گودي هاي داخل طرح با رنگ هاي تيره تري رنگ آميزي 
مي شدند تا خطوط پيرامون نقش به  رنگ سفيد گچ بهتر 
 .(۱۵۷۴ ص.   ،۱۳۸۷/۱۹۳۸ آکرمن،  و  (پوپ  شود  نمايان 
در کاخ عالي قاپو از رنگ مايه  هاي ملايمي مانند زرد کاهي، 
آبي روشن و سبز کمرنگ استفاده شده و در مقابل، رنگ 
ارغواني بسيار غني ولي ملايم به کاررفته است.  سرخ و 
در مقايسه با شيوه هاي پيشينِ آرايه هاي گچي، اين روشِ 
حکاکي و نقاشي بسيار زمان بر و پرهزينه بود. هرچند آرايه-

هاي گچي رنگ آميزي شدة مشابه تا امروز نيز در ايران 
اجرا مي شود، اما کيفيت هنري آن ها به تدريج کاهش يافته 
تا آنجا  که تهاجم سبک هاي هنري غربي نابودي اين هنر 
 ،۱۳۸۷/۱۹۳۸ آکرمن،  و  (پوپ  است  کرده  کامل  را  زيبا 
صص. ۱۵۷۴-۱۵۷۵). درحالي که استاداني همچون مرحوم 

حسين آقاجاني اصفهاني دليل استفاده از روش کشته بري 
را سهولت، اجراي سريع، صرفه جويي در هزينه و زمان 
اجراي آن بيان کرده اند که اين ديدگاه با نوشته هاي پيتر 
دلاواله، پوپ و آکرمن همخواني و مطابقت ندارد و در تقابل 

با يکديگر هستند.

خانة تاريخي پيرنيا 
خانة تاريخي پيرنيا در شمال شهر نائين و در بافت قديمي 
در محلة باب المسجد، در نزديکي مسجد جامع، واقع شده 
است. اين خانه که هم اکنون موزة مردم شناسي کوير است، 
متعلق به اداره ميراث فرهنگي، گردشگري و صنايع دستي 

شهر نائين مي باشد.
 اين بنا در دوره هاي متأخر به «خانة ميرزا احمدخاني» 
معروف بوده و به  دليل انتساب به يکي از نوادگان خاندان 
پيرنيا، به اين نام شناخته مي شود. بااين حال، کاخ واره نائين 
اثر تاريخي است  اين  يا خانة اعياني، نامي دقيق تر براي 
پيرنيا  (خودداري  نائيني، ۱۳۸۸، ص. ۲۳). معماري خانة 
نمونه اي شاخص از سبک صفوي در منطقة کوير است. اين 
بنا شامل فضاهايي مانند گودال باغچه، صفه، کرسي خانه، 
پشتي  باغ  و  زمستاني  اتاق  دالان،  هشتي،  بالاخانه،  اتاق 
است. در خانة پيرنيا، آراية گچي معروف به کشته بري در 
سه بخش صفه (ايوان جنوبي)، اتاق کرسي و اتاق بالاخانه 
اجرا شده اند (تصاوير ۳ و ۴). خودداري  نائيني در مورد 
فرايند انتقال طرح ها بر ديوار بيان مي کند: «پس از آن که 
طرح موردنظر روي کاغذ پياده مي شد آن را با گرده برداري 
روي ديوار پياده و سپس طرح پياده شده بر ديوار را بار 

تصوير ٢.  نمايي از آراية گچي کشته بري طبقه همکف کاخ عالي قاپو (محمودي ازناوه، ب-۱۴۰۲)



ديگر با قلم ترسيم مي کردند تا وضوح يابد؛ بدين معنا که 
به وسيله رنگ مشکي خيلي رقيق و قلم مويي طرح نقطه چين 
شده را به هم وصل مي کردند تا به اصطلاح قرص شود، 
سپس با ابزار و قلم هاي گچ بري به برداشتن و خط اندازي 
روي زمينة سفيد ديوار مي پرداختند» (خودداري  نائيني، 
۱۳۸۸، ص. ۳۵). درحالي که براي وضوح طرح از قلم مو و 
رنگ مشکي استفاده نمي شده، بلکه با استفاده از قلم موي 
نوک تيز فلزي، اطراف و جزييات نقوش را خراش اندازي 

مي کردند تا وضوح و تثبيت يابد.
در ايوان جنوبي و اتاق سمت چپ خانة پيرنيا و نيز در 
از آرايه هاي گچي کشته بري  تنها  اتاق شمالي طبقة دوم 
استفاده شده و هيچ گونه آراية ديگري در اين فضاها به کار 
نرفته است .طرح هاي کشته بري در اتاق همکف (کرسي خانه) 
و اتاق طبقة دوم (بالا خانه) کاملاً مشابه يکديگر هستند و در 
هر دو، در دوال بالاي بازشوها و طاقچه ها و در زير آرايه-

هاي اصلي، کتيبه هايي با خط زيباي نستعليق ديده مي شود. 
روش اجراي آرايه هاي گچي کشته بري ايوان جنوبي خانة 
پيرنيا هم ازنظر طرح  و نقوش و هم ازنظر خطوط کتيبه 
با دو اتاق ديگر شباهت دارد. بخش هاي اندکي از سطوح 
نقوش کشته بري در اين خانه با رنگ هاي سبز، قهوه اي و 
مشکي رنگ آميزي شده اند. ازجمله اين بخش ها مي توان به 
کفش ها، لبة برگشتة آستر قباها، برخي از جانوران و گياهان 
به صورت پراکنده، برخي خطوط دور قاب ها، حاشيه ها و 

ترنج ها اشاره کرد.

آراية گچي کشته بري۱
آراية گچي کشته بري، تلفيقي از آرايه هاي گچي (گچ بري) 
نقش هاي  و  طرح ها  با  گچ)  روي  (نقاشي  ديوارنگاره  و 
گوناگون و متنوع است. براي طبقه  بندي انواع اين طرح  ها 
ازاين رو،  و نقوش، شناسايي دقيق آن ها ضروري است. 
ديوارنگاره،  آراية گچي کشته بري،  بين  تنگاتنگ  ارتباطي 

فن شناسي و طرح و نقش آن وجود دارد (نمودار ۱).
اختلاف سطح بين نقوش و زمينة آرايه هاي گچي کشته بري 
در کاخ عالي قاپو و خانة پيرنيا، بسيار کم است و تمايز آن 
از ديوارنگاره هاي معمول، به ويژه از فاصلة دور، به آساني 
کشته بري کاخ  نقوش  و  طرح ها  در  نيست.  امکان پذير 
حيوانات  و  پرندگان  گل و بته،  نقوش  از  بيشتر  عالي قاپو، 
استفاده شده است، حال آن که در عمارت پيرنيا، نقوشي با 
مضامين ادبي (شامل نقش هاي انساني و حيواني)، نقوش 
ختايي و اسليمي و همچنين کتيبه ها به کاررفته است. به-

طورکلي، نقوش بناي خانة پيرنياي نائين را مي توان به سه 
دستة روايي، تزييني و نمادين تقسيم بندي کرد.

اصلاني (۱۳۹۱) در رساله دکتري خود بيان مي کند که با 
توجه به آثار باقي مانده، بيشترين کاربرد اين نوع تزيين 
مربوط به دورة صفوي به بعد است. آرايه هاي موسوم 
به کشته بري در بناهايي چون کاخ عالي قاپو، چهل ستون، 
در  پيرنيا  خانة  بيت اللهم/بيت الحم،  کليساي  هشت بهشت، 
نائين، نمونه هاي شاخص بهره گيري از اين نوع آراية گچي 
در آثار معماري عصر صفوي اصفهان محسوب مي شوند. 

ايوان صفه خانة  تصوير ۳. نماي کامل آراية گچي کشته بري 
پيرنيا (محمودي ازناوه، پ-۱۴۰۲)

تصوير ۴. نماي کامل آراية گچي کشته بري کرسي خانه، خانة 
پيرنيا (محمودي ازناوه، ت-۱۴۰۲)

تصوير ۴. نماي کامل آراية گچي کشته بري کرسي خانه، خانة 
پيرنيا (محمودي ازناوه، ت-۱۴۰۲)
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البته در نمونه هايي ازاين گونه آرايه ها، مانند آرايه هاي کاخ 
عالي قاپو، اختلاف سطح بين نقوش و زمينه بسيار کم است 
و تمايز بين آن با انواع مسطح دشوار مي نمايد. بااين حال، 
بر اساس مطالعات ميداني به عمل آمده و بازديد نويسندگان 
در  آراية گچي کشته بري  هيچ گونه  بيت الحم،  کليساي  از 
آن کليسا وجود ندارد و آرايه موجود به صورت نقاشي 
نقوش گياهي روي گچ (ديوارنگاره) است و نه کشته بري. 
همچنين اگرچه به اختلاف سطح کم بين نقوش و زمينه در 
کاخ عالي قاپو اشاره شده اما به وجود همين ويژگي در خانة 
پيرنيا اشاره اي نشده است (تصوير ۵). وي همچنين اشاره 
که  اصفهان  عالي قاپو  آرايه هاي  روي  بر  مطالعه  مي کند: 
پيش ازاين به عنوان معروف ترين نمونه کشته بري در ايران 
شناخته مي  شده نشان داد که اين آرايه ها درواقع بوم ساب 
هستند؛ اما نويسندگان اين تحقيق معتقدند  که استفاده از نام 
بوم ساب براي آرايه يادشده خالي از اشکال نيست؛ چراکه 
در اين شيوه، عمل برش، کندن و پرداخت انجام مي شود و 
نه سابيدن (تصوير ۶). از سوي ديگر، اشاره اي به بوم ساب 
بودن آرايه هاي گچي خانة پيرنيا نشده، درحالي که شيوة 
گچ بري در آن دقيقاً مشابه شيوة گچ بري در کاخ عالي قاپو 

است.
شيوه و مراحل انجام کار در آرايه هاي کشته بري، مشابه 
آرايه هاي گچي نيم برجسته است، با اين تفاوت که ميزان 
برجستگي در کشته بري کمتر از نيم سانتي متر است. روش 
کار به اين ترتيب است که پس از تسطيح نسبي آستر (که خود 
از جنس کاهگل يا گچ با دانه بندي درشت تر است)، لايه اي 
 نازک از اندود گچي که به  روش کشته عمل آوري شده، 
به عنوان لاية بستر اجرا مي شود. در مراحل بعد، هنرمندان 
گچ بر، به انتقال طرح، خط اندازي و تثبيت طرح، برش حاشيه 
نقوش و تراش بخش هايي از بستر اقدام کرده و سطح را 
طلاکاري  و  نقاشي  چون  تکميلي  آرايه هاي  اجراي  براي 

آماده مي ساز ند (اصلاني، ۱۳۸۵، صص. ۱۳۱-۱۲۳)؛ اما 
بر اساس مطالعات ميداني انجام شده توسط نويسندگان 
اين مقاله، معمولاً ميزان برجستگي اين آرايه کمتر از يک 
ميلي متر است، نه کمتر از نيم سانتي متر (تصاوير ۵ و ۶). 

فنون  به کارگيري  با  آراية  گچي کشته بري دورة صفوي 
نيز  انساني و  و نقوش مختلف ختايي، اسليمي، حيواني، 
کتيبه ها، بر روي بستري از ملات گچي آماده سازي شده و 
در برخي از بناهاي آن دوره طراحي و اجرا مي شد که آن 
را از ديگر شيوه هاي گچ بري   متمايز مي کند. با توجه به آثار 
به جامانده، بيشترين کاربرد آراية گچي کشته بري مربوط 
به دوران صفوي است. از طرفي، همان طور که در دورة 
صفويه به دلايل اقتصادي و صرف زمان کمتر، به جاي 
کاشي معرق، از کاشي هفت رنگ استفاده مي شده، مي توان 
گفت که براي صرفه جويي در زمان و هزينه  در واحد سطح 
دوره هاي  برجسته  و  برهشته  گچي  آرايه هاي  به  نسبت 
قبل، آراية گچي کشته بري (که ازنظر فني و ساختاري با 
آرايه هاي گچي دوره هاي پيشين تفاوت دارد) ابداع شده و 
معمولاً براي پوشش سطوح وسيع ديوارها به کاررفته است. 
ازجمله بناهاي شاخص داراي اين نوع آرايه گري مي توان به 
کاخ عالي قاپو در اصفهان، خانة پيرنيا در نائين، بقعه شيخ 
جبرائيل در اردبيل و مدرسه (کاروانسراي) گنجعلي خان در 

کرمان اشاره کرد.
حسين آقاجاني اصفهاني (۱۳۸۶) شيوة اجراي آرايه هاي 
بيان  زير  شرح  به  را  عالي قاپو  کاخ  در  کشته بري  گچي 

مي کند: 
۱. بدنه و سازة اصلي ديوارها (تکيه گاه) معمولاً از آجر  
با ملاط گچي ساخته شده است. ۲. انجام شمشه گيري هاي 
گچي به عنوان راهنماي براي ايجاد اندود هموار و صاف. 
۳. بعدازآن روي تکيه گاه با اندود کاه گل به ضخامت حدود 
۲ تا ۳ سانتي متر به عنوان لاية آستر پوشانده مي شد. ۴. 
ايجاد سطحي  براي  کاه گلي خشک شده،  روي لاية آستر 
صاف و يکنواخت با لايه اي از گچ زنده به ضخامت متغير 
نيم تا يک و نيم سانتي متر کشيده مي شد. ۵. براي ايجاد 
سطوح پرداخت شده و صيقلي،  قشر نازکي از گچ کشته۱ 
به ضخامت حدود يک ميلي متر روي سطح گچ لاية رويه 
اين لايه به دليل عدم گيرايي، بسيار نرم  کشيده مي شد. 
و قابل تراش و کنده کاري است. ۶. پس ازآن، تمام سطح 
لاية گچ کشته با مخلوطي از گل سفيد و بست سريشم يا 
سريش محلول در آب، به عنوان لاية تدارکاتي يا لاية بوم 
کننده پوشانده مي شد. ۷. استادان نقاش، طرح ها و تصاوير 
مورد نظر را با موضوعات گوناگون طراحي کرده و پس از 
سنب  کردن طرح (سوراخ سوراخ کردن با سوزن)، آن را 
براي گرده کردن روي سطح ديوار آماده مي کردند. ۸. بعد 
از گرده کردن طرح با پودر زغال، تمام خطوط گرده شده 
ابزار مخصوص آهني نوک تيز، قلم گيري مي  کردند  با  را 
تا تثبيت و خوانا شوند. ۹. سپس عمليات تراشيدن زمينه 

اصلاني  قبل  دهه  يک  تقريباً   .١
با  خود  دکتري  ساله  در   (١٣٩١)
عنوان «فن شناسي آرايه هاي گچي 
در معماري ايران دوران اسلامي»، 
جايـــگزيــن  را  بــوم    ساب  واژه 
اين که  به  با توجه  کشته  بري کرد. 
نام بوم ساب با عمل برش و کندن 
لاية گچ، همخواني ندارد در اين مقاله 
يعني  آن  مرسوم  و  قديمي  نام  از 
کشته  بري  به  معروف  گچي  آراية 

استفاده شده است.

 نمودار ١. نمودار شماتيک ارتباط بين آرايه هاي گچي، آرايه گچي
.کشته بري، ديوارنگاره، فن شناسي و شناخت طرح و نقش



و برداشتن لاية تدارکاتي گل سفيد و لاية کشته زير آن تا 
رسيدن به سطح بيروني انجام مي شد تا نقوش به رنگ 
به عمق  تراشيدن زمينه  پايان  بمانند. پس  از  باقي  سفيد 
نيم تا يک و نيم سانتي متر، نقاشي گل وبوته آغازشده و 
نقوش زينتي آماده مي شدند. پس از اتمام رنگ آميزي، روي 
برخي از نقوش را با مرکب قلم گيري مي کردند تا طرح کامل 
 شود. ۱۰. در پايان، براي تثبيت لايه هاي رنگ، تمام سطوح 
کشته بري شده با لايه اي از محلول کتيرا در آب با غلظت 
۱۰ درصد پوشانده مي شد. ويژگي اصلي اين لايه، علاوه بر 
تثبيت رنگ ها، سطح نقاشي را يکپارچه و يکنواخت کرده و 
حالتي مات به آن مي دهد (آقاجاني اصفهاني، ۱۳۸۶، صص. 
«تمهيد  مي کند:  بيان  اصلاني   .(۷ (تصوير   ،(۳۵۸-۳۵۹
ديگري که نقاش صفوي در جلوه گر نمودن هر چه بيشتر 
نقوش به کاربرده، بهره گيري از رنگ سفيد لاية تدارکاتي در 
اطراف اجزاي نقوش است. در اين شيوه که لَب  شور ناميده 
مي شود، در مراحل مختلف رنگ آميزي، لبة اجزاي نقوش 
تدارکاتي  را رنگ آميزي نمي کنند؛ درنتيجه، گل سفيد لاية 
به صورت نواري باريک در اطراف نقش خودنمايي مي کند. 
اين نوار سفيد رنگ که نوعي قلم گيري محسوب مي شود، 
موجب تفکيک بهتر سطوح رنگي همجوار مي شود و با القاي 
حس رنگي براي هر رنگ به شکل منفرد، نظمي خاص در 
نقوش پديد مي آورد  و از تداخل اجزاي نقش و اغتشاش 
منظري آن ها در چشم بيننده در فاصله دور جلوگيري مي-

کند» (اصلاني، ۱۳۸۵، ص. ۱۲۹). 
به طورکلي مي توان آراية گچي کشته بري در کاخ عالي قاپو 
فنون  با  گچي  آرايه اي  کشته بري،  کرد:  تعريف  چنين  را 
اجرايي متفاوت از ديگر شيوه هاي مرسوم گچ بري است که 
در آن  زمينه طرح يا برخي از نقوش با زاويه اي ٩٠ درجه 

و به عمق کمتر از يک ميلي متر، با ابزار گچ بري، کنده و 
پرداخت مي شود و سپس  روي سطوح هم سطح باقي مانده 

به شيوة ديوارنگاره، رنگ آميزي مي گردد. 
بر اساس مطالعات ميداني و مشاهدات چشمي نويسندگان 
در بارة شيوة اجراي آراية گچي کشته بري در کاخ عالي قاپو 
و خانة پيرنياي نائين، بايد برخي از موارد ده گانة يادشده 
بالا نياز به اصلاح دارد و مراحل اجراي آراية کشته بري در 

هر دو بنا را مي توان به ترتيب زير بيان کرد:
۱. اجراي تکيه گاه آجري ۲. اجراي آستر با اندود کاه گل

۳. اجراي اندود گچ به  رنگ نخودي متمايل به  قرمز به عنوان 
بستر ۴. اجراي لاية تدارکاتي  مانند صمغ عربي يا کتيرا با 
پرکنندة گل سفيد (بوم سازي) بر روي سطح بستر پس از 
خشک شدن لاية بستر گچي ۵. ترسيم طرح مورد نظر بر 
روي کاغذ ۶. سوزن کاري يا سنب کاري خطوط اطراف 
طرح و نقوش ۷. گرده کردن طرح بر روي لاية تدارکاتي 
۸. قرص کردن (خط اندازي) طرح با ابزار نوک تيز گچ بري 
مانند فِردِنگي ۹. برش اطراف طرح و نقوش تا رسيدن به 
اندود گچ در قسمت  اندود زيرين ۱۰. برداشتن لاية  لاية 
زمينه طرح يا نقوش تا عمق کمتر از يک ميلي متر ۱۱. پاک 
کردن و پرداخت اندود گچ روي لاية گچ بستر ۱۲. پرداخت 
زاوية ۹۰ درجه نسبت  با  نقوش  لبه هاي  و صاف کردن 
قلم گيري دور  نقوش ۱۴.  نقش ۱۳. رنگ آميزي  به سطح 
نقوش در موارد دلخواه ۱۵. اجراي لاية پوششي محافظ با 
استفاده از چسب هاي طبيعي با منشأ حيواني يا گياهي مانند 
سريشم و کتيرا. گفتني است که رنگ آميزي نقوش در خانة 
پيرنيا بسيار اندک است و قلم گيري دور نقوش در اين بنا، 
درواقع همان خط اندازي اولية طرح با ابزار فلزي نوک تيز 

گچ بري است. (تصاوير ۸ و ۹)

تصوير ۵. کشته بري خانة پيرنيا با اختلاف سطح کمتر از يک 
ميلي متر که عمل برش و کندن انجام شده است. 

تصوير ۶. کشته بري کاخ عالي قاپو با اختلاف سطح کمتر از يک 
ميلي متر که عمل برش، کندن و پرداخت انجام شده است. 

خميري  ماده اي  کشته،  گچ   .١
با  شده  الک  گچ  از  به دست آمده 
دانه بندي ريز، که با نسبتي معين 
با آب- بيشتر از گچ- ترکيب و به 
هم زده شده تا گيرش گچ به تعويق 
افتاده و ديرتر خشک شود و براي 
سطوح  کردن  صيقل  و  پرداخت 

گچي استفاده مي شود.

مطالعه تطبيقي فن اجراي آراية  گچي 
کشته بري کاخ  عالي قاپوي  اصفهان 
نائين/ ٢١٦- ٢٤١/  پيرنياي  خانة  و 
محمدجواد نجفيان -  پرويز اقبالي  

ياسر حمزوي



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۲۳

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

کشته بري در خانة پيرنيا
در خانة پيرنياي نائين، بر اساس نوع طرح و نقوش، هفت 

نوع آراية گچي به روش کشته بري اجراشده است:
 نوع اول: اين نوع به ويژه در قاب هايي با نقوش انساني، 
حيواني و درخت استفاده شده و بيشترين سطح ايوان را 
اطراف  زمينة  گچ  لاية  اين روش،  در  است.  داده  پوشش 
صاف- و  پرداخت  کنده کاري،  داده شده،  برش  نقوش 

کاري شده و نقوش به صورت برجسته در زمينه اي گود 
نقوش  شامل  تلفيقي  قاب هاي  در  همچنين  ايجادشده اند. 
انساني، حيواني، درخت و گل  و  برگ، براي نمايش بهتر 
گل ها، قسمت تخمة گل هاي گرد و آيينة مرکزي گل هاي 
شاه عباسي به دقت برش، کنده کاري، صاف و پرداخت  شده-

اند. اگرچه برش تخمه گل ها حالتي شبيه به سوراخ شدگي 
در طرح کلي ايجاد مي کرد اما هنرمند با استفاده از لکه هاي 
رنگي کوچک روي تخمه گل ها، اين اثر را برطرف کرده 

است (تصوير ۱۰). 
نوع دوم: در برخي قاب هاي هندسي با سطوح کوچک و 
نقوش گياهي برخلاف نوع اول، لاية گچ در قسمت گل  و 
برگ ها برش، کنده کاري، پرداخت و صاف مي شده و خطوط 

داخلي گل ها که نقش قلم گيري دارند برجسته  شده و زمينة 
نقوش درون قاب هاي هندسي، به صورت برجسته و با رنگ 

سفيد لاية تدارکاتي، باقي مانده است (تصوير ۱۱). 
از سطح  بزرگ تر  قاب هاي هندسي  برخي  نوع سوم: در 
قابي  آن،  مرکز  در  است.  استفاده شده  دوم  نوع  قاب هاي 
بيضي شکل با خطوط محيطي منحني و صاف قرار دارد 
که داخل آن يک گل شاه عباسي با برگ هاي منشعب از آن 
ديده مي شود. در اين طرح، لاية گچ کشته در قسمت برگ ها 
و آينه گل شاه عباسي؛ برش خورده، کنده کاري، پرداخت و 
صاف شده و خطوط داخلي گل ها که نقش قلم گيري دارند 
نيز برجسته شده است. زمينة داخل قاب منحني نيز برش 
خورده، کنده کاري، پرداخت و صاف شده است. در داخل اين 
قاب منحني، تنها خطوط اطراف برگ ها و آيينة گل شاه عباسي 
به صورت نازک برجسته اند و ساير سطوح، گود هستند. 
بند و برگ هاي منشعب از گل شاه عباسي که خارج از قاب 
منحني قرارگرفته اند نيز برش خورده، کنده کاري، پرداخت 
و صاف شده اند. زمينة قاب اصلي به جز بندها و برگ ها در 
بيرون از قاب منحني، به صورت برجسته و به  رنگ سفيد لاية 

تدارکاتي بوم کننده کارشده است (تصوير ۱۲).

تصوير ٧. لايه هاي تشکيل دهندة آراية گچي کشته بري بر اساس 
نظر نويسندگان ديگر ازجمله آقاجاني اصفهاني

تصوير ٨. لايه هاي تشکيل دهنده آرايه گچي کشته بري در کاخ 
عالي قاپو بر اساس مطالعات ميداني



نوع چهارم: اين نوع، تلفيقي از نوع دوم و قاب هاي منحني 
بيضي شکل با نقوش برجسته و زمينة گود است اين طرح 
از سطوح نوع  با سطوحي بزرگ تر  در قاب هاي هندسي 
دوم اجرا مي شود که در آن، قابي بيضي شکل با خطوط 
محيطي منحني صاف يا نيم دايره اي قرارگرفته و داخل آن، 
گل هاي شاه عباسي با شاخ و برگ هاي منشعب به بيرون از 
قاب بيضي ديده مي شود. در اين نوع، زمينة اطراف گل هاي 
شاه عباسي و ساير گل  و  برگ هاي داخل قاب بيضي، همانند 
نوع اول برش خورده، کنده کاري، پرداخت و صاف شده 
است. درنتيجه، زمينة داخل قاب بيضي، گود است و نقوش 
و  گل ها  داخل  همچنين،  هستند.  برجسته  به صورت  آن 
و  خورده  برش  بيضي شکل،  قاب  از  منشعب  برگ هاي 
پس از کنده کاري، پرداخت و صاف شده اند. نقوش اطراف 
قاب بيضي شکل به صورت گود و زمينه برجسته کارشده 
است. به طور کلي، زمينة اصلي داخل قاب هندسي اصلي، 
به صورت برجسته و به  رنگ سفيد لاية تدارکاتي بوم کننده 

است (تصوير ۱۳).
نوع پنجم: در چهار قاب ستاره اي سقف اتاق بالاخانه، يک 
قاب اسليمي با گردش هاي گل هاي ختايي قرار دارد. زمينة 
داخل قاب هاي ستاره اي، در اطراف اسليمي ها و ختايي ها 
به عمق تقريباً ۵ ميلي متر کنده کاري و پرداخت شده است؛ 
به گونه اي که نقوش اسليمي و ختايي به صورت برجسته 

نمايان شده اند. اين شيوة از کشته بري، با شکل و بافتي۱ 
به  زياد،  کنده کاري  عمق  با  نقوش  بر  تأکيد۲  و  متفاوت 
زيبايي طرح و نقوش در ميان سطوح طرح هاي اتاق افزوده 

است (تصوير ۱۴)
باريک  قاب هاي  در  کرسي خانه،  اتاق  در  ششم:  نوع 
و  قاب  دو  اتاق  ضلع  هر  در  که  تيزه دار  محرابي 
درمجموع هشت قاب  قرارگرفته است، تزيينات متنوعي 
جزييات  قاب ها،  اين  داخلي  بخش  در  مي شود.  ديده 
گل  هاي شاه عباسي و غنچه هاي انتهايي گردش s شکل 
جاي گرفته است. همچنين در قسمت هاي داخلي گل هاي 
شاه عباسي  گل هاي  آيينه ها،  در  بزرگ تر،  شاه عباسي 
بندهاي  در  نقوش  اين  مي خورد.  چشم  به  کوچک تر 
اطراف  شمشه هاي  دونيم  در  قاب ها،  انتهاي  اسليمي 
شمسه مرکزي سقف، در آيينه هاي گل هاي شاه عباسي 
دونيم شمسه هاي ديگر و نيز در قاب هاي بيضي شکل با 
آيينة گل هاي شاه عباسي برگ مويي تکرار شده  و داخل 
ديگر؛  قاب هاي  در  شاه عباسي  گل هاي  از  برخي  آيينة 
عمق کنده کاري ها به حدود ۵ ميلي متر مي رسد. در اين 
نوع شيوه با بيشتر کردن عمق در قسمت هاي يادشده، 
به  و  ايجادشده  نقوش  اطراف  زمينه  با  متفاوت  بافتي 
دليل بافت متفاوت و تنوع۳ در عمق کنده کاري نقوش و 
تأکيد بر نقوش با عمق کنده کاري زيادتر، زيبايي طرح 

تصوير ٩. لايه هاي تشکيل دهندة آراية گچي کشته بري در خانة 
پيرنيا نائين بر اساس مطالعات ميداني

پيرنيا  خانة  اول  نوع  کشته بري  گچي  آراية  تصوير۱۰. 
(محمودي ازناوه، ث-۱۴۰۲)

تصوير ۱۱. آراية گچي کشته بري نوع دوم خانة پيرنيا

١. ويژگي هاي بافت، بيش از همه، 
از راه حس بساوايي قابل دريافت 
نرم،  بافت  يک  چگونگي  و  است 
زبر، خشن، تيز، برآمده يا فرورفته، 
نخست با کشيدن انگشت هاي دست 
بر آن درک مي شود، حس بينايي 
اين  از  نيز مي تواند بخشي  انسان 
حس را با توجه به تجربه هاي لمس 
(شريف زاده  دريابد  پيشين  شده 

خاوري، ١٣٩٢،  ص.٨٢).
کردن  بارزتر  هنر،  در  تأکيد   .٢
ترکيب بندي  يک  از  بخشي  جلوه 
يکي  کردن  جلب توجه  به منظور 
مي توان  را  تأکيد  است.  اجزا  از 
با استفاده از رنگ، شکل، بافت و 

غيره به وجود آورد.
٣. تنوع از تفاوت يا تضاد به وجود 
بين  اختلاف  هرگونه  و  مي آيد 
رنگ  ها، شکل ها و بافت ها را شامل 

مي شود. 

مطالعه تطبيقي فن اجراي آراية  گچي 
کشته بري کاخ  عالي قاپوي  اصفهان 
نائين/ ٢١٦- ٢٤١/  پيرنياي  خانة  و 
محمدجواد نجفيان -  پرويز اقبالي  

ياسر حمزوي



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۲۵

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

و نقوش را دوچندان کرده است (تصوير ۱۵). 
نوع هفتم: کتيبه اي به خط نستعليق که با نقوش ختايي، 
اسليمي، حيواني و انساني تلفيق شده است. در اين کتيبه، 
قرارگرفته  کشيده  قاب هاي  داخل  در  نستعليق  خطوط  
با خطوط  دايره اي  قاب  قاب ها، يک  اين  از  بين هر يک  و 
محيطي نيم دايره اي جاي دارد. اين کتيبه در قسمت دوال 
واقع شده  بالاخانه  و  کرسي  اتاق  دوال  و  (صفه)  ايوان 
است. سطح زمينة اطراف نقوش ختايي، اسليمي و همچنين 
اطراف خطوط نستعليق، چه در داخل و چه در خارج قاب 
کتيبه، برش داده شده و با زاوية ۹۰ درجه نسبت به سطح 
نقوش، به عمقي کمتر از يک ميلي متر کنده کاري، پرداخت و 
صاف کاري شده است. اين باعث شده تا خطوط نستعليق 
و گل هاي ختايي به صورت برجسته نمايان شوند. بعد آيينة 
داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد را کنده کاري، 
پرداخت و صاف کرده اند به طوري که تمام نقوش به صورت 
گل هاي  آيينة  داخل  نقوش،  اطراف  زمينة  و  برجسته 
نمايان  پنج پر به صورت گود،  شاه عباسي و تخم گل هاي 
مي  شوند. قاب هاي کتيبه اي داراي دو حاشيه باريک داخلي 
و بيروني به صورت برجسته و حاشية بزرگ تر مياني که 
زمينه اي گود دارد و نقوش برجستة گل  و برگ با گل هاي 
پنج پر و تخم گل هاي گود در آن ديده مي شود. گفتني است 
که بر روي لاية تدارکاتي (بوم کننده)، از رنگ هاي ديگر 
براي نقوش مختلف کتيبه ها استفاده نشده است (تصاوير 

۱۶ و ۱۷).

کشته بري در کاخ عالي قاپو
در کاخ عالي قاپو، بسته به  نوع طرح و نقوش، هفت دسته آراية 

گچي کشته بري انجام شده است: 
دسته اول: شامل طرح هايي با حاشيه هاي نواري يا سطوح 
گسترده و يکنواخت است که نقوش واگيره اي ختايي و اسليمي 

در  را  درختان  و  پرندگان  حيواني،  نقوش  با  طرح هايي  يا 
برمي گيرد. در اين روش، پس از گرده شدن نقوش و خط اندازي 
اطراف و جزييات داخلي نقوش، زمينة اطراف نقوش را برش 
داده و کمتر از يک ميلي متر کنده و سپس با سطحي يکنواخت 
پرداخت  کرده؛ به گونه اي  که نقوش به صورت برجسته و زمينه  
به صورت گود نمايان مي شد. پس ازآن، درون گل ها  و برگ ها 
و نقوش اسليمي و همچنين بر روي نقوش حيواني، پرندگان و 
درختان با رنگ هاي مختلف رنگ آميزي مي شد و در پايان نيز 
عمل قلم گيري انجام مي گرفت. البته در برخي موارد، به جاي قلم-
گيري از روش لب شور استفاده شده است (تصاوير ۱۸ و ۱۹).

دسته دوم: اين دسته با طرح قاب قابي خشتي است. پس از 
گرده شدن و خط اندازي اطراف و جزييات داخلي نقوش، زمينة 
اطراف نقوش داخل قاب ها همانند نوع اول برش داده شده و 
کمتر از يک ميلي متر کنده مي شده است. سپس اين بخش ها 
به صورت سطحي و يکنواخت پرداخت  مي شده تا نقوش داخل 
قاب ها به شکل برجسته و بر زمينه اي گود نمايان  شوند. در 
پايان، نقوش داخل قاب هاي خشتي رنگ آميزي و لب شور مي-

شده اند. در اين نوع آرايه، نقوش دور قاب ها بدون کنده کاري 
و تنها با نقاشي روي گچ رنگ آميزي مي شده است (تصوير 

.(۲۰
 دسته سوم: به ويژه در طرح هايي با نقوش تلفيقي ختايي، 
درختان شکوفه  يا برگ دار، پرندگان و حيوانات گوناگون 
که در آن ها يک يا چند طرح قاب مانند وجود داشته است. 
همانند نوع اول، زمينة اطراف تمام نقوش برش، کنده کاري 
و پرداخت مي شده و در پايان رنگ آميزي همراه با قلم گيري 
يا لب شور انجام مي گرفته است؛ اما تفاوت اين دسته با دو 
نوع ديگر در آن است که زمينة داخل قاب ها نيز پس  از 
کنده کاري و پرداخت، رنگ آميزي مي شده است (تصوير 

.(۲۱
دسته چهارم: در ديوارها و سقف راه پله ها ديده مي شود 

تصوير ۱۲. آراية گچي کشته بري نوع سوم خانة پيرنيا

تصوير ۱۴. آراية گچي کشته بري نوع پنجم خانة پيرنيا   تصوير ۱۳. آراية گچي کشته بري نوع چهارم خانة پيرنيا



با نقوش بزرگ در قاب ها است. پس  و شامل طرح هايي 
از گرده شدن، زمينة نقوش داخل قاب ها برش داده، کنده-

کاري، پرداخت و سپس به صورت لب شور رنگ آميزي شده 

است. نقوش بيروني قاب ها بدون کنده کاري، رنگ آميزي و 
قلم گيري است؛ درواقع سطح نقاشي شده در مقايسه با 
سطح کنده کاري شده کمتر است. به احتمال زياد، دليل اين 

 تصوير ۱۵. آراية گچي کشته بري نوع ششم کرسي خانه، خانة پيرنيا

تصوير ۱۶. آراية گچي کشته بري نوع هفتم ايوان (صفه) خانة پيرنيا (محمودي ازناوه، ج-۱۴۰۲)

تصوير ۱۷. آراية گچي کشته بري نوع هفتم اتاق بالاخانه خانة پيرنيا (محمودي ازناوه، 
چ-۱۴۰۲)    

تصوير ۱۸. آراية گچي کشته بري دستة 
کاخ  در  نقوش  دور  قلم گيري  با  اول 

عالي قاپو (محمودي ازناوه، ح-۱۴۰۲) 

مطالعه تطبيقي فن اجراي آراية  گچي 
کشته بري کاخ  عالي قاپوي  اصفهان 
نائين/ ٢١٦- ٢٤١/  پيرنياي  خانة  و 
محمدجواد نجفيان -  پرويز اقبالي  

ياسر حمزوي



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۲۷

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

تصوير ۱۹. آراية گچي کشته بري دستة 
اول با لب شور  دور نقوش در کاخ 

عالي قاپو (محمودي ازناوه، خ-۱۴۰۲)       

تصوير ۲۰. آراية گچي کشته بري دستة 
دوم طبقة پنجم کاخ عالي قاپو (محمودي 

ازناوه، د-۱۴۰۲)       

تصوير ۲۱. آراية  گچي کشته بري دستة 
سوم کاخ عالي قاپو (محمودي ازناوه، ذ-

      (۱۴۰۲

تصوير ۲۲. آراية گچي کشته بري دستة چهارم در راه پله مارپيچ 
کاخ عالي قاپو (محمودي ازناوه، ر-۱۴۰۲)       

عالي قاپو  کاخ  پنجم  دستة  کشته بري  گچي  آراية   .۲۳ تصوير 
(محمودي ازناوه، ز-۱۴۰۲)

کار صرفه جويي در وقت و هزينه نسبت به اجراي کامل 
آرايه به  شيوة کشته بري بوده است (تصوير ۲۲).

 دسته پنجم: اين دسته شامل طرح هايي است که داخل 
نقوش  زمينة  طرح ها،  اين  در  دارد.  قرار  قاب هايي  آن ها 

بيرون قاب ها، برش داده شده، کنده کاري و پرداخت شده 
است. نقوش اين بخش ها يا رنگ آميزي و قلم گيري شده اند 
و يا به صورت لب شور اجرا شده اند. در مقابل، شکل کلي 
نقوش  و  باقي مانده  کنده کاري  بدون  و  برجسته  قاب ها 



تصوير ۲۶. آراية گچي کشته بري دستة هفتم سقف طبقه اول 
ورودي کاخ عالي قاپو (محمودي ازناوه، ش-۱۴۰۲) 

تصوير ۲۷. آراية گچي کشته بري دستة هفتم نماي شرقي سقف 
تالار طبقه سوم کاخ عالي قاپو. 

تصوير ۲۵. آراية گچي کشته بري دستة ششم، تالار طبقة سوم 
کاخ عالي قاپو (محمودي ازناوه، س-۱۴۰۲)      

تصوير ۲۴. آراية گچي کشته بري دستة ششم، تالار طبقة سوم 
کاخ عالي قاپو (محمودي ازناوه، ژ-۱۴۰۲)      

قلم گيري شده است  و زمينة داخلي آن ها رنگ آميزي و 
(تصوير ۲۳).

چيني۱ است  لاية  و  کشته بري  از  ششم:  تلفيقي  دسته 
به گونه اي  که بخش لاية چيني به صورت قاب هايي اطراف 
نقوش کشته بري شده را   احاطه کرده است (تصاوير ۲۴ و ۲۵).

دسته هفتم: طرح هايي است با قاب يا قاب هايي منفرد که 
به صورت لاية چيني داخل يک طرح بزرگ کشته بري شده 

قرارگرفته است (تصاوير ۲۶ و ۲۷).

شباهت ها و تفاوت هاي آراية گچي کشته بري در کاخ 
عالي قاپو و خانة پيرنيا

در پاسخ به پرسش «شباهت ها و تفاوت هاي اجراي آراية  
گچي کشته بري در کاخ عالي قاپو اصفهان و خانة پيرنياي 
تقسيم بندي با  نقوش  طرح  نوع  برمبناي  چيست؟»  نائين 

اجراي آن ها  تفاوت هاي  هفت گانة کشته بري، شباهت ها و 
در دو بناي عالي قاپو و خانة پيرنيا؛ به شرح جداول ۱ تا ۶ 

مشخص شد. 

مطالعه تطبيقي فن اجراي آراية  گچي 
کشته بري کاخ  عالي قاپوي  اصفهان 
نائين/ ٢١٦- ٢٤١/  پيرنياي  خانة  و 
محمدجواد نجفيان -  پرويز اقبالي  

ياسر حمزوي

هنر  در  تزييني  فنون  از  يکي   .١
ديوارنگاري معماري ايراني- اسلامي، 
آراية لاية چيني است. لاية چيني به 
معني قرار دادن چندين لايه از يک 
مايع روان با قلم مو در چند مرحله 
ايجاد  به منظور  روي سطح صاف 
نقش  اين  است.  برجسته  نقش  يک 
(که اغلب، قرمزرنگ بوده) زمينه اي 
فلزي  ورقه هاي  قرار گيري  براي 
مي شده  سبب  و  بوده  طلا)  (ورق 
اين  بصري  ويژگي هاي  که  است 
ورقه هاي فلزي براي اهدافي خاص 
تغيير کند (هلاکويي، ١٣٨٧). درواقع 
لاية چيني بر روي لاية بستر گچي 
اجرا مي شده که خود بستري براي 
طلا چسبان بوده است (حاجي سيد 

جوادي و همکاران، ١٣٩٩).



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۲۹

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

کشته بري 
خانة پيرنيا

کشته بري
 عالي قاپو

نوع چهارمنوع سومنوع  دومنوع اول

دسته  
اول

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود به عمق 

کم تر از يک ميلي متر در 
هر دو بنا.

گود بودن زمينة اطراف -
نقوش  در کاخ عالي قاپو 
و داخل قاب منحني در 
خانة پيرنيا  به عمق 

کم تر از  يک ميلي متر. 

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود در کاخ 

عالي قاپو و داخل قاب هاي 
منحني در خانة پيرنيا  
به عمق  کم تر از يک 

ميلي متر.

دسته  
دوم

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود  در خانة 
پيرنيا و داخل قاب 

خشتي کاخ عالي قاپو  
به عمق  کم تر از يک 

ميلي متر.

برجسته بودن زمينة 
نقوش در خانة  پيرنيا 
با  زمينة نقوش دور 
قاب هاي خشتي در 

عالي قاپو.

گود بودن زمينة اطراف 
نقوش  داخل قاب هاي 

منحني در  خانة پيرنيا با 
نقوش داخل قاب عالي-

قاپو به عمق کم تر از  يک 
ميلي متر.

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود در داخل 
قاب خشتي عالي قاپو 

با قاب هاي منحني خانة 
پيرنيا به عمق کم تر از  

يک ميلي متر.

دسته 
سوم

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود به عمق 

کم تر از  يک ميلي متر 
در هر دو بنا.

گود بودن زمينة اطراف -
نقوش  در کاخ عالي قاپو 
و داخل قاب هاي منحني 
در خانة پيرنيا به عمق  
کم تر از يک ميلي متر. 

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود  داخل 

قا ب هاي منحني در خانة 
پيرنيا به عمق  کم تر از 

يک ميلي متر.

دسته 
چهارم

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود در خانة 

پيرنيا با داخل  قاب در 
کاخ عالي قاپو به عمق  

کم تر از يک ميلي متر.

برجسته بودن زمينة 
نقوش در خانة پيرنيا 
با زمينة نقوش بيرون 

قاب در عالي قاپو.

گود بودن زمينة اطراف 
نقوش  داخل قاب ها 
به عمق کم تر از  يک 
ميلي متر در هر دو بنا.

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود  داخل 

قاب هاي به عمق  کم تر از 
يک ميلي متر و برجسته 

بودن زمينة نقوش 
بيروني قاب در هر دو بنا.

دسته 
پنجم

نقوش برجسته با 
زمينة اطراف گود در 
خانة پيرنيا با نقوش 

برجسته اطراف قاب در 
عالي قاپو  به عمق کم تر 

از  يک ميلي متر.

برجسته بودن زمينة 
نقوش در خانة پيرنيا 
با زمينة نقوش داخل 

قاب  در عالي قاپو.

گود بودن زمينة اطراف 
نقوش  داخل قاب هاي 
منحني در خانة پيرنيا 

با زمينة اطراف قاب در 
عالي قاپو به عمق  کم تر 

از يک ميلي متر. 

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود  داخل 

قاب هاي منحني در خانة 
پيرنيا  با بيرون قاب در  
عالي قاپو به عمق  کم تر از 

يک ميلي متر.

دسته 
ششم

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود در خانة 

پيرنيا با داخل قاب هاي 
لاية  چيني به عمق  
کم تر از يک ميلي متر.

گود بودن زمينة اطراف -
نقوش  در داخل قاب هاي 
منحني در خانة پيرنيا با 
داخل قاب هاي لاية جيني 
در عالي قاپو به عمق  
کم تر از يک ميلي متر.

نقوش برجسته با 
زمينة اطراف گود داخل 
قاب هاي منحني در خانة 
پيرنيا با  داخل قاب هاي 
لاية جيني در عالي قاپو 
به عمق  کم تر از يک 

ميلي متر.

دسته 
هفتم

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود  در خانة 
پيرنيا با  اطراف قاب 

لاية چيني در عالي قاپو 
به عمق  کم تر از يک 

ميلي متر.

گود بودن زمينة اطراف -
نقوش  داخل قاب هاي 

منحني در خانة پيرنيا  
اطراف  قاب  لاية  چيني 
در عالي قاپو به عمق  
کم تر از يک ميلي متر. 

نقوش برجسته با زمينة 
اطراف گود  داخل 

قاب هاي منحني در خانة 
پيرنيا  اطراف قاب لاية 

چيني در  عالي قاپو 
به عمق  کم تر از يک 

ميلي متر.

جدول ١. شباهت هاي هفت دسته آراية گچي کشته بري در کاخ عالي قاپو با نوع اول تا چهارم آراية گچي کشته بري 
در خانة پيرنيا



        کشته بري خانة پيرنيا

   
   کشته بري 
عالي قاپو

نوع هفتمنوع ششمنوع پنجم

دسته 
گود بودن زمينة اطراف نقوش -اول

به عمق  کم تر از يک ميلي متر 
در هر دو بنا.

زمينة  با  برجسته  نقوش 
اطراف گود به عمق  کم تر از 

يک ميلي متر در هر دو بنا.

دسته 
گود بودن زمينة  نقوش خانة -دوم

پيرنيا با داخل قاب هاي خشتي 
از  در عالي قاپو به عمق کم تر 

يک ميلي متر.

اطراف  زمينة  با  برجسته  نقوش 
داخل  با  پيرنيا  خانة  در  گود 
به  عالي قاپو  در  خشتي  قاب هاي 

عمق کم تر از  يک ميلي متر.

دسته 
خانة -سوم نقوش  زمينة  بودن  گود 

قاب  اطراف  زمينة  و  پيرنيا 
کاخ عالي قاپو به عمق کم تر 

از  يک ميلي متر.

زمينة  با  برجسته  نقوش 
با  پيرنيا  خانة  گود  اطراف 
اطراف قاب عالي قاپو به عمق 

کم تر از  يک ميلي متر.

دسته 
خانة -چهارم نقوش  زمينة  بودن  گود 

پيرنيا با زمينة داخل قاب هاي 
کم تر  عمق  به  عالي قاپو  کاخ 

از  يک ميلي متر.

زمينة  با  برجسته  نقوش 
با  پيرنيا  خانة  گود  اطراف 
به  عالي قاپو  قاب هاي  داخل 

عمق  کم تر از يک ميلي متر.

دسته 
خانة -پنجم نقوش  زمينة  بودن  گود 

قاب   اطراف  زمينة  با  پيرنيا 
کاخ عالي قاپو به عمق  کم تر 

از يک ميلي متر.

نقوش برجسته با زمينة گود 
قاب   اطراف  با  پيرنيا  خانة 
از   کم تر  عمق  به  عالي قاپو 

يک ميلي متر.

دسته 
گود بودن زمينة نقوش خانة -ششم

پيرنيا با داخل قاب  لاية چيني 
عالي قاپو به عمق کم تر از  

يک ميلي متر.

نقوش برجسته با زمينة گود 
خانة پيرنيا با داخل قاب هاي 
عمق  به  عالي قاپو  چيني  لاية 

کم تر از  يک ميلي متر.

دسته 
خانة -هفتم نقوش  زمينة  بودن  گود 

قاب   اطراف  زمينة  با  پيرنيا 
کاخ عالي قاپو به عمق  کم تر 

از يک ميلي متر.

نقوش برجسته با زمينة گود 
خانة پيرنيا با اطراف قاب  لاية 
چيني عالي قاپو به عمق  کم تر 

از يک ميلي متر.

جدول ٢. شباهت هاي هفت دسته آراية گچي کشته بري کاخ عالي قاپو با  نوع پنجم تا هفتم آراية گچي کشته بري خانة پيرنيا 

مطالعه تطبيقي فن اجراي آراية  گچي 
کشته بري کاخ  عالي قاپوي  اصفهان 
نائين/ ٢١٦- ٢٤١/  پيرنياي  خانة  و 
محمدجواد نجفيان -  پرويز اقبالي  

ياسر حمزوي



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۳۱

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

کته بري 
خانة پيرنيا

کشته بري 
عالي قاپو

نوع دومنوع اول

دسته 
اول

دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي   .١
قسمت هاي  رنگ آميزي   .٢ عالي قاپو  در  نقوش  جزييات 
اندکي از نقوش و خط اندازي اوليه جزييات نقوش و کندن 
تخمه گل ها ازجمله گل هاي گرد و آيينة گل هاي شاه عباسي 

در خانة پيرنيا.

۱. در خانة پيرنيا قسمت داخلي گل  و برگ ها کنده کاري شده 
و گود و زمينة اطراف آن ها برجسته و به  رنگ سفيد ۲. 
اطراف گود و رنگ آميزي  با زمينة  نقوش  بودن  برجسته 
نقوش  جزييات  دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش 

در عالي قاپو.

دسته
 دوم

جزييات  دور  لب شور  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي   .١
نقوش داخل قاب هاي خشتي در عالي قاپو ٢. رنگ آميزي 
اولية جزييات  و خط اندازي  نقوش  از  اندکي  قسمت هاي 
گرد  گل هاي  تخمه  کندن  و  قلم گيري  تداعي کننده  نقوش 
و آيينة گل هاي شاه عباسي در خانة پيرنيا ۳. نقوش دور 
قاب هاي خشتي به صورت نقاشي روي گچ بدون کنده-

کاري در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا قسمت داخلي گل  و برگ ها کنده کاري شده 
 .۲ به  رنگ سفيد  و  برجسته   آن ها  اطراف  و زمينة  و گود 
رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  نقوش  بودن  برجسته 
نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در 

عالي قاپو.

دسته
 سوم

دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي   .١
قسمت هاي  رنگ آميزي   .٢ عالي قاپو  در  نقوش  جزييات 
نقوش  جزييات  اولية  خط اندازي  و  نقوش  از  اندکي 
آيينة  و  گرد  گل هاي  تخمه  کندن  و  قلم گيري  تداعي کننده 
زمينة  رنگ آميزي   .٣ پيرنيا  خانة  در  شاه عباسي  گل هاي 

گود داخل قاب ها  در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا قسمت داخلي گل  و  برگ ها کنده کاري شده 
 .۲ سفيد  رنگ  به  و  برجسته  آن ها  اطراف  زمينة  و  گود  و 
رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  نقوش  بودن  برجسته 
نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در 
رنگ آميزي  به صورت  قاب ها  داخل  گود  زمينة   .۳ عالي قاپو 

در عالي قاپو.

دسته
 چهارم

جزييات  دور  لب شور  به صورت  نقوش  رنگ آميزي   .١
نقوش داخل قاب ها در عالي قاپو ٢. رنگ آميزي قسمت هاي 
نقوش  جزييات  اولية  خط اندازي  و  نقوش  از  اندکي 
آيينة  و  گرد  گل هاي  تخمه  کندن  و  قلم گيري  تداعي کننده 
گل هاي شاه عباسي در خانة پيرنيا ٣. رنگ آميزي همراه با 
قلم گيري نقوش بيروني قاب بدون کنده کاري در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا قسمت داخلي گل  و برگ ها کنده کاري شده 
 .۲ سفيد  رنگ  به   و  برجسته  آن ها  اطراف  زمينة  و  گود  و 
برجسته بودن نقوش داخل قاب ها با  زمينة اطراف گود و 
رنگ آميزي نقوش به صورت لب شور دور جزييات نقوش در 
عالي قاپو ٣. نقوش بيروني قاب بدون کنده کاري و رنگ آميزي 

همراه با قلم گيري در عالي قاپو.

دسته
پنجم

دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي   .١
جزييات نقوش در اطراف قاب در عالي قاپو ٢. رنگ آميزي 
جزييات  اولية  خط اندازي  و  نقوش  از  اندکي  قسمت هاي 
قلم گيري و کندن تخمه گل هاي گرد و  تداعي کننده  نقوش 
آيينة گل هاي شاه عباسي در خانة پيرنيا ٣. رنگ آميزي و 
در  کنده کاري  بدون  قاب  داخل  زمينة  و  نقوش  قلم گيري 

عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا قسمت داخلي گل  و  برگ ها کنده کاري شده 
 .۲ سفيد  رنگ  به   و  برجسته  آن ها  اطراف  زمينة  و  گود  و 
و  گود  اطراف  زمينة  با   قاب  بيرون  نقوش  بودن  برجسته 
رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات 
نقوش در عالي قاپو ٣. نقوش و زمينة داخل قاب  بدون کنده-

کاري با رنگ آميزي و قلم گيري در عالي قاپو.

دسته
 ششم

دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي   .١
 .٢ عالي قاپو  در  چيني  لاية  قاب هاي  داخل  نقوش  جزييات 
رنگ آميزي قسمت هاي اندکي از نقوش و خط اندازي اولية 
جزييات نقوش تداعي کننده قلم گيري و کندن تخمه گل هاي 
گرد و آيينة گل هاي شاه عباسي در خانة پيرنيا ٣. استفاده 

از لاية چيني به عنوان قاب دور کشته بري در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا قسمت داخلي گل  و برگ ها کنده کاري شده 
 .۲ سفيد  رنگ  به   و  برجسته  آن ها  اطراف  زمينة  و  گود  و 
برجسته بودن نقوش داخل قاب لاية چيني با  زمينة اطراف 
گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور 
جزييات نقوش در عالي قاپو ٣.  استفاده از لاية چيني به عنوان 

قاب دور کشته بري در عالي قاپو.

دسته 
هفتم

دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي   .١
 .٢ عالي قاپو  چيني  لاية  قاب  اطراف  در  نقوش  جزييات 
رنگ آميزي قسمت هاي اندکي از نقوش و خط اندازي اولية 
جزييات نقوش تداعي کننده قلم گيري و کندن تخمه گل هاي 
گرد و آيينة گل هاي شاه عباسي در خانة پيرنيا ٣. استفاده 
در  ميان طرح کشته بري  در  منفرد لاية چيني  قاب  يک  از 

عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا قسمت داخلي گل و برگ ها کنده کاري شده 
 .۲ سفيد  رنگ  به  و  برجسته  آن ها  اطراف  زمينة  و  گود  و 
برجسته بودن نقوش داخل قاب با زمينة اطراف گود و رنگ-

جزييات  دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش  آميزي 
نقوش در عالي قاپو ۳. استفاده از يک قاب منفرد لاية چيني 

در ميان طرح کشته بري در عالي قاپو.

جدول ٣. تفاوت هاي هفت دسته آراية گچي کشته بري کاخ عالي قاپو با  نوع اول و دوم آراية گچي کشته بري خانة پيرنيا



جدول ٤. تفاوت هاي هفت دسته آراية گچي کشته بري کاخ عالي قاپو با  نوع سوم و چهارم آراية گچي کشته بري خانة پيرنيا

کشته بري خانة 
پيرنيا

کشته بري 
عالي قاپو

نوع چهارمنوع سوم

دسته اول

و  برگ ها  داخل  هم چنين  و  نقوش  اطراف  زمينة  پيرنيا  خانة  در   .۱
و  گود  و  کنده کاري  به صورت  منحني،  قاب  در  شاه عباسي  گل  آيينة 
بدون رنگ آميزي، خطوط داخلي گل ها به صورت خط نازک برجسته، 
شاخه و برگ هاي بيرون از قاب منحني گود با زمينة برجسته سفيد ۲. 
برجسته بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه 

با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو.

قاب هاي  داخل  در  نقوش  اطراف  پيرنيا زمينة  در خانة   .۱
منحني گود و نقوش آن برجسته، نقوش بيروني قاب هاي 
منحني گود و زمينة برجسته با رنگ سفيد ۲. برجسته بودن 
نقوش با  زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با 

قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو.

دسته دوم

آيينة  و  برگ ها  داخل  نيز  و  نقوش  اطراف  زمينة  پيرنيا  خانة  در   .۱
بدون  و  گود  و  کنده کاري  به صورت  منحني،  قاب  در  گل شاه عباسي 
رنگ آميزي، خطوط داخلي گل ها به صورت خط نازک برجسته، شاخه 
 .۲ سفيد  برجسته  زمينة  با  گود  منحني  قاب  از  بيرون   و  برگ هاي 
اطراف گود و  با  زمينة  قاب هاي خشتي  نقوش داخل  برجسته بودن 
رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در 
عالي قاپو ۳. در عالي قاپو نقوش دور قاب هاي خشتي بدون کنده کاري 

به صورت رنگ آميزي (نقاشي روي گچ).

منحني  قاب  داخل  در  نقوش  اطراف  زمينة  پيرنيا  در خانة   .۱
گود و نقوش آن برجسته، نقوش بيروني قاب هاي منحني گود 
و زمينة برجسته با رنگ سفيد ۲. برجسته بودن نقوش داخل 
قاب خشتي با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با 
قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ۳. نقوش 
(نقاشي  رنگ آميزي  به صورت  کنده کاري  بدون  قاب ها  دور 

روي گچ) در عالي قاپو.

دسته سوم

و  برگ ها  داخل  همچنين  و  نقوش  اطراف  زمينة  پيرنيا  خانة  در   .۱
و  گود  و  کنده کاري  به صورت  منحني،  قاب  در  شاه عباسي  گل  آيينة 
بدون رنگ آميزي، خطوط داخلي گل ها به صورت خط نازک برجسته، 
شاخه  و  برگ هاي بيرون از قاب منحني گود با زمينة برجسته سفيد ۲. 
برجسته بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه 
با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ٣. در عالي قاپو 

زمينة گود داخل قاب ها به صورت رنگ شده.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش در داخل قاب منحني گود 
و  گود  منحني  قاب هاي  بيروني  نقوش  برجسته،  آن  نقوش  و 
زمينة برجسته با رنگ سفيد ۲. برجسته بودن نقوش بيرون و 
داخل قاب ها با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با 
قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ٣. زمينة 

گود داخل قاب ها به صورت رنگ شده در عالي قاپو. 

دسته چهارم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و همچنين داخل برگ ها و آيينة 
بدون  و  گود  و  کنده کاري  به صورت  منحني،  قاب  در  گل شاه  عباسي 
رنگ آميزي، خطوط داخلي گل ها به صورت خط نازک برجسته، شاخه  و 
 برگ هاي بيرون از قاب منحني گود با زمينة برجسته سفيد ۲. برجسته 
به صورت  نقوش  رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با   نقوش  بودن 
لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ٣. رنگ آميزي (نقاشي روي 

گچ)  همراه با قلم گيري  نقوش بيرون قاب ها در عالي قاپو.

منحني  قاب  داخل  در  نقوش  اطراف  زمينة  پيرنيا  در خانة   .۱
گود و نقوش آن برجسته، نقوش بيروني قاب هاي منحني گود 
با زمينة برجسته به رنگ سفيد ۲. برجسته بودن نقوش داخل 
به صورت  نقوش  رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  قاب ها 
لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ٣. نقوش بيروني قاب 
بدون کنده کاري به صورت نقاشي روي گچ همراه با قلم گيري 

در عالي قاپو.

دسته پنجم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و همچنين داخل برگ ها و آيينة 
بدون  و  گود  و  کنده کاري  به صورت  منحني،  قاب  در  گل شاه عباسي 
 .۲ برجسته  نازک  خط  به صورت  گل ها  داخلي  خطوط  رنگ آميزي، 
با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي  برجسته بودن نقوش بيرون قاب 
نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو 
و  رنگ آميزي  به صورت  قاب  داخل  زمينة  و  نقوش  عالي قاپو   در   .٣

قلم گيري.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش در داخل قاب منحني گود 
و نقوش آن برجسته، نقوش بيروني قاب منحني گود و زمينة 
برجسته با رنگ سفيد ۲. برجسته بودن نقوش بيرون قاب با 
يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة 
زمينة  و  نقوش   .٣ عالي قاپو  در  نقوش  دور جزييات  لب شور 
داخل قاب بدون کنده کاري به صورت رنگ آميزي (نقاشي روي 

گچ) در عالي قاپو.

دسته ششم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و همچنين داخل برگ ها و آيينة 
بدون  و  گود  و  کنده کاري  به صورت  منحني،  قاب  در  گل شاه عباسي 
 .۲ برجسته  نازک  خط  به صورت  گل ها  داخلي  خطوط  رنگ آميزي، 
برجسته بودن نقوش با  زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه 
يا لب شور دور جزييات نقوش داخل قاب هاي لاية چيني  قلم گيري  با 
در عالي قاپو ۳. استفاده از لاية چيني به عنوان قاب اطراف کشته بري 

در عالي قاپو.

منحني  قاب  داخل  در  نقوش  اطراف  زمينة  پيرنيا  در خانة   .۱
گود و نقوش آن برجسته، نقوش بيروني قاب منحني گود و 
زمينة برجسته با رنگ سفيد ۲. برجسته بودن نقوش با زمينة 
اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور 
عالي قاپو  در  چيني  لاية  قاب هاي  داخل  نقوش  جزييات  دور 
در  کشته بري  اطراف  قاب  به عنوان  چيني  لاية  از  استفاده   .٣

عالي قاپو.

دسته هفتم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و همچنين داخل برگ ها و آيينة 
بدون  و  گود  کنده کاري،  به صورت  منحني،  قاب  در  شاه عباسي  گل 
 .۲ برجسته  نازک  خط  به صورت  گل ها  داخلي  خطوط  رنگ آميزي، 
برجسته بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه 
با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش اطراف قاب لاية چيني در 
عالي قاپو ٣. استفاده از يک  قاب منفرد لاية چيني در ميان طرح کشته-

بري در عالي قاپو.

منحني  قاب  داخل  در  نقوش  اطراف  زمينة  پيرنيا  در خانة   .۱
گود و نقوش آن برجسته، نقوش بيروني قاب منحني گود و 
زمينة برجسته با رنگ سفيد ۲. برجسته بودن نقوش با زمينة 
اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور 
 .٣ عالي قاپو  در  چيني  لاية  قاب  اطراف  نقوش  جزييات  دور 
استفاده از  قاب منفرد لاية چيني در ميان طرح کشته بري در 

عالي قاپو.

مطالعه تطبيقي فن اجراي آراية  گچي 
کشته بري کاخ  عالي قاپوي  اصفهان 
نائين/ ٢١٦- ٢٤١/  پيرنياي  خانة  و 
محمدجواد نجفيان -  پرويز اقبالي  

ياسر حمزوي
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کشته بري
 خانة پيرنيا

کشته بري
 عالي قاپو

نوع ششمنوع پنجم

دسته اول

۱. در خانة پيرنيا زمينة داخل قاب هاي ستاره اي در اطراف 
کنده کاري  ميلي متر   ۵ حدود  عمق  به  ختايي ها  و  اسليمي ها 
بدون رنگ آميزي ۲.  نقوش برجسته  با  و کنده کاري و گود 
رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  نقوش  بودن  برجسته 
نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در 

عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش  ختايي به عمق کم تر از يک ميلي متر 
شاه عباسي  گل هاي  داخلي  جزييات  برجسته،  نقوش  و  گود  و  کنده کاري 
و  غنچه ها  برخي  داخل  و  گل هاي شاه عباسي هاي کوچک تر  آيينة  و  بزرگ 
سربند اسليمي  انتهاي قاب ها به عمق ۵ ميلي متر گود ۲. برجسته بودن نقوش 
با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور 

جزييات نقوش در عالي قاپو. 

دسته دوم

۱. در خانة پيرنيا زمينة داخل قاب هاي ستاره اي در اطراف 
کنده کاري  ميلي متر   ۵ حدود  عمق  به  ختايي ها  و  اسليمي ها 
بدون رنگ آميزي ۲.  نقوش برجسته  با  و کنده کاري و گود 
برجسته بودن نقوش داخل قاب هاي  خشتي با زمينة اطراف 
جزييات  دور  لب شور  با  همراه  نقوش  رنگ آميزي  و  گود 
نقوش در عالي قاپو ۳. نقوش دور قاب هاي خشتي بدون کنده-
کاري به صورت رنگ آميزي (نقاشي روي گچ) در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش ختايي به عمق کم تر از يک ميلي متر 
شاه عباسي  گل هاي  داخلي  جزييات  برجسته،  نقوش  و  گود  و  کنده کاري 
و  غنچه ها  برخي  داخل  و  گل هاي شاه عباسي هاي کوچک تر  آيينة  و  بزرگ 
سربند اسليمي  انتهاي قاب ها به عمق ۵ ميلي متر گود ۲. برجسته بودن نقوش 
با  همراه  نقوش  رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  قاب هاي خشتي  داخل 
لب شور دور جزييات نقوش عالي قاپو ٣. نقوش دور قاب هاي خشتي بدون 

کنده کاري به صورت رنگ آميزي (نقاشي روي گچ).

دسته سوم

۱. در خانة پيرنيا زمينة داخل قاب هاي ستاره اي در اطراف 
کنده کاري  ميلي متر   ۵ حدود  عمق  به  ختايي ها  و  اسليمي ها 
بدون رنگ آميزي ۲.  نقوش برجسته  با  و کنده کاري و گود 
اطراف  زمينة  با  قاب  داخل  و  بيرون  نقوش  بودن  برجسته 
گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور 
قاب ها  داخل  گود  زمينة   .۳ عالي قاپو  در  نقوش  جزييات 

به صورت رنگ شده در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش ختايي به عمق کم تر از يک ميلي متر 
شاه عباسي  گل هاي  داخلي  جزييات  برجسته،  نقوش  و  گود  و  کنده کاري 
غنچه ها  برخي  داخل  و  کوچک تر  شاه عباسي هاي  گل هاي  آيينة  و  بزرگ 
بودن  برجسته   .۲ ميلي متر گود   ۵ به عمق  قاب ها  انتهاي  اسليمي   و سربند 
نقوش بيرون و داخل قاب با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه 
با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ۳. زمينة گود داخل 

قاب ها به صورت رنگ شده در عالي قاپو.

دسته چهارم

۱. در خانة پيرنيا زمينة داخل قاب هاي ستاره اي در اطراف 
کنده کاري  ميلي متر   ۵ حدود  عمق  به  ختايي ها  و  اسليمي ها 
بدون رنگ آميزي ۲.  نقوش برجسته  با  و کنده کاري و گود 
و  گود  اطراف  زمينة  با  قاب ها  داخل  نقوش  بودن  برجسته 
نقوش  جزييات  دور  لب شور  به صورت  نقوش  رنگ آميزي 
کنده کاري  بدون  قاب ها  بيروني  نقوش   .۳ عالي قاپو  در 
(نقاشي روي گچ)  قلم گيري  با  به صورت رنگ آميزي همراه 

در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش ختايي به عمق کم تر از يک ميلي متر 
شاه عباسي  گل هاي  داخلي  جزييات  برجسته،  نقوش  و  گود  و  کنده کاري 
و  غنچه ها  برخي  داخل  و  گل هاي شاه عباسي هاي کوچک تر  آيينة  و  بزرگ 
سربند اسليمي  انتهاي قاب ها به عمق ۵ ميلي متر گود ۲. برجسته بودن نقوش 
لب شور  به صورت  نقوش  رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  قاب ها  داخل 
دور جزييات نقوش در عالي قاپو ۳. نقوش بيروني قاب ها بدون کنده کاري 

به صورت رنگ آميزي همراه با قلم گيري (نقاشي روي گچ) در عالي قاپو.

دسته پنجم

۱. در خانة پيرنيا زمينة داخل قاب هاي ستاره اي در اطراف 
کنده کاري  ميلي متر   ۵ حدود  عمق  به  ختايي ها  و  اسليمي ها 
بدون ۲. رنگ آميزي  نقوش برجسته  با  و کنده کاري و گود 
نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در 
اطراف قاب در  عالي قاپو ٣. رنگ آميزي و قلم گيري نقوش و 

زمينة رنگ شده داخل قاب بدون کنده کاري در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش ختايي به عمق کم تر از يک ميلي متر 
شاه عباسي  گل هاي  داخلي  جزييات  برجسته،  نقوش  و  گود  و  کنده کاري 
و  غنچه ها  برخي  داخل  و  گل هاي شاه عباسي هاي کوچک تر  آيينة  و  بزرگ 
سربند اسليمي  انتهاي قاب ها به عمق ۵ ميلي متر گود ۲. برجسته بودن نقوش 
داخل قاب ها با  زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا 
لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ۳. نقوش بيروني قاب ها بدون کنده-

کاري به صورت رنگ آميزي (نقاشي روي گچ) در عالي قاپو.

دسته ششم

اطراف  در  ستاره اي  قاب هاي  داخل  زمينة  پيرنيا  خانة  در   .۱
اسليمي ها و ختايي ها به عمق حدود ۵ ميلي متر کنده کاري و کنده-

کاري و گود با نقوش برجسته بدون رنگ آميزي ۲. برجسته 
بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با 
قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در قسمت کشته بري در 
عالي قاپو ٣. استفاده از لاية چيني به عنوان قاب اطراف کشته بري 

در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش ختايي به عمق کم تر از يک ميلي متر 
شاه عباسي  گل هاي  داخلي  جزييات  برجسته،  نقوش  و  گود  و  کنده کاري 
و  غنچه ها  برخي  داخل  و  گل هاي شاه عباسي هاي کوچک تر  آيينة  و  بزرگ 
سربند اسليمي  انتهاي قاب ها به عمق ۵ ميلي متر گود ۲. برجسته بودن نقوش 
با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور 
از لاية چيني  جزييات نقوش در قسمت کشته بري در عالي قاپو ٣. استفاده 

به عنوان قاب اطراف کشته بري در عالي قاپو.

دسته هفتم

۱. در خانة پيرنيا زمينة داخل قاب هاي ستاره اي در اطراف 
کنده کاري  ميلي متر   ۵ حدود  عمق  به  ختايي ها  و  اسليمي ها 
بدون رنگ آميزي ۲.  نقوش برجسته  با  و کنده کاري و گود 
رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  نقوش  بودن  برجسته 
نقوش  جزييات  دور  لب شور  يا  قلم گيري  با  همراه  نقوش 
در قسمت کشته بري اطراف قاب لاية چيني در عالي قاپو ٣. 
کشته بري  طرح  ميان  در  چيني  لاية  منفرد  قاب  از  استفاده 

در عالي قاپو.

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش ختايي به عمق کم تر از يک ميلي متر 
شاه عباسي  گل هاي  داخلي  جزييات  برجسته،  نقوش  و  گود  و  کنده کاري 
و  غنچه ها  برخي  داخل  و  گل هاي شاه عباسي هاي کوچک تر  آيينة  و  بزرگ 
سربند اسليمي  انتهاي قاب ها به عمق ۵ ميلي متر گود ۲. برجسته بودن نقوش 
با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور 
جزييات نقوش در قسمت کشته بري در عالي قاپو ٣. استفاده از  قاب منفرد 

لاية چيني در ميان طرح کشته بري در عالي قاپو.

.جدول ٥. تفاوت هاي هفت دسته آراية گچي کشته بري کاخ عالي قاپو با  نوع پنجم و ششم آراية گچي کشته بري خانة پيرنيا



کشته بري
 خانة پيرنيا  

کشته بري
 عالي قاپو

نوع هفتم

دسته اول
۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و خطوط نستعليق در داخل قاب کتيبه و بيرون آن  به صورت 
گود و کليه نقوش به صورت برجسته، آيينة داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد به صورت 
کنده کاري و گود ۲. برجسته بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري 

يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو.

دسته دوم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و خطوط نستعليق در داخل قاب کتيبه و بيرون آن  به صورت 
گود و کليه نقوش به صورت برجسته، آيينة داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد به صورت 
کنده کاري و گود ۲. برجسته بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با لب شور 
دور جزييات نقوش داخل قاب هاي خشتي در عالي قاپو ۳. نقوش دور قاب هاي خشتي بدون کنده کاري 

به صورت رنگ آميزي (نقاشي روي گچ).

دسته سوم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و خطوط نستعليق در داخل قاب کتيبه و بيرون آن به صورت 
گود و کليه نقوش به صورت برجسته، آيينة داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد به صورت 
کنده کاري و گود ۲. برجسته بودن نقوش بيرون و داخل قاب با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش 
همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ۳. زمينة گود داخل قاب ها به صورت 

رنگ شده در عالي قاپو.

دسته چهارم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و خطوط نستعليق در داخل قاب کتيبه و بيرون آن به صورت 
گود و کليه نقوش به صورت برجسته، آيينة داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد به صورت 
نقوش  رنگ آميزي  و  گود  اطراف  زمينة  با  قاب ها  داخل  نقوش  بودن  برجسته   .۲ گود  و  کنده کاري 
به صورت لب شور دور جزييات نقوش در عالي قاپو ۳. نقوش بيروني قاب ها بدون کنده کاري به صورت 

نقاشي روي گچ همراه با قلم گيري در عالي قاپو.

دسته پنجم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و خطوط نستعليق در داخل قاب کتيبه و بيرون آن به صورت 
گود و کليه نقوش به صورت برجسته، آيينة داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد به صورت 
کنده کاري و گود ۲. رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري يا لب شور دور جزييات نقوش در اطراف 
قاب در عالي قاپو ٣. رنگ آميزي و قلم گيري نقوش و زمينة رنگ شده داخل قاب بدون کنده کاري در 

عالي قاپو.

دسته ششم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و خطوط نستعليق در داخل قاب کتيبه و بيرون آن به صورت 
گود و کليه نقوش به صورت برجسته، آيينة داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد به صورت 
کنده کاري و گود ۲. برجسته بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري 
يا لب شور دور جزييات نقوش داخل قاب هاي لاية چيني در عالي قاپو ٣. استفاده از لاية چيني به عنوان 

قاب اطراف کشته بري در عالي قاپو.

دسته هفتم

۱. در خانة پيرنيا زمينة اطراف نقوش و خطوط نستعليق در داخل قاب کتيبه و بيرون آن به صورت 
گود و کليه نقوش به صورت برجسته، آيينة داخل گل هاي شاه عباسي و تخم گل هاي گرد به صورت 
کنده کاري و گود ۲. برجسته بودن نقوش با زمينة اطراف گود و رنگ آميزي نقوش همراه با قلم گيري 
يا لب شور دور جزييات نقوش در قسمت کشته بري اطراف قاب در عالي قاپو ٣. استفاده از  قاب منفرد 

لاية چيني در ميان طرح کشته بري در عالي قاپو.

 جدول ٦. تفاوت هاي هفت دسته آراية گچي کشته بري کاخ عالي قاپو با نوع هفتم آراية گچي کشته بري خانة پيرنيا

مطالعه تطبيقي فن اجراي آراية  گچي 
کشته بري کاخ  عالي قاپوي  اصفهان 
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ياسر حمزوي
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نتيجه
کشته بري، گونه اي از آرايه  هاي گچي با فنون اجرايي متفاوت از ديگر شيوه هاي مرسوم گچ بري 
است که در آن زمينة طرح يا برخي نقوش با زاويه اي ٩٠ درجه و به عمقي کمتر از يک ميلي متر، 
با ابزار گچ بري، کنده و پرداخت  مي شود و سپس سطوح هم سطح باقي مانده به شيوة ديوارنگاره، 
رنگ آميزي مي گردد. بااين حال، در برخي بناها مانند خانة پيرنيا تنها بخش هاي کوچکي از سطوح 
رنگ آميزي شده اند. بيشتر آرايه هاي کاخ عالي قاپو از نوع کشته بري هستند. اين آرايه ها به شکل 
نقش هاي گل وبوته، شاخ  و برگ و طرح هاي پرندگان و جانوران در بخش هاي مختلف کاخ ازجمله 
اتاق ها، سقف ها، راهروها و پلکان ها اجرا شده اند. در خانة پيرنيا نيز آرايه هاي گچي کشته بري 
در سه فضاي صفه (ايوان جنوبي)، اتاق کرسي و اتاق بالاخانه ديده مي شوند. فن اجراي آراية 
بنا  تقسيم  مي شود. هر دو  به هفت دسته  نوع طرح ها  اساس  بر  بنا  دو  گچي کشته بري در هر 
در مواردي مانند اجراي تکيه گاه آجري، انجام آستر گلي و لاية بستر گچي با سطحي صاف و 
صيقلي بر روي آن، استفاده از لاية تدارکاتي با پرکنندة گل سفيد، انتقال طرح به روش گرده کردن 
روي لاية بوم، خط اندازي، تثبيت اطراف نقوش و جزييات، مشترک اند. همچنين، بيشتر آرايه هاي 
کشته بري در هر دو بنا داراي برجستگي نقوش با زمينة گود کمتر از يک ميلي متر و با زاوية ٩٠ 
درجه نسبت به سطح نقوش هستند. تفاوت  اصلي اين آرايه در دو بنا، در رنگ آميزي نقوش همراه 
با قلم گيري يا لب شور دور جزييات در کاخ عالي قاپو است. در خانة پيرنيا، به جاي قلم گيري، از 
روش قرص کردن (خط اندازي) اطراف جزئيات با ابزار نوک تيز گچ بري مانند فِردِنگي استفاده شده 
است. همچنين در کاخ عالي قاپو، اين آرايه در برخي از طرح ها، نقوش دور قاب ها بدون کنده کاري 
و تنها با رنگ آميزي (نقاشي روي گچ) اجراشده يا تلفيقي از لاية چيني و کشته بري و استفاده 
از قاب منفرد لاية چيني يا رنگ آميزي زمينة کنده کاري شده در برخي قاب هاي ترنج مانند و غيره 
به کاررفته است. در مقابل، در خانة پيرنيا بيشتر سطوح، طرح ها و نقوش، بدون رنگ آميزي هستند 
و تنها بخش هاي اندکي از نقوش با رنگ هاي سبز، قهوه اي تيره و روشن و قرمز، در قسمت هايي 
مانند کفش ها، لبة برگشتة آستر قباها، برخي از جانوران و گياهان به صورت پراکنده و بعضي 
خطوط دور قاب ها، حاشيه ها و ترنج ها رنگ آميزي شده اند. اين خانه در مواردي مانند کندن تخمة 
گل هاي گرد و آيينة گل هاي شاه عباسي و يا کندن داخل جزييات نقوش و گل هاي شاه عباسي و 
برجسته کردن زمينه با لاية تدارکاتي گل سفيد در برخي از قاب ها و نيز گود کردن داخل جزييات 
گل هاي شاه عباسي و سربندهاي اسليمي تا عمق حدود ٥ ميلي متر با عالي قاپو تفاوت دارد. هر 
دو بنا در استفاده از نقوش ختايي، اسليمي، درختان، جانوران و پرندگان مشترک اند؛ اما در خانة 
پيرنيا، در برخي قاب ها از نقوش انساني و نيز در دوالِ زير نقوش در ايوان صفه، اتاق کرسي و 

اتاق بالاخانه، از کتيبه هايي به خط نستعليق استفاده شده است.

تقدير و تشکر
اين مقاله برگرفته از رساله دکتري نويسنده اول با عنوان «نوآوري هاي فن شناسانه و زيبايي 
شناسانه آرايه هاي گچي کشته بري در معماري دورة صفويه» با راهنمايي نويسنده دوم و سوم، 
در رشته پژوهش هنر دانشگاه شاهد است. نويسندگان از قبول زحمت و همراهي استاد ارجمند 
آقاي سعيد محمودي ازناوه براي عکاسي از کاخ عالي قاپو و خانة پيرنياي نائين و همچنين، از 
کمک هاي بي دريغ آقايان پيمان ستاري و مهدي ميرعباس زاده، از اداره کل حفظ و احياء بناها، 
بافت ها و محوطه هاي تاريخي وزارت ميراث فرهنگي، گردشگري و صنايع دستي، سرکار خانم 



دکتر خطابخش و آقاي مهندس ميثم کاظميان تشکر و قدرداني مي‌کنند. 

تعارض منافع
اين،  بر  علاوه  ندارد.  وجود  منافع  تضاد  مقاله  اين  انتشار  مورد  در  مي‌دارند  اعلام  نويسندگان 
و  انتشار  داده‌ها،  جعل  رفتار،  سوء  آگاهانه،  رضايت  ادبي،  ازجمله سرقت  اخلاقي،  موضوعات 
از سوي  از هوش مصنوعي  استفاده  قبال  در  مجله  همچنين، سياست  و  مکرر  و  مجدد  ارسال 

نويسندگان رعايت شده است.
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کشته‌بري کاخ  عالي‌قاپوي  اصفهان 
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ياسر حمزوي
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نکوئي ‌اصفهاني، م. )1378(. مطالعه و بررسي آسيب‌هاي ناشي از دود و غبار بر روي بسترهاي گچ 
و مرمت بخشي از کُشته‌بري‌هاي رنگي کاخ عالي‌قاپو ]پايان‌نامة کارشناسي ارشد منتشرنشده[. 
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