
Scientific Quarterly Journal                                            Faculty of Art Shahed University 

    Abstract

Negareh

Negareh
 Winter 2026 - NO 76

Winter 2026 - NO 76

 Received: 
2025-05-25
Final revision:

2025-09-13
Accepted:

2025-09-28
Early online access:

2025-09-30
Published: 

2026-01-01

 Email: 
r.kamali@aui.ac.ir
   

Abstract 
Introduction: Pictorial typography is one of the branches of typography that is pro-
duced by intelligently combining text and images in different ways. In “pictorial ty-
pography”, the visual dimension takes precedence over legibility; that is before reading 
the text, viewers notices and engages with its visual-representative qualities and starts 
reading it after understanding the visual aspects. The meaning of “representation” in 
this article is the display of natural or conventional visual elements that are related to 
the physiology and geometry of the surrounding world, and the designer incorporates 
these elements in a clear and recognizable way in the form and structure of letters. By 
including representative visual elements in letters, the designer design can create a 
distinctive and memorable visual identity for the written content while adding a spe-
cific communicative layerto convey the message. This graphic technique, by adding an 
additional visual and expressive layer to the writing, can affect the semantic aspect of 
the word and strengthen, modifyor tone it and even change its emotional and seman-
tic impact. The 1940s can be considered the beginning of the emergence of pictorial 
typography in the history of modern Iranian publishing. A decade in which publishers 
within the new political openness (caused by the abdication and exileof Reza Shah from 
Iran) and under foreign military occupation (Allied Front) produced markedlydifferent 
works compared to the previous two decades The works acquired strong emotional and 
self-expressive qualitiesreflecting the hope created by the collapse of the suppression 
and censorship system and the anger provoked by the occupation of the homeland; 
These values appeared in the graphic designof certain publications and specifically in 
the form of pictorial typography during that decade. It should be noted that the 1940s 
was roughlya decade before the establishment of graphic arts department in Iranian 
universities; Moreover, this decade was about one and a half decades before the entry 
of Iranian designers into the field of typeface design and around two decades before 
graphic design became a specialized profession and before the emergenc eof the “Saqa-
khaneh movement” in Iran. Therefore, it can be arguedthat the most accomplished 
examples of publishing and press graphics in the 1940s, especially the limited visual 
typography works in this decade, resulted from the experimental and stylistic efforts 
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of Iranian authors, publishing managers, and press illustratorsand, on the other hand, 
reflected a dual form of imitation of the mentioned people of traditional book layouts 
and of Western imported publications. These works, although text-based, could create a 
greater or deeper impact on their audience due to additional visual values. 
Purposes & Questions: This article, aiming to study the early diversity of pictorial 
typography works in Iran’s modern publishing and press graphics of the 1940s and 
examining their functional dimensions, addresses two key questions: 1. What are the 
variations of pictorial typography in 1940s Iranian publishing and press graphics? 2. 
What is the impact of these pictorial typography works on two semantic (rhetorical) 
and emotional dimensions?
Methods: The research method is descriptive-analytical and is based on the “Dual 
Coding” theory (derived from Paivio, Clark and Sadoski’s theories) and the functional 
aspects of typography as discussed by researchers in the field of type design (such as 
Stöckl, Lupton and Leeuwen). Data were collected through library research andand 
relevant images were reviewed and selected; This study purposefully selected 10 visual 
typography examples from the titles on book covers and logotypes of 1940s publica-
tions; And analyzed  their diversity and its production methods, and then, followed 
bysemiotic analyses based on explicit and implicit meanings, it examines its two “rhe-
torical” and “emotional” dimensions (i.e. “conceptualization” and “emotionalization”).
Findings & Results: From the results of this research, five pictorial typography design 
methods in Iran in the 1940s can be identified as: “Creating an image by altering the 
arrangement and formsof letters”, “ Forming a phrase through edited images”, “ Omit-
ting some letters or words and replacing them with an image”, “Representing certain 
visual features of an image within letters” and “ Positioning the image next to or over 
the letters”. Moreover, the study found that the semantic-emotional dimensions of pic-
torial typographies examined were assessed to be coordinated and compatible with the 
subject and content of the respective works and the intent, tone and other emotional 
characteristics of the authors.
Keywords: Typography, Pictorial typography, Publishing and press graphics, Book-cov-
er design, 1940s Iran.



چكیده
مقدمه: حروف نگاری تصویری یکی از شاخه های تایپوگرافی است که با ترکیب هوشمندانۀ نوشتار و تصویر 
به شیوه های گوناگون تولید می شود. می توان دهۀ 1320ش را سرآغاز جریان طراحی تایپوگرا تصویری در 
تاریخ گرافیک انتشارات مدرن ایران دانست؛ دهه‌ای که نشر در فضای باز سیا پس از خروج رضاشاه از ایران 
و هم‌زمان با مواجهه با دولت های اشغالگر خارجی )جبهۀ متفقین(، آثاری متفاوت از دو دهۀ پیشین پدید آورد. 
آثاری که با امید حاصل از فروریزی نظام سرکوب و سانسور و خشم ناشی از اشغال وطن، ارزش های عاطفی و 
خود افشاگرانه یافته بودند؛ این ارزش ها در گرافیک برخی از آثار منتشرشده و در قالب حروف نگاری تصویری 

در دهۀ مذکور ظهور پیدا کردند. 
این مقاله باهدف مطالعۀ تنوع نخستین نمونه های حروف نگاری تصویری در گرافیک  اهداف و سؤال ها: 
انتشاراتی-مطبوعاتی مدرن ایران در دهۀ 1320ش و بررسی سطوح عملکردی آن ها، در پی پاسخ به این دو 

سؤال است: 1. حروف نگاری تصویری در گرافیک انتشاراتی-مطبوعاتی دهۀ 1320ش. ایران چه تنوعی دارد؟
 2. عملکرد این آثار در دو سطح معنایی )بلاغتی( و عاطفی چگونه تبیین می شود؟

از  روش پژوهش حاضر، توصیفی-تحلیلی است و متکی بر تئوری »کدگذاری دوگانه« )برگرفته  روش ها: 
نظریات پایویو، کلارک و سادوسکی( و نیز بر ویژگی های عملکردی تایپوگرافی از منظر پژوهشگران طراحی 
و  مشاهده  کتابخانه‌ای،  روش  با  اطلاعات  جمع آوری  است.  استوار  لیوون(  و  لوپتون  استوکل،  )نظیر  تایپ 
گزینش تصاو مرتبط با موضوع صورت گرفته است. پژوهش حاضر، به صورت هدفمند 10 نمونۀ تایپوگرافی 
تصویری را از طرح جلد کتاب ها و لوگوهای نشریات دهۀ 1320ش انتخاب کرده و به طبقه بندی تنوع و شیوه های 
تولید آن ها می پردازد. سپس با تحلیل های نشانه شناختی )مبتنی بر روابط دلالتی صریح و ضمنی(، دو سطح 

»بلاغتی« و »عاطفی« آثار بررسی می شود.
 1320 دهۀ  در  تصویری  حروف نگاری  طراحی  شیوۀ  پنج  پژوهش،  نتایج  اساس  بر  نتایج:  و  یافته ها 
قابل شناسایی است: الف. »ساخت تصویر از طریق چیدمان و تغییر شکل حروف«، ب. »ساخت عبارت از طریق 
تصاویر ویرایش شده«، ج. »حذف برخی از حروف یا کلمات و جایگزینی تصویر به جای آن ها«، د. »بازنمایی 
بخشی از کیفیات بصر یک تصویر در نوشتار« و هـ. »هم نشینی تصویر و نوشتار«. همچنین سطوح معنایی-

 حروف نگاری های بررسی شده، هماهنگ و منطبق با موضوع و محتوای آثار و نیز با قصد، نیت، لحن و 
دیگر شاخصه های عاطفی مؤلفان آن ارزیابی شده است.

واژگان کلیدی: تایپوگرافی، حروف نگاری تصویری، گرافیک انتشاراتی-مطبوعاتی، طراحی جلد کتاب، ایران 
دهۀ 1320ش. 
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مقدمه
گفتاری،  زبان  و  اندیشه  ثبت  »نوشتار«  کارکرد  مهم‌ترین 
ایجاد خوانایی و انتقال مفهوم است. در روند تاریخ فرهنگی 
و هنری جوامع، هندسه و شکل حروف و ترکیبات نوشتار 
پیوسته دستخوش تغییر و بازآفرینی شده و از دل آن، قلم‌های 
گوناگونی پدید آمده است. این قلم‌ها که هرکدام برخوردار 
از هویت بصری ویژه، میزان خوانایی و خصایص بصری 
مختلفی هستند؛ افزون بر کارکرد اصلی نوشتار، در بستر 
خود ارزش‌های بصری‌ای را نیز پدید می‌‎آورند؛ ارزش‌هایی 
که به‌واسطۀ مجموعه‌ای از‌ تمهیدات تایپوگرافی می‌توانند در 

جهت بیان‌مندی و اثرگذاری عاطفی نوشتار هدایت شوند.
یکی از شاخه های تایپوگرافی، »حروف نگاری تصویری«1 
به گونه‌ای  تصویر  و  نوشتار  آن  در  که  شیوه‌ای  است؛ 
هوشمندانه ترکیب می شوند. در این رویکرد، درک مفهوم 
نمی شود،  محقق  آن  خوانش  به‌واسطۀ  تنها  کلمه  یک 
کمک  با  -که  الحاقی  بصری«  بازنمایانۀ  »ارزش های  بلکه 
نیز  شده‌اند-  جایگزین  یا  ایجاد  گرافیکی  متنوع  تمهیدات 
نقش تعیین کننده‌ای در انتقال معنا دارند. با صرف نظر از 
فرهنگ  تاریخ  در  نوشتار  نمادین  و  تصویری  پیشینه های 
بصری ایران، می توان آثار »حروف نگاری تصویری« در نشر 
دهۀ 1320ش را نخستین تجربه‌های گرافیک ایرانی در دوران 

آغازین نوسازیِِ انتشارات مدرن کشور تلقی کرد.
آغاز نشر مدرن در ایران به دورۀ پهلوی اول )1320-1304( 
که  است  دوره‌ای  )1940م.(  1320ش  دهۀ  اما  بازمی گردد؛ 
مدرنیزاسیون صنعتی و تحولات تجددخواهانۀ دلخواه یا 
تحمیلی رضاشاه در ادارۀ امور کشور، طی شده و ثمرۀ آن در 
قالب تأسیس، نوسازی و تجهیز تعداد معدودی از مؤسسات 
انتشاراتی خصوصی و دولتی ظهور یافته بود. هم‌زمان، با 
اشغال ایران و حضور نیروهای متفقین و نمایندگان آن ها 
نیز  و  بازرگانان-  و  دولتمردان  سفیران،  نظامیان،  از  –اعم 
خروج رضاشاه از کشور، اقتدار نظامی و نظارتی حکومت 
فروریخت و فضای نشر پس از یک دورۀ سخت سانسور 
و سرکوب، بار دیگر به آزادی نسبی بیان دست یافت. این 
با  مراوده  و  مواجهه  در  ایرانی،  ناشران  شد  سبب  شرایط 
محصولات  و  فنی  تجربیات  از  خارجی،  صاحب منصبان 
فرهنگی آنان اعم از کتاب، نشریات خارجی و فناوری چاپ 
الهام گیرند و این تجربیات و آزادی عمل را نه تنها در مضامین 
منتشرۀ، بلکه در آزمون گری های فنی گرافیک نشر نیز بازتاب 
این دوره، بیش  در  آثار منتشرشده  که  دهند. گفتنی است 
از آن، واجد »ارزش‌های عاطفی و خود  از دو دهۀ پیش تر 
افشاگرانه«‌اند؛ گویی امید و اعتمادبه نفس عمومی برخاسته 
از فروپاشی نظام سرکوبگر رضاشاهی و درعین حال خشم 
ملّّی ناشی از اشغال کشور، ابتدا در تألیفات ایرانی و سپس 

در برخی نمونه های حروف نگاری‌ تصویر این دهه تجلی 
یافته است.

باید در نظر داشت که دهۀ 1320ش، حدود یک دهه پیش از 
تأسیس رشتۀ گرافیک در دانشگاه ها، یک‌ونیم دهه پیش از 
ورود طراحانی چون »حسین عبداله‌زاده حقیقی« به عرصۀ 
طراحی تایپ فیس و دو دهه پیش از تخصصی شدن حرفۀ 
نیز  و  حوزه-  این  از  شاخه‌ای  ایران -به مثابۀ  در  گرافیک 
شکل گیری جریان سقاخانه )هنرمندان نو سنت گرای دهۀ 
1340 ش؛ که در پی بازتعریف هویتی بومی-ایرانی در آثار 
تجسمی خود به حروف فارسی ارزش های بصری-دکوراتیو 
دادند( فاصله داشت. ازاین‌رو، می توان گفت موفق ترین آثار 
گرافیک انتشاراتی و مطبوعاتی دهۀ 1320ش، به‌ویژه معدود 
یک سو،  از  دهه  این  در  تصویری  حروف نگاری  نمونه های 
حاصل تلاش های تجربی و ذوقی نویسندگان، مدیران نشر، 
دیگر،  سوی  از  و  بود  مطبوعاتی  فنی  مجریان  و  نقاشان 
نتیجۀ تقلید دوسویۀ این افراد از کتاب آرایی سنتی ایرانی و 
آثار منتشرۀ وارداتی غرب است. این آثار، هرچند مبتنی بر 
نوشتارند، اما به‌واسطۀ ارزش های بصری الحاقی، موجب 

اثرگذاری بیشتر و عمیق تر بر مخاطب می شوند.
حروف نگاری  آثار  نخستین  معرفی  باهدف  مقاله  این 
و  1320ش  دهۀ  در  ایران  انتشاراتی  گرافیک  در  تصویری 
بررسی گونه گونی و سطوح عملکردی آن ها، به دسته‎ بندی 
شیوه های متنوع تولید این آثار و تحلیل ارزش های معنایی 
سؤالات  این  راستا،  این  در  می پردازد.  عاطفی‌شان  و 
تصویری  حروف نگاری   .1 می گیرند:  قرار  موردبررسی 
)پیکتوریال تایپوگرافی( در گرافیک انتشاراتی و مطبوعاتی 
دهۀ 1320ش ایران چه تنوعی دارد؟ 2. عملکرد حروف نگاری 
تصویریِِ آثارِِ انتشاراتی و مطبوعاتی دهۀ 1320 ایران در دو 

سطح معنایی بلاغتی و عاطفی چگونه تبیین می شود؟
در اهمیت و ضرورت این پژوهش باید گفت تاکنون مقالۀ 
مستقلی دربارۀ این موضوع نگاشته نشده است. بررسی این 
فن حروف نگاری می تواند  به شکل گیری نگاهی منسجم تر 
رساند.  یاری  تصویری  تایپوگرافی  طراحی  به  نسبت 
همچنین، مطالعۀ تنوع تولیدی-بیانی این شیوه در گرافیک 
انتشاراتی و مطبوعاتی دهۀ 1320ش، می تواند جایگاه این 
روشن تر  ایران  گرافیک  مدرن  تاریخ  در  را  بصری  تمهید 

سازد.

روش تحقیق
این پژوهش ازنظر نوع کیفی، ازنظر هدف کاربردی و ازنظر 
پژوهش  آماری  جامعۀ  است.  تحلیلی   - توصیفی  ماهیت، 
حاضر، متشکل از 950 جلد کتاب و عنوان نشریۀ چاپ‌شده 
در فاصلۀ سال‌های 1304 تا 1330 ش است. نگارنده در گام 
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 این پژوهش با عنوان 
»اثرات تایپوگرافی تصویری بر توسعۀ مهارت های مقدماتی 
زبان آموزی کودکان کره‌ای«، منتشرشده در شمارۀ 4-دورۀ 
69 مجلۀ آموزش زبان انگلیسی از طریق مطالعات میدانی، 
نشان می‌دهد که کدگذاری دوگانه در تایپوگرافی تصویری 
)تلفیق وجه معنایی نوشتار و وجه ادراکی-پیشاشناختی 
تصویر( نقشی مؤثر در به خاطرسپاری شکل حروف الفبای 

انگلیسی و یادگیری آواهای آن دارد.
علاوه بر این، می توان به پژوهش های اشاره کرد که بدون 
به صورت  تایپوگرافی تصویری،  تبیین مستقیم  یا  تعریف 
آن  تولیدی-ارتباطی  زمینه های  یا  تأثیرات  به  غیرمستقیم 
»بررسی  مقالۀ  در   )۱۳۸۵( طوسی  افضل  پرداخته‌اند. 
منتشرشده  پوستر«  در  گذاری(  )حروف  نوشته  تغییرات 
در  نوشتار  تحولات  زیبا،  هنرهای  نشریه   26 شمارۀ  در 
مدرن  مکتب های  تأثیر  و  جهان  اخیر  قرن  یک  پوسترهای 
هنری بر طراحی حروف و تایپوگرافی را بررسی کرده است. 
آرام بن و همکاران )۱۳۹۵( در مقالۀ »طراحی حروف جلد 
کتاب در آغاز هزاره سوم«، ارائه شده در سومین کنفرانس 
انسانی،  علوم  و  حسابداری  اقتصاد،  مدیریت،  جهانی 
مانند  کتاب‌،  جلد  حروف  طراحی  برای  کلی  راهکارهایی 
توجه به خوانایی، زیبایی، خلاقیت و پیوند بصری عنوان 
کتاب با محتوا، مطرح کرده‌اند. چیت ساز و همکاران )۱۳۹۸( 
در مقاله‌ای با عنوان »استحالۀ نقشمایه های تصویری دیداری 
به نقشمایه های نوشتاری با نگاهی به هنر زیورآلات معاصر 
ایرانی«، منتشرشده در شمارۀ 20، دورۀ 46 نشریۀ مطالعات 
از  برخی  گفتمانی،  تحلیل  رویکرد  با  ارتباطات،  فرهنگ 
زیورآلات  در  نوشتاری-دیداری  نقشمایه های  ویژگی های 
هنرهای  تزئینیِِ  قیود  از  شدن  رها  نظیر  ایرانی  معاصر 
سنتی و تأکید بر انتقال پیام را عاملی برای تبدیل شدن آن 
)زیورآلات ایرانی( به رسانه‌ای معاصر دانسته‌اند. عسگری 
ارتباطی  »واکاوی کارکردهای  پورمند )1399( در مقالۀ  و 
در تایپوگرافی با رویکرد نظری یاکوبسن«، منتشرشده در 
شمارۀ 35، دورۀ 9 نشریۀ کیمیای هنر با مطالعۀ 17 اعلان 
ایران  در  اسماءالحسنی  پوستر  نمایشگاه   14 به  راه یافته 
)دهۀ 1380 و 1390(، کارکردهای ارتباطی در تایپوگرافی را 
واکاوی کرده‌اند. در این پژوهش، بر اساس نظریۀ یاکوبسن، 
آن  عاطفی  کارکرد  و  »ارجاعی«  نوشتار  خوانشیِِ  کارکرد 
در فرم، رنگ و ساختار حروف »بیانگر« نامیده شده است. 
حمیدی و افشار مهاجر )۱۴۰۰( در مقالۀ »تحول پوسترهای 
تایپوگرافی دهۀ هشتاد شمسی از دیدگاه تغییرات فرهنگی 
روبرت‌وسنو«، منتشرشده در شمارۀ 26، دورۀ 10 نشریۀ 
کیفیت  ارتقای  و  تحول  در  مؤثر  محیطی  عوامل  پیکره، 
ایران همچون  تایپوگرافی دهۀ هشتاد شمسی  پوسترهای 

نخست با گزینشی تصادفی، این آثار را از طریق آرشیو‌های 
شخصی مجموعه‌داران، کتابخانه‌های اصفهان و تهران و 
نیز منابع اینترنتی گردآوری کرد. در مرحلۀ بعد، با بررسی 
کامل این جامعۀ آماری و انجام گزینش هدفمند، تنها یازده 
نمونۀ تایپوگرافی تصویری شناسایی شد؛ آثاری که عمدتاً 
در قالب »عنوان روی جلد کتاب‌» و در موارد معدودی، در 
جایگاه »لوگوی نشریات« )تنها دو مورد( ارائه‌شده بودند. 
1320ش  دهۀ  در  نمونه‌ها  این  از  مورد  ده  که  است  گفتنی 
منتشرشده‌اند؛ ازاین‌رو، تمرکز اصلی پژوهش بر تحلیل آثار 

همین دهه قرارگرفته است.
ازآنجاکه نگارنده در این پژوهش به دنبال ارزیابی ضعیف 
ارزش‌های زیبایی‌شناختی  آثار و سنجش  یا قوت طراحی 
و  )شناختی(  بیانی  وجوه  دارد  قصد  بلکه  نیست،  آن‌ها 
نمونه‌ها  این  )پیشاشناختی(  احساسی-ادراکی  تأثیرات 
تحلیل  برای  ترکیبی  رویکردی  دهد،  قرار  موردمطالعه  را 

اتخاذشده است. 
دوگانه«  »کدگذاری  تئوری  به  اتکا  با  رویکرد،  این  در 
)برگرفته از نظریات پایویو، کلارک و سادوسکی( و نیز با 
در نظر گرفتن ویژگی‌های عملکردی تایپوگرافی از منظر 
پژوهشگران حوزۀ طراحی تایپ )ازجمله کونز، استوکل، 
لوپتون و لیوون(، دو سطح معنایی »بلاغتی« و »عاطفی« در 
حروف‌نگاری‌های تصویری دهۀ 1320ش بررسی می‌شود. 
در این چارچوب، سطح معنایی-بلاغتی از طریق توصیف و 
تحلیل‌ نشانه شناختی دلالت‌های بصری و خوانداری عنوان 
و  صریح  دلالتی  روابط  بر  )مبتنی  نشریه  لوگوی  یا  کتاب 
ضمنی( مطالعه خواهد شد تا امکان دستیابی به تفسیری 
از سطح عاطفی فراهم شود. همچنین، برای تقویت اعتبار 
مؤلفه‌های  برخی  به  سطح،  دو  این  به  مربوط  تحلیل‌های 
مرتبط با »موضوع و محتوای کتاب‌ها و نشریات انتخابی«، 
»شرایط  نیز  و  مؤلفان«  ویژگی‌های  و  نوشتاری  »لحن 
آثار« اشاره خواهد  تاریخی-اجتماعی مؤثر بر شکل‌گیری 
شد. روش تجزیه‌وتحلیل اطلاعات مطابق با چارچوب نظری 

اتخاذشده، کیفی است.

پیشینۀ تحقیق
پیرامون عنوان و موضوع این پژوهش، تاکنون هیچ تحقیق 
قابل‌ذکری -اعم از کتاب یا مقاله- انجام نشده است. بیشتر 
مطالعات منتشرۀ شده‌ای که با متغیرهای این پژوهش ارتباط 
دارند، عمدتاًً بر رسانۀ پوستر و رویکردهای کلی تایپوگرافی 
متمرکز  و 1390(  دهۀ 1380  دو  )به‌ویژه  اخیر  دهه های  در 
تایپوگرافی  آن  در  که  معتبری  علمی  مقالۀ  تنها  بوده‌اند. 
تصویری به صورت یک متغیر مستقل بررسی شده، پژوهش 
است  زبان آموزی  حوزۀ  در  هاءمون  و  جئوسوک  کره‌ای 

تنوع حروف نگاری تصويری در گرافیک 
و ايران   ۱۳۲۰ دهة  انتشاراتی مطبوعاتی 
مطالعۀ  دو سطح بلاغتی و عاطفی آن

دولت آبادی  کمالی  رسول   /229-206/
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نهادهای  رویکردهای  دولت،  فرهنگی  کلان  سیاست های 
تعاملات  و  جشنواره ها  اقتصادی،  وضعیت  آموزشی، 
زریابی  داده‌اند.  قرار  موردبررسی  را  طراحان  بین‌المللی 
»تحلیل  عنوان  با  خود  پژوهش  در   )۱۴۰۰( عابددوست  و 
کارکرد بیانگر و تأثیرگذار نوشتار در بسته بندی های ایران«، 
فنون  و  علوم  نشریه   12 دورۀ   ،47 شمارۀ  در  منتشرشده 
بسته بندی، دو عملکرد بیانگری )انتقال معنا( و تأثیرگذاری 
)جذابیت بصریِِ( نوشتار در بسته بندی های برگزیدۀ چند 
نمایشگاه سالانه و دوسالانۀ طراحی را از طریق پرسشنامۀ 
و  بررسی کرده  تحلیل منطقی  و  باز، مصاحبه های عمیق 
نقاط قوت و ضعف آن ها )مانند هماهنگی قلم با موضوع، 
نو بودن شکل حروف و چیدمان مناسب نوشتار( را ارزیابی 

کرده‌اند. 
پژوهش حاضر برخلاف تمام مطالعات یادشده، با تمرکز بر 
حروف‌نگاری تصویری و ساختار‌های متنوع آن در تاریخ 
گرافیک نشر دهۀ 1320ش ایران، این تمهید تایپوگرافی را در 
بازۀ زمانی‌ و رسانه‌ای خاصی بررسی می‌کند که هیچ‌یک از 

پژوهش‌های پیشین به آن نپرداخته‌اند.

مبانی و چارچوب نظری
1. دو دیدگاه در تعریف تایپوگرافی

ارائۀ  برای  حروف  »ساماندهی  به منزلۀ  اغلب  تایپوگرافی   
زبانی نوشتاری که ازنظر بصری جذاب و بیان مند باشد« 
در نظر گرفته می شود. بااین حال، دو دیدگاه نسبت به این 
تعریف وجود دارد. دیدگاه قدیمی تر، بیشترِِ آثار نوشتاری 
خارج از حوزۀ حروفچینی -و حتی آثار متعلق به  پیش از 
گوتنبرگ(-  لترپرس  چاپ  از  )قبل  میلادی  شانزدهم  قرن 
را نادیده می گیرد و تایپوگرافی را صرفاًً محدود به حوزۀ 
این دیدگاه، ضمن  حروفچینی می‌داند. طراحان معتقد به 
)چیدمان  حروف چینی  متعارف  ساختار  و  قواعد  آن که 
یا  سربی-برنجی  چاپ  حروف  ماتریس های  و  کلیشه ها 
می کشند،  چالش  به  را  دیجیتال(  فونت  حروف  بلاک های 
را  آن  و  رفته  فراتر  حروف  چینش  سنتی  محدوده های  از 
به ابزاری خلاقانۀ برای طراحی-بیانی تبدیل می کنند. در 
مقابل، بخش وسیعی از طراحان تایپوگرافی ایرانی به تعریف 
ارزش های  »الحاق  دارند:  باور  تایپوگرافی  از  جامع تری 
بصری و معنامند به شکل نوشتار در قالب حروفچینی یا غیر 
آن نظیر آثار خوشنویسی یا دست نویس«. به بیانی دیگر، 
دیدگاه دوم برای آثار نوشتاری خارج از حوزۀ حروفچینی 
نیز اعتبار تایپوگرافیک قائل است چراکه بر مبنای این دیدگاه، 
برخی از آثار نوشتاری می توانند ضمن وجه خوانشی خود، 
ازنظر بصری نیز طراحانه و بیان مند تلقی شوند. معتقدین 
آثار دست نویسی  به دیدگاه دوم، پیشینۀ تایپوگرافی را به 

که سابقه‌ای دیرینه تر از اختراع ماشین چاپ سربی دارند، 
بازمی گردانند )حقیقی و نجابتی، 1383، صص. 33-20(.

چنانچه دیدگاه دوم دربارۀ تایپوگرافی را بپذیریم و تعریف 
به‌عنوان  را  تایپوگرافی  و  دهیم  گسترش  را  آن  از  را  خود 
تمهیدی ارتباطی در خدمت اهداف سه‌گانه )دریافت محتوا 
از طریق خوانش، درک پیشاشناختی1 از طریق دیدن و فهم 
حاصل از تأمل در دیالکتیک و سازماندهی رابطۀ دیداری و 
خوانشی نوشتار( در نظر بگیریم، می‌توانیم امکانات بیانی 
بر  نیز  مقاله  این  ازاین‌رو،  شویم.  قائل  آن  برای  بیشتری 

تعریف دوم از تایپوگرافی تکیه دارد.

تایپوگرافی  در  بازنمایانه  بصری  2.ارزش‌های 
تصویری

در »تایپوگرافی تصویری«، وجه بصری بر وجه خوانایی 
غلبه دارد؛ یعنی مخاطب پیش از خوانش نوشتار، متوجه 
از  پس  و  می شود  آن  بصری-بازنمایانۀ  وجه  درگیر  و 
از  آن می پردازد. منظور  درک وجوه تصویری به خواندن 
»بازنمایی«، نمایش عناصر بصر طبیعی یا قراردادی است 
که به فیزیولوژی و هندسۀ پیرامونی وابسته است )تاونزند، 
نحوی  به  را  عناصر  این  طراح  و   )107 ص.   ،۱۳۹۳/۲۰۰۶
برجسته و قابل تشخیص در شکل و ساختار حروف به تصویر 
می کشد. طراح در تایپوگرافی تصویری با گنجاندن عناصر 
بصری بازنمایانه در حروف می تواند ضمن اتخاذ رویکرد 
ارتباطی منحصر به فرد برای انتقال پیام، به ساخت یک هویت 
بصری متمایز و به یادماندنی برای محتوای نوشتاری نائل 
شود. این تمهید گرافیکی، با ایجاد یک بُُعد بصری و یک لایۀ 
خلاقانۀ بیانی دیگر به نوشتار، می تواند بر وجه معنایی کلام 
تأثیر بگذارد و آن را تقویت یا تعدیل و تلطیف کند و حتی بار 

احساسی- معنایی آن را دگرگون سازد.

3. تایپوگرافی تصویری در جهان و ایران
حروف نگاری تصویری پیشینه‌ای فراتر از قرن گذشته دارد؛ 
در سنت های نوشتاری لاتین، عبری، عربی، چینی و ژاپنی، 
کاتبان اغلب با چیدمان و شکل‌دهی ذوقی-تجربی حروف، 
موقعیت های تصویر تزئینی یا مفهومی را برای حروف و 
عبارات ایجاد می کردند. در تایپوگرافی اروپایی، پیشینۀ این 
بازمی گردد؛  میلادی  شانزدهم  و  پانزدهم  قرن  به  رویکرد 
 ،)1499( آلدوس  چاپ  پولیفیلوس«2  »رؤیای  نظیر  آثاری 
تری  ژوفرو  طراحی  به  فلوری  کتاب  برای  فانتزی  الفبای 
بصری  در   )1577( دوم3  استین  هانری  از  اثری   ،)1529(
سازی شعر کالیماخوس4 )شاعر یونانی( و کتاب مقدسی 
)1572( با طراحی کریستف پلانتین5. همچنین، تایپوگرافی 
تصویری در آثار متأخرتری نظیر اشعار استفان مالارمه، 

پیشاشناختی  درک  از  منظور   .1
ذهن  تجربۀ  اولین   ،)Perception(
پیش از تأمل عقلانی یا تحلیل منطقی 
طریق  از  پیشاشناختی  درک  است. 
رابطۀ حواس پنج‌گانۀ انسان با اشیای 
شکل  دفعی  به‌صورت  پیرامونی 
و  منطقی  استنتاج  از  فارغ  و  می‌گیرد 
کیفیت‌های  است.  استدلالی  قضاوت 
سطح  این  طریق  از  زیبایی‌شناختی 
می‌شوند  دریافت  ذهنی  فعالیت  از 
)تاونزند، ۱۳۹۳/۲۰۰۶، صص. 71-68، 

صص. 193-192(.
2.Hypnerotomachia Poli-
phili.
3.Henri II Estienne.
4.Callimachus.
5.Christophe Plantin.



و حتی حیوانی و انسانی( که از هنر کتاب آرایی و معماری 
مانده‌اند،  به جای  صفوی  و  تیموری  ایلخانی،  دوران 
می توانند نیای حروف نگاری تصویری در ایران تلقی شوند. 
همچنین، طلسم های فیگوراتیو ایجادشده از اعداد، حروف یا 
طرح‌واره های گیاهی، حیوانی، انسانی در خوشنویسی »ثلث 
مُُشََکّّل« از دوران صفوی، آثاری با قلم گلزار )نستعلیقی که 
در  است(  نگارگری  نقوش  از  سرشار  حروف  اندام  درون 
اوایل حکومت پهلوی و نیز لوگوی برخی  اواخر قاجار و 
از نشریات قاجاری )نظیر نشریۀ سیاسی-ادبی »زنبور« و 
نشریۀ فکاهی »برجیس«( این قابلیت را دارند که در طبقۀ 
)کمالی   ،)2 )تصویر  گیرند  جای  تصویری  حروف نگاری 
دولت آبادی، 1396، صص. 147، 335، 345-342، 359، 368-

141(؛   ،105 صص.   ،1391 نوروزمرادی،  و  احتشامی  369؛ 

کالیگرام های گیوم آپولینر و ترکیب های آوانگارد فوتوریسم، 
 .)1 )تصویر  شد  دنبال  استایل  دِِ  و  سورئالیسم  دادائیسم، 
و  نام ها  تحت  بیستم  قرن  اوایل  از  تجربه‌اندوزی ها  این 
و  آوایی«2  »شعر  »لتریسم«1،  مانند  متنوعی  رویکردهای 
»شعر تجربی«3 با جریان ها و جنبش های ادبی پیشرو پیوند 
آوانگارد  جریان های  از  متأثر  و  دوران  همین  در  خورد4. 
مذکور، طراحی حروف با دلالت های کلامی-تصویری در 
 André,( گرافیک نشر و آگهی های مطبوعاتی نیز ظاهر شد

.)2016, Vol. 2, pp. 276-277
پیشینۀ  می‌توان  تایپوگرافی،  دوم  تعریف  به  اتکا  با 
به قرن هشتم  را حداقل  ایران  در  حروف نگاری تصویری 
کتیبه های  چراکه  داد؛  نسبت  میلادی(  )چهاردهم  هجری 
گیاهی  هندسی،  نقوش  با  آمیخته  )حروف  تزئینی  کوفی 

تصویر 1. تایپوگرافی تصویری. از راست به چپ: حروف‌نگاری برای کتاب رؤیای پولیفیلوس در سال 1499 م؛ الفبای فانتزی در کتاب فلوری به سال 
1529 م. یک کالیگرام از آپولینر در سال 1918م. تایپوگرافی دادائیستی به سال 1922 م. )مگز، 1384، صص. 109، 118، 283، 288(.

Figure 1. Pictorial Typography. From right to left: Lettering for the book The Dream of Poliphilo in 1499; Fantasy 
Alphabet in Sean Flory’s book in 1529; a Calligram by Apollinaire in 1918; Dadaist Typography in 1922

(Meggs, 2005, pp. 109, 118, 283, 288)

تصویر 2. تایپوگرافی تصویری. راست: نقش شیر با استفاده از خط توقیع در تکریم حضرت علی. چپ: لوگو تایپ نشریۀ فکاهی برجیس در سال 
1298 ش. )کمالی دولت‌آبادی، 1396، ص. 343؛ احتشامی و نوروزمرادی، 1391، ص. 105(

Figure 2. Pictorial Typography. Right: A Lion Motif Created with Tawqi Script in Honor of Imam Ali. Left: Logotype of the 
Satirical Magazine Borjis in 1919 (1298 SH)(Ehteshami, & Nowruz Moradi, 2012, p. 105; Kamālī Dowlatābādī, 2017, p. 343)

1.Lettrisme.
2.poésie sonore.
3.poésie experimental.

تنوع حروف نگاری تصويری در گرافیک 
و ايران   ۱۳۲۰ دهة  انتشاراتی مطبوعاتی 
مطالعۀ  دو سطح بلاغتی و عاطفی آن

دولت آبادی  کمالی  رسول   /229-206/



شماره 76  زمستان 1404
211

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

اما با بررسی آثار منتشره در یک قرن گذشته، می توان دهۀ 
1320ش را آغاز حروف نگاری تصویری در تاریخ انتشارات 

مدرن ایران دانست.

4.یک استثنای قابل‌انکار در تایپوگرافی تصویری
تایپوگرافی  اول  تعریف  به  معتقدین  از  برخی  میان  در 
)محدود به حروف چینی فلزی یا فونت دیجیتال(، رویکرد 
تصویری دیگری به تایپ وجود دارد که امروزه در مقام 
حروف نگاری تصویری چندان پذیرفته شده نیست. در این 
تمهید از تایپوگرافی تصویری، عناصر کوچک، مدولار و 
پیکسل مانند گلیف های نگارشی یا علائم هندسی و تزئینی 
برای ساخت یا تداعی یک تصویر در کنار هم و در توالی 
محورهای عمودی و افقی تکرار می شوند. پیشینۀ این فن 
به آثار کارل فاسول2، چاپگر وینی در دهۀ 1860 میلادی 
بازمی گردد. آثاری با قاب ها و حاشیه های هندسی چندلایه 
چهارپر،  گل های  نظیر  تزئینی  گلیف های  تکرار  از  که 
شکل های آجری و نوارهای درهم  بافته به وجود آمده بود 
)تصویر 3(. فاسول این شیوۀ حاشیه نگاری با حروف را 

.)Jokivaara, 1936, p. 12( استیگماتایپ«3 نامید«
به عنوان   1920 دهۀ  اواخر  در  دیگر  شکلی  به  تمهید  این 
یک گرایش جدید در تایپوگرافی آلمان با نام »حروفچینی 
دنبال  تصویری«  »تایپوگرافی  سپس،  و  تصویری«4 
بسیاری  الهام بخش  و   )Gram, 1929,  p. 157( شد 
پیروان  گردید.  آمریکا  و  اروپا  تایپوگرافی  طراحان  از 
حروفچینی تصویری معتقد بودند که عناصر تایپوگرافی 

را  بستری  می توانند  بلکه  نیستند،  متن  صرف  ابزار 
 Malmiola, 1933-b, p.( کنند  ایجاد  هنری  بیان  برای 
رونق  سودای  تصویری  حروفچین های  این که  با   .)12
داشتند را  بین‌المللی  سطح  در  خود  محبوب  فن  یافتن 
سوی  از  روش  این  ولی   ،)Malmiola, 1933-a, p. 13(
طراحان نوگرای تایپوگرافی موردنقد و حملۀ جدی قرار 
 گرفت و اغلب به منزلۀ یک عمل حیله‌گرانه یا کودکانه تلقی 

 .)Tschichold, 1998, p. 70( :شد. برای نمونه
تمهید بصری مورداشاره، در بدو ورود دستگاه های چاپ 
سربی به ایران )دوران قاجار و نیمۀ اول قرن 13 هـ. ق.( با 
الهام از آثار چاپ سربی اروپایی )به‌ویژه فرانسه( به خدمت 
گرفته شد و تا پایان دهۀ 1320 ش و اوایل 1330 )حکومت 
و  کلاسیک  ادبیات  و  شعر  سربیِِ  چاپ  کتب  در  پهلوی( 
 .)4 )تصویر  گردید  استفاده  به‌وفور  مذهبی  آثار  به‌ویژه 
می توان گفت به کارگیری این تمهید بصری در ایران تقلیدی 
کورکورانه از حروف چینی تصویری اروپاییان نبود، بلکه 
تلاشی مبتنی بر ذوق و زیبایی شناسی ایرانیان بود تا هنر 
کتاب آرایی گذشتۀ خود را با در نظر گرفتن محدودیت های 
قاب ها،  قالب  در  آثاری  کنند.  بازآفرینی  سربی  چاپ  فنی 
یادآوری  ضمن  که  تزئینی  کتیبه های  و  جداول  حاشیه ها، 
و  معماری  تزئینات  به  بی شباهت  سنتی،  کتاب آرایی  هنر 
به شرط  توجه  با  بااین‌حال،  نبودند؛  نیز  ایرانی  نگارگری 
»قابلیت خوانش داشتنِِ« یک اثر تایپوگرافی، نمی توان از 
این تمهید بصری به عنوان حروف نگاری تصویری یاد کرد.

5. بازنمایی ذهنی در تئوری کدگذاری دوگانه و دو 

تصویر 3. حاشیۀ تزئینی برای نقاشی گراوور خانۀ گوتنبرگ، اثر کارل 
)Jokivaara, 1936, p. 12( فاسول

Figure 3. Decorative Border for the Engraving of Guten-
berg’s House, by Carl Fasol (Jokivaara, 1936, p. 12) 

تصویر 4. حاشیۀ تزئینی صفحات ابتدایی سوره‌های قرآنی، چاپ 1321 
ش.1 )قرآن کریم، ۱۳۲۱(.

Figure 4. Decorative Border of the Opening Pages of 
Quranic Surahs, printed in 1942 (1321, SH).

(Qur’an Karim, 1942)

1.این تصویر از نسخه قرآن چاپ ۱۳۲۱ 
شخصی  مجموعه  در  موجود  ش.، 

نگارنده استخراج شده است
2. Carl Fasol
3. Stigmatype
4. pictorial typesetting
5. (Dual Coding Theory  
DCT)



سطح عملکردی تایپوگرافی تصویری
پایویو، کلارک و سادوسکی در نظریۀ شناختی خود با نام 
»تئوری کدگذاری دوگانه«5، هر بازنمایی ذهنی از تجربیات 
بیرونی را نشأت  یافته از دو جریان کلامی و غیرکلامی در 
 Clark & Paivio, 1991; Paivio, 1979;( گرفتند  نظر 
Paivio, 1990; Sadoski & Paivio, 2013(.    مطابق با 
این نظریه، خواندن نوعی نقشه برداری از طریق ترکیب دو 
نوع اطلاعات کلامی و غیرکلامی با یکدیگر است که منجر 
Sadoski & Paiv� )به ایجاد یک بازنمایی ذهنی می گردد) 
حسی  سامانه های  طریق  از  خارجی  اطلاعات   .)io, 2013
مختلف )مانند بینایی، شنوایی و لامسه( درک و رمزگشایی 
که  متفاوت‌اند  ازاین‌جهت  اطلاعات،  نوع  دو  این  می شوند. 
واحدهای  آموزش  طریق  از  کلامی  رمزگشایی  سیستم 
قراردادیِِ توزیع شدۀ سریالی )مانند شفاهی، نوشتاری، زبان 
اشاره و بریل( میسر می شود، درحالی‌که سیستم رمزگشایی 
بصری )غیرکلامی( متکی بر سازماندهی ذهنی اجزا، تحلیل 
آزادانه و استنتاج تأویلی از آن است. بااین‌وجود، اطلاعات 
کلامی و غیرکلامی -هر دو به منزلۀ خاستگاه های زبان- باید 
با یکدیگر پیوند یا نسبت معنادار پیدا کنند تا زبان عمل کند و 
 Paivio,( بازنمایی ذهنی پدیدار شود. با اتکا بر نظر پایویو
1990(، تایپوگرافی تصویری می تواند به ترکیب، ترسیم و 
تثبیت این دو نوع واحد اطلاعاتی متفاوت )ازنظر کیفی( در 
ذهن کمک کند، به طوری که خاطرات کلامی و غیرکلامی در 
حافظۀ بلندمدت به هم متصل و یگانه گردند و هنگام بازیابی 
به صورت هم‌زمان، به ذهن متبادر شوند. تحقیقات مبتنی بر 
این نظریه، نشان می‌دهد که تایپوگرافی تصویری، با بهبود 
پیشاشناختی  و  پیشاتحلیلی  پیشاتأملی،  )قوای  درک  در 
ذهن( فرایند تحلیل و فهم محتوا را کوتاه تر می کند و تسهیل 

.)Jeong-sook & Hae-moon, 2014 (می بخشد
 ویلی کونز1 در کتابی با عنوان »تایپوگرافی: زیبایی شناسی 
و  یکپارچه سازی  در  تایپوگرافی  اهمیت  بر  و جزء«2  کلان 
تأکید می کند و معتقد است  متعادل سازی شکل و عملکرد 
که شکل تایپوگرافی و محتوای پیام به طور جدایی ناپذیری 
مبتنی  تنها  نباید  نوشتار  طراحی  و  هستند  مرتبط  هم  به 
بلکه  کند،  منتقل  را  اطلاعات  زبان،  قراردادی  مکانیزم  بر 
محتوای  تفسیر  برای  را  ذهنی-عاطفی  سرنخ هایی  باید 
نوشتاری-بصری ارائه دهد )Kunz, 2000(. پژوهشگران 
و  لوپتون  استوکل،  نظیر  تایپ  طراحی  حوزۀ  در  دیگر 
تایپوگرافی  اثر  یک  معنای  از  قابل توجهی  بخش  لیوون، 
معتقدند  همچنین،  می‌دانند.  آن  بصری  تأثیرات  درگرو  را 
یک  تغییر  و  است  پیچیده  تایپوگرافی  ویژگی های  تعامل 
ویژگی بر دیگر ویژگی ها تأثیر می گذارد. به‌زعم آن ها، یک 
تایپوگرافی حرفه‌ای )همچون یک رسانۀ ارتباطی موفق( 

می تواند  نوشتار،  و  تصویر  یکپارچه سازی  و  ادغام  با 
ضمن اعتماد برانگیزی و مانایی کلام در ذهن، به‌واسطۀ 
تأثیر احساسی-پیشاشناختی وجه تصویری خود، میزان 
به صورت  یا  دهد  افزایش  را  نوشتار  از  مخاطب  درک 
بگذارد  تأثیر  مخاطب  درک  نوع  یا  جنس  بر  هدفمند 
.)Lupton, 2004; Stöckl, 2005; van Leeuwen, 2006(
با اتکا بر تئوری کدگذاری دوگانه و دیگر نظریات بیان شده 
حروف نگاری  برای  می توان  تایپ،  حوزۀ  پژوهشگران  از 
»سطح  شد:  قائل  کلی  عملکردی  سطح  دو  تصویری 
معنایی-بلاغتی« و »سطح عاطفی«. تایپوگرافی در سطح 
اول، عملکردی »بلاغتی« دارد: یعنی بر متن و معنای متن 
پیام های  تا  می کند  اعمال نظر  آن  روی  بر  و  است  استوار 
کلامی را تقویت و بلاغت  آن را گسترده تر  کند )فن بیان(؛ 
در این سطح، تایپوگرافی تصویری می تواند مستقلًاً ایده ها 
را از طریق بازنمایی پدیده ها در نوشتار بیان کند تا مقصود 
و هدف نویسنده در معنای نوشتار را برجسته سازد. در 
یعنی  می کند؛  عمل  فردی تر  میان  تایپوگرافی  دوم،  سطح 
»احساسی- وضعیت  یا  ماهیت  مورد  در  چیزی  می تواند 

زیبایی شناختی  تمایلات  دهد،  ارائه  نویسنده  عاطفی« 
ارتباطی  جنس  یا  لحن  و  کند  پیش بینی  را  مخاطبان 
)عاطفی/        منطقی،  صمیمی/         رسمی و غیره( بین نویسنده و

خواننده را نشان دهد. در یک تایپوگرافی تصویری موفق، 
وجه  با  )نوشتار(  کلام  عاطفی  و  بلاغتی  سطح  دو  هر 
بصری آن پیوندی ناگسستنی دارد چراکه روابط سامان مند 
کارکردهای ارتباطی تصویر و ساختارهای زبانی نوشتار 

در این آثار هم‌زمان مدنظر قرارگرفته‌اند )نمودار 1(.

تایپوگرافی  در  متنوع  رویکردهای  تحلیل:  و  بحث 
و  ایران  ش   1320 دهۀ  انتشاراتی  گرافیک  تصویری 

مطالعۀ سطوح عملکردی آن
دهۀ  نشریات  لوگوهای  و  کتاب ها  جلد  از  بسیاری  عناوین 
1320ش، ساده و بدون ارزش های بصری هستند؛ نوشتاری 
با حروف چینی سربی یا خوشنویسانه. بااین حال، معدود 
نیای  که  یافت  می توان  دهه  این  نشر  حوزۀ  در  را  آثاری 
ایران  نشر  گرافیک  مدرن  دوران  در  تصویری  تایپوگرافی 
آثار به دلیل درون‌داشت دو سطح  این  محسوب می شوند. 
)به‌ویژه  ادبیات  حوزۀ  در  یا  عموماًً  خود  بلاغتی-عاطفی 
ادبیات داستانی( قرار می گیرند یا در عرصۀ حزبی یا صنفی 
)سیاسی، اجتماعی، ورزشی و غیره( و مخاطبین تخصصی 
آثار  این  را دارند. حروف نگاری تصویری در  هوادار خود 
حداقل به پنج شیوه تولیدشده است که در ادامه به آن پرداخته 

می شود:
1.ساخت تصویر از طریق چیدمان و تغییر شکل حروف

1.Willy Kunz
2. Typography: Macro- and 
Microaesthetics
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در این تمهید بصری، چیدمان حروف بدون تبعیت از خط 
کرسی و شکل حروف بدون رعایت تناسبات مرسومِِ پیش تر 
تعریف شده، به صورتی آزادانه و به منظور ساخت تصویری 
می گردند.  بازطراحی  و  ساماندهی  )بازنمایانه(  شمایلی 
این تمهید چنانچه اشاره شد، سابقه‌ای طولانی در فرهنگ 
دارد   - خوشنویسی  عنوان  -تحت  ایرانیان  بصری 

)کمالی دولت آبادی، 1396، ص. 359(.
در طراحی عنوان کتاب داستان »سفارت عظمی« )تصویر 
در  اغراق  با  ظ«  حرف  عمودی  »زائدۀ  و  »الف«  حرف   ،)5
متصل  یکدیگر  به  منحنی  خطی  بر  ضخامت  و  کشیدگی 
افقی و بیش‌ازحد ضخیم شدۀ  تا در کنار خطوط  شده‌اند 
دو حرف »ت« و »یِ« معکوس، ساختمان سفارت انگلیس را 
تداعی کنند. نقاط هشت‌ضلعی عنوان کتاب نیز با حفره‌های 
چهارخانه‌ای در خود، تصویری از پنجره‌های ساختمان را 
به ذهن متبادر می‌کند. ساختمانی که در داستانی عاشقانه 
از نویسنده‌ای گمنام )با نام مستعار درویش(، مکانی برای 
تجربۀ عشق و هوس یک کاردار ایرانی با دختری انگلیسی 

از  مجموعه‌ای  عظمی،  سفارت  کتاب  مقدمۀ  در  می‌شود. 
نقدهای روزنامه‌های »مهر ایران« و »اقدام« و نیز نشریات 
بازنشر شده است.  »راه نو« و »خواندنی‌ها« جمع‌آوری و 
تمامی این نقدها، نویسندۀ مجهول‌الهویۀ کتاب را شخصیتی 
پراحساس توصیف کرده‌اند که به شکلی سهمگین، حقایق 
روح انسانی را در اثرش متجلی کرده است )شریعتمداری، 

1323، صص. 10-2(. 
ساختمان،  تصویر  تداعی  با  کتاب  عنوان  اول،  سطح  در 
معنای واژۀ ابتدایی خود )سفارتخانه( را تقویت می کند و اما 
ضخامت خطوط افقی )ت و ی( و منحنی )قوس حاصل از 
اتصال الف و زائدۀ عمودی ظ(،  قوس بالایی عنوان و 
فضای منفی  قابل توجهِِ درونِِ آن و مهم تر از همه، توپوگرافی 
پنجره های  به منزلۀ  نقطه  )تعریف  حروف  نقطه های 
متبادر  ذهن  به  را  ساختمان  از  بزرگ  ابعادی  ساختمان( 
می کند؛ باید توجه داشت که ذهن بیننده پنجره های ساختمان 
)نقاط( را در مقایسه و متناسب با ابعادِِ تجربه کرده در جهان 
پیرامونی )متناسب با ابعاد واقعی ساختمان و انسان( درک 

نمودار 1. کارکرد تایپوگرافی تصویری با الگوبرداری از تئوری کدگذاری دوگانه و الحاق دو سطح عملکردی 
)Paivio, 1990, p. 67( :تایپوگرافی به آن. مأخذ: ویراستی از نمودار پایویو در

Diagram 1. Function of Pictorial Typography Based on the Dual Coding Theory, with the 
Integration of Two Functional Levels of Typography. Adapted from Paivio’s Diagram in: 

(Paivio, 1990, p. 67) 



می کند. ازاین‌رو، ساختمان در نسبت با پنجره های کوچک، 
بسیار بزرگ تر از حد متعارف تصور می شود. چنین تصور 
ابعادی می تواند بر معنای »عُُظمی« )بزرگ تر( دلالت داشته 
باشد و مفهوم آن را در ذهن پر اهمیت کند. همچنین، با توجه 
به این که خطوط افقی و اشکال دََوّّار به سبب ویژگی انفعالی 
خود در مبانی هنرهای تجسمی با کیفیتی مؤنث گونه تعریف 
 ،)253  ،118 صص.   ،1396 دولت آبادی،  )کمالی  می شوند 
می توان گفت در طراحی عنوان این کتاب، تأکید بر قوس ها 
و خطوط افقی نوشتار به‌واسطۀ ضخامت زیاد آن، حسی 
از زنانگی را تداعی می کند و بر جنسیت واژۀ دوم )عظمی: 
حس  این  می گذارد.  تأکید  عربی(  زبان  در  »اعظم«  مؤنث 
زنانگی با موقعیت مکانی معشوق در سفارتخانه هماهنگ 
است؛ سفارتخانه در این داستان میعادگاه معشوقۀ راوی 
می شود  توصیف  باشکوه  زنی  همچون  ازاین‌رو،  و  است 
و اما در سطح دوم، احساسات عاطفی عشق و هوس در 
پیچ‌و تاب حرکت قلم و موسیقای پُُرنوسان ضخامت آن در 

چشمی حروف »ع«، »ظ« و »ف« آشکار و قابل‌درک است. 
بااین حال، تقارن نسبی شکل کلی عنوان و خطوط هم‌راستا 
با محور عمود )در شکل الف، زائدۀ ظ و پایۀ پرچم( خود 
را بر پیچ‌وتاب و موسیقی پُُر ارتعاش چشمی حروف )ع، 
ظ، ف( تحمیل می کنند. این تحمیل و تضاد شکلی با لحن 
راسخ و قاطع‌ نویسنده در نقد لغزش های عاطفی-غریزی 

شخصیت اول داستان هماهنگ است.

2.ساخت عبارت یا بخشی از آن )کلمه و حروف( از 
طریق تصاویر ویرایش شده

استفادۀ مستقیم از تصاویر ویرایش شده به‌نحوی‌که در قامت 
حروف و کلمات تشخیص داده شوند، به‌عنوان پرکاربردترین 
و منحصربه‌فردترین روش در طراحی تایپوگرافی تصویری 
)نقوش  تصاویر  تمهید،  این  در  می‌شود.  شناخته  معاصر 
ارگانیک  بصری  عناصر  هندسی،  طرح‌واره‌های  نمادین، 
و طبیعی، تصاویر فیگوراتیو و غیره( در تولید شکل قلمی 

تصویر 5. طرح جلد کتاب داستان سفارت عظمی )شریعتمداری، 1323(
Figure 5. Cover Design of the Book The Story of the Grand Embassy

(Shari‘atmadari, 1944)

تصویر 6. طرح جلد کتاب خواب آشفته )راصع، 1325(
Figure 6. Cover Design of the Book The Troubled Sleep

(Rāse‘, A., 1946)

تنوع حروف نگاری تصويری در گرافیک 
و ايران   ۱۳۲۰ دهة  انتشاراتی مطبوعاتی 
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ماحصل  به‌نحوی‌که  می‌شوند  گرفته  کار  به  نوشتار  برای 
ویراست تصویری، این‌همانیِ حروف تلقی گردد.

در طراحی عنوان نمایشنامۀ »خواب آشفته« )تصویر 6(، 
انسانی  پیکره‌های  از نقوش  اجزای حروفِ کلمۀ »آشفته« 
حال  در  افقی  پیکرۀ  )الف(،  ایستاده  انسان  ایجادشده‌اند: 
شنا )مَد یا کلاه حرف آ(، مرد و زنی نشسته در دو سوی 
یک روحانی )دندانه‌های حرف شین(، پیکرۀ حلقه‌زدۀ یک 
ورزشکار ژیمناستیک )چشمی ف(،  زنی نیمه‌لمیده )دندانۀ 
ت( و مردی با لباس انگلیسی که با برداشتن کلاه کشیدۀ خود 
به سبک اروپایی ادای احترام می‌کند )حرف ه آخر چسبان(. 
به نظر می‌رسد طراح ایدۀ رسامی خود را از رویکرد طنز و 
نمادین نمایشنامه اتخاذ کرده است؛ نمایشنامه‌ای که روایت 
و  روسی  انگلیسی،  آمریکائی،  سربازان  ارواح  محاکمۀ  آن 
آلمانی در محکمۀ عدل الهی است، اما هریک از آن‌ها، نمایندۀ 
یک سرزمین و اعمال و انتخاب‌های آن جامعه تلقی شده‌اند. 
نویسندۀ نمایشنامه بر روی جلد کتاب، هر سرزمین یا ملت 
را به‌منزلۀ یک تن انسانی حیات‌مند )در حال رشد تا مرگ( و 
صاحب قوای مختلف )قوای فکری-ارادی و غیر آن( معرفی 
کرده است: »مملکت انگلستان یک انسان کامل به تمام معنی 
است. همان‌طور که انسان کامل ساخته می‌شود از اعضاء 
رئیسه و غیر رئیسه، همان‌طور هم مملکت انگلستان ساخته 
می‌شود از اعضاء رئیسه و غیر رئیسه ]...[ اقوام و ملل مانند 
یک فرد ادوار مختلف دارند: دورۀ طفولیت، دورۀ جوانی، 

دورۀ پیری و دورۀ انحطاط« )راصع، 1325(.

با توجه به موضوع و متن روی جلد، در سطح اول )نیت‌مندی 
محتوا و بلاغت آن(، طراحی عبارت با تعدد پیکره‌هایی که 
ازنظر جنسیت، حرفه، تیپ،‌ پوشش و ملیت‌ گوناگون‌اند و 
بدون هماهنگی با یکدیگر شکل‌های بدنی و رفتاری متنوع 
و ناهمگونی دارند، می‌توانند مفهوم لغوی »آشفته« را در 
ذهن تقویت کنند. همچنین، به سبب ناهمگونی چندوجهی 
پیکره‌ها، حروف‌نگاری تصویری می‌تواند دلالت بر خواب 
گونگی داشته باشد؛ چراکه در خواب عناصر نامتجانس و 
ناهمگون قرین یکدیگر می‌شوند. افزون بر این، تمهید مذکور 
)اندام انسان به‌مثابۀ اندام حروف و هم‌نشینی انسان‌هایی با 
درون  ایدۀ  و  نیت  است  توانسته  ناهمگون(  شخصیت‌های 
روایت یعنی الف. تن به‌مثابۀ چیزی فراتر از خود )در اینجا 
سرزمین( و ب. فضای فراواقعی-نمادین خواب و تصویر 
قیامت )که ابناء بشر برای قضاوت حق در کنار یکدیگر جمع 
می‌شوند( را بازتاب دهد؛ اما در سطح دوم، طراحی پیکره‌ها 
در قالب و شیوۀ کارتون‌های نشریات دهۀ 1320ش، بر لحن 
چهره‌های  و  است  گذاشته  صحه  نمایشنامه  روایت  طنز 
تماشاگران  )به‌منزلۀ  نقطه‌ها  درون  خندانِ  قلم  مضحک 
کرده‌اند.  تقویت  را  طنز  لحن  و  موقعیت  این  نمایشنامه( 
و  سیاهی  با  پیکره‌ها  زیاد  کنتراست  و  تیرگی  بااین‌حال، 
تلخی لحن طنز و انتقادی این نمایشنامه در هماهنگی کامل 
نام  )با  عصار  عماد  اثر،  نویسندۀ  اینکه  به  توجه  با  است. 
مستعار ع. راصع( روزنامه‌نگار، شاعر، طنزپرداز، سردبیر 
و صاحب‌امتیاز ماهنامۀ مصور و فکاهی »آشفته« )نشریه‌ای 
با رویکرد سیاسی-اجتماعی و متمایل به حزب ارادۀ ملی( 
که  )برزین، 1371، ص. 148(، می‌توان دریافت  بوده است 
تخصص‌ها و حرفۀ مؤلف و آشنایی و مراودۀ شغلی وی با 
نقاشان مضحک قلم بر کیفیت طراحانۀ این جلد و لحن طنز 

حروف‌نگاری آن تأثیر بسزایی داشته است.
در طرح جلد کتاب مجموعه داستان‌ »شب اول قبر« )تصویر 
در  تزئینی  گلیف  یک  تکرار  از  کتاب  عبارت  و  حروف   ،)7
به‌صورت  سپس  و  تولیدشده  افقی  و  عمودی  محورهای 
اریب بر روی جلد قرارگرفته است. کتابی از ابوالقاسم پرتو 
بیانی  با  انتقادی-اجتماعی  داستان‌هایی  حاوی  که  اعظم 
سیال، فراواقعی، تلخ، ماتریالیستی و پوچ‌گرایانه که متأثر 
از ادبیات صادق هدایت و صادق چوبک است )پرتواعظم، 
فردی  ورود  با  قبر  اول  شب  داستان  صص. 4-2(.   ،1324
مرگ‌اندیش به گورستان، چیدن گل شقایقی از کنار یک قبر 
تک افتاده، بردن گل به خانه و قرار دادنش در کنار میزتحریر 
آغاز می‌شود تا صبح روز بعد که شخصیت اول داستان در 
فضایی فراواقعی درمی‌یابد شقایق، شبه‌تناسخی از فردی 
متوفا است که راوی زندگی پررنج و رقت‌بارش بر کاغذهای 
ریخته بر میزتحریر شده است. روایت زندگی این شقایق-

تصویر 7. راست: طرح جلد کتاب شب اول قبر. چپ: نمای نزدیک از دو 
مدل گلیف تزئینی به‌کاررفته در طراحی جلد کتاب )پرتواعظم، 1324(
Figure 7. Right: Cover Design of the Book The First 

Night of the Grave. Left: Close-Up View of Two Deco-
rative Glyph Models Used in the Cover Design 

(Parto Azam, 1945)



مرد گزاره‌های متنوعی دارد؛ ناتوانی در برخورد با خیانت 
و گناه همسر، مرور ذهنی سنت سنگسار، مریضی، روان 

رنجوری و احتضار وی در بستر بیمارستان.
با توجه به این روایت و گزاره های موجود در آن، می توان 
گفت در سطح اول )بلاغت(، قطعات سرخ‌رنگ گلیف های 
تزئینی، بر ایدۀ گل های شقایق استوار است و اما به صورت 
ضمنی، قطعات سنگ قبر یا سنگسار )سنگ های آغشته به 
خون( را به ذهن متبادر می کند. همچنین، قالب بنایی شکل 
قلم نوشتار و کلان ساختار مستطیلی عبارت کتاب بر بستر 
کاغذ اکر، یادآور سنگ قبری رهاشده بر خاک است. گلیف 
بهترشدن  به  عبارت،  راست  و  بالا  بر  تکرارشونده  خطی 
درک تصویری‌ از عنوان )بازنمایی قبر( کمک شایانی کرده 
سو،  یک  از  )احساسی سازی(،  دوم  سطح  در  اما  و  است؛ 
اریب بودن عبارت بر احتضار و ناپایداری حال روحیِِ راوی 
دلالت دارد و از سویی دیگر، شکل خشک قلم و قطعه قطعه 
 بودن حروف، لحن قاطع و پاره پارۀ   محتضر را تداعی 
به ذهن و روان  را  اندام‌(  نابودگری مرگ )تجزیۀ  و قدرت 

بیننده/خواننده تحمیل می کند.

و  در یک عبارت  یا کلمات  از حروف  3.حذف برخی 
قرارگیری تصویر به‌جای آن

با  خود  شباهت  میزان  اساس  بر  تصویر  روش،  این  در 
کاراکترها یا ترکیبات نوشتاری، جایگزین تمام یا بخشی از 

اندام حروف یا کلمات در یک عبارات می‌شود.
روزنامۀ »ظفر« ارگان شورای متحدۀ مرکزی اتحادیه‌های 
کارگران و زحمتکشان ایران به مدیریت رضا روستا بود که 
از سال 1323 شروع به فعالیت کرد. شورایی که در فضای 
باز سیاسی دهۀ 1320ش )پس از خروج رضاشاه از ایران(، 
سندیکای  فدراسیون  به  و  سازماندهی  توده  حزب  توسط 
 .)287 ص.   ،1371 )برزین،  شد  متصل  کارگران  جهانی 
لوگوی این روزنامه )تصویر 8( ترکیبی از عناصر تصویری 
متعددِ مرتبط با حوزۀ صنعت بود، مانند چرخ‌دنده )چشمی 
اهرم شیفتر  یا  بادامک  آچار )فتحه(،  پیچ )نقطه‌ها(،  ف(، 
موتور )خط عمودی روی حرف ظ( و پیکان‌ها و منحنی‌های 

توسعه )ر و چشمی ظ(.
در سطح اول، وجه بصری لوگوی روزنامه بدون در نظر 
گرفتن معنای لغوی ظفر )پیروزی(، بر صنعت، مدرن‌سازی، 
توسعه و طبقۀ کارگر دلالت دارد؛ دلالتی که می‌تواند نیت و 
مقصود سران سندیکاهای کارگری و حزب توده را دنبال 
معنای  ضمنی،  به‌صورت  بصری  وجه  همین  چراکه  کند؛ 
کارگر«.  طبقۀ  »پیروزی  می‌دهد:  نشان  را  روزنامه  لغوی 
در سطح دوم، شکل و طراحی بازیگوشانۀ حروف فرضی، 
حسی سرخوشانه و لحنی دوستانه و صمیمی را به بیننده 

تصویر 9. طرح جلد کتاب راهنمای فوتبال، سال انتشار 1326 ش.  
)راهنمای فوتبال، ۱۳۲۶(1

Figure 9. Cover Design of the Book Football Guide, pub-
lished in 1947 (1326 SH) (Rahnamaye Football, 1947)

تصویر 8. لوگوی روزنامۀ ظفر در سال 1323  )روزنامه ظفر، ۱۳۲۳(
Figure 8. Logotype of the Newspaper Zafar in 1944 

(1323 SH) (Zafar Newspaper, 1944)

راهنمای  کتاب  نسخه  از  جلد  1.طرح 
مجموعه  در  ش.   ۱۳۲۶ چاپ  فوتبال 
شخصی امیرکیخسرو کیانی تهیه‌شده 

است.

برونداد  با  کامل  هماهنگی  ضمن  که  لحنی  می‌کند.  القاء 
احساسی واژۀ ظفر )شادی حاصل از پیروزی(، با رویکرد 
درون‌سازمانی نشریه و منش سندیکایی آن نیز تناسب دارد؛ 
کارگری  اتحادیه‌های  اعضای  نشریه  این  مخاطبین  چراکه 
»جذب  کارگری  نشریات  و  اتحادیه‌ها  این  هدف  و  بودند 
و  وفاق«  و  »وحدت  ایجاد  و  هواداران«  و  اعضا  حداکثری 
و  خواسته‌ها  احقاق  راستای  در  آنان  همدلی«  و  »همراهی 
برای  و تشکیلات مذکور  نهادها  بود. طبیعتاً  حقوق خود 
دستیابی به چنین هدفی به تقویت ویژگی‌های بیانی-عاطفی 

تنوع حروف نگاری تصويری در گرافیک 
و ايران   ۱۳۲۰ دهة  انتشاراتی مطبوعاتی 
مطالعۀ  دو سطح بلاغتی و عاطفی آن

دولت آبادی  کمالی  رسول   /229-206/



شماره 76  زمستان 1404
217

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

و میان فردی نیاز بیشتری داشتند و لوگو تایپ تصویری 
ظفر پاسخگوی این نیاز بود.

جایگزین  توپ  فوتبال«،  »راهنمای  کتاب  جلد  طرح  در 
اول،  سطح  در   .)9 )تصویر  است  شده  »فوتبال«  کلمۀ 
متخصصین و هواداران این ورزش، با توانایی تشخیص 
و  وضوح  با  را  موضوع  و  کلمه  این  فوتبال،  توپ  شکل 
نوشتاری  خوانش  سرعت  از  )بیشتر  تمام  هرچه  سرعت 
کلمۀ فوتبال( حدس خواهند زد. در سطح دوم )عاطفی(، 
از تماشا و تجربۀ  طرح وارۀ توپ می تواند هیجان ناشی 
مخاطبین  روان  و  ذهن  در  مجدداًً  را  فوتبال  مسابقۀ  یک 
و  مواج  شکل  با  نیز  »راهنمای«  واژۀ  کند.  بازسازی 
است؛  شادی  روبان های  تداعی کنندۀ  خود  پیچ خوردۀ 
یا  مسابقات  ابتدای  در  گاهی  که  رنگارنگ  روبان هایی 
می شوند.  پرتاب  استادیوم  فضای  در  تیم  یک  پیروزی 
معنای  بر  بلاغتی  سطح  در  می تواند  واژه  این  شکل 
باشگاه شاهین( دلالت  نیت  و  )اهداف  افتخار  و  پیروزی 
هیجان  و  شادی  حس  عاطفی،  سطح  در  و  باشد  داشته 

ناشی از پیروزی تیم را در هواداران خود تقویت کند.
4. بازنمایی بخشی از عناصر و کیفیات بصریِِ یک 

موضوع دیداری در نوشتار
در این روش، شکل حروف و کلمات از طریق »هم نهادی« با 
برخی از وجوه یا ویژگی های بصری بازنمایانه )برگرفته از 
یک موضوع دیداری( دچار استحاله می شوند تا یک موضوع 
یا مفهوم مشخص را در قوای ادراکی تداعی کنند. منظور 
نگارنده از هم نهادی این است که اندام حروف به نحوی با 
کیفیات بصری هم آمیخته و یگانه می‌شوند که تفکیک تصویر 
و نوشتار از یکدیگر غیرممکن است. در این نوع حروف نگاری 
تصویری، ذهن پس از تحلیل ویژگی‌های بصریِِ الحاق شده 
به نوشتار، نزدیک ترین و منطبق ترین موضوعِِ بازنمایانه به 
این ویژگی ها را بازیابی می کند و   تصویری 
شمایلی از یک موضوع، معنای لغوی عبارتِِ پیش رو را در 

نسبت با آن قرار می‌دهد. 
یکی  در  قدرتمند،  و  آشکار  نه چندان  به صورت  تمهید  این 
»گاهنامۀ  شد:  گرفته  کار  به  ش   1310 دهۀ  تقویم های  از 
اثر، حذف  این  سید جلال‌الدین طهرانی« )تصویر 10(. در 
حفظ  و  »گاهنامه«  عبارتِِ  حروفِِ  از   بخشی  شدن 
گاهنامه  مفهوم  )به صورت خط چین(  آن  محیطی  خطوط 
را به شیوه‌ای خلاقانه القاء می کند؛ گویی خطوط محیطی 
شنی(  ساعت های  )مثلًاً  شفاف  ظروفی  مرزهای  حروف، 
هستند که در حال پر شدن از مظروفی سیاه‌اند. تمهیدی که 
می تواند بر مفهوم »گذر زمان« دلالت داشته باشد. همچنین، 
پر و خالی بودن بخش هایی از حروف، یکی از معانی لغوی 

سرواژۀ »گاه«نامه را به ذهن متبادر می سازد.
حروف‌نگاری  فنون  پرکاربردترین  از  یکی  تمهید،  این 
بود.  ایران  1320ش  دهۀ  انتشارات  گرافیک  در  تصویری 
روشی که به نظر می‌رسد مبتکرین آن نقاشانِ خلاقِ فعال 
در فضای نشر باشند. در دهۀ بیست شمسی، نشریات متعدد 
وابسته به جریان ملی‌گرا -همچون روزنامه‌های ارگانیِ دیگر 
جسورانه‌تر  و  آشکارتر  تا  یافتند  فرصت  سیاسی-  احزاب 
از هر زمان به منازعه با سیاست‌ها و برنامه‌های حکومت 
این نشریات، روزنامۀ »شورش«  از  یکی  بپردازند.  پهلوی 
در  اجتماعی  تحول‌خواهی  و  آگاهی  باهدف  که  داشت  نام 
سال ۱۳۲۹ توسط امیرمختار کریم‌پور شیرازی )از هواداران 
جدی مصدق و جبهۀ ملی( آغاز به فعالیت کرد )برزین، 1371، 
سیاست‌های  از  جدی  به‌صورت  روزنامه  این   .)260 ص. 
ضد استعماری دولت مصدق و نهضت ملی شدن نفت دفاع 
می‌کرد و منتقد »شاه و خانواده‌اش و انگلیس« و معترض به 

»فقر، گرسنگی و نیازمندی عمومی جامعه« بود.
لغوی عنوان  با معنای  کامل  لوگوی شورش در هماهنگی 
روزنامه و رویکرد احساسی-عاطفی آن قرار دارد؛ در سطح 
اول، نه‌تنها شکل اریب )ایتالیک( نوشتار بلکه، به‌کارگیری 
انبوهی از پاره‌خط‌های پرتاب‌شدۀ کوتاه و با ضخامت‌های 

تصویر 10. طرح جلد گاهنامه )تقویم( سید جلال‌الدین طهرانی، سال 
انتشار 1310 ش.  )طهرانی، ۱۳۱۰( 1

Figure 10. Cover Design of the Periodical Calendar of 
Seyed Jalal al Din Tehrani, published in 1931 (1310 SH)

(Tehrani, 1931)

کتاب  جلد  طرح  از  تصویر  1.این 
مجموعه  در  ش   ۱۳۱۰ چاپ  گاهنامه 
شخصی امیرکیخسرو کیانی تهیه‌شده 

است.



متنوع در ساخت حروف به‌نحوی‌که بافتی پر تنش را ایجاد 
کرده‌اند، به تقویت معنای شورش کمک می‌کنند )تصویر 
11(. ارزش‌های شکلی مذکور می‌توانند برداشت و بازنمایی 
آزادانه‌ای از ویژگی‌های بصری نهفته در موضوعات متعدد 
جراحت(  یا  تخریب  اثرات  و  دریا  خروش  طوفان،  )نظیر 
باشند؛ و اما در سطح دوم، تحرک شکلی در حروف اریب، 
تنش بصری در بافت نوشتار و تندنویسیِ شکل قلم، لحن 
آشوبنده و پرخروش نشریه را به مخاطبین آن القاء می‌کند؛ 
و  عاطفی  هیجان  می‌تواند  که  آشوبندگی‌ای  و  خروش 
البته  روح ناآرام صاحب‌امتیاز نشریه را نیز بازتاب دهد.2 
حروف  روی  بر  آخر  شین  حرف  سر  کشیدگی  قرارگیری 
ابتداییِ کلمه )شور( و نیز پیچش انتهایی کاسۀ حرف شین 
آخر و بازگشت آن به ابتدای کلمه، حس شوریدگی و تشویش 
را کنترل و مدیریت کرده تا لوگو و به‌تبع آن، نشریه اعتماد 

برانگیز و تا حدودی موقر انگاشته شود.
در عنوان کتاب داستان »کارهای گیج‌کننده« یا »دیوانگی‌های 
من«، خطوط معوج و درهم‌تنیدۀ نوشتار با ضخامت‌های 
مختلف و پر کنتراست، بی‌شباهت به تصویر کلافی سردرگم 
یا خط‌خطی‌های ناخودآگاه یک فرد پرآشوب نیست )تصویر 
وضعیت  به  مقدمه  در  کتاب  این  ناشناس  نویسندۀ   .)12
و  نابجا  اعمال  و  دوم  جهانی  جنگ  از  پس  کشور  آشفتۀ 
غیرعقلانی جامعۀ ایرانی )دولتمرد و ملت( اشاره می‌کند 
)شیفته، 1329، صص. 2-3( و ذیل داستانی طنز و انتقادی، 
خواستار خود اصلاحی جامعه می‌شود. در مطالعۀ سطح 
اول حروف‌نگاری تصویری )بلاغت(، بدین سبب که حروف 
با طراحی بی‌منطق، آشفته و معوج خود -جز ضخامت- 
به  چرخیده  گوریدۀ  و  موج‌دار  خطوط  با  تفاوتی  چندان 
دور خود ندارند، نوشتار از خطوط غیر نوشتاری به‌سختی 
قابل‌تشخیص است و خوانش عنوان کتاب سخت‌ و پر تأخیر 
صورت می‌گیرد. همچنین، ویژگی‌های مذکور، معنای لغوی 
و مفهومی عنوان کتاب )اعمال گیج‌کننده( را با قدرت تمام 
برجسته می‌کند؛ عبارت »به‌دقت بخوانید ولی گیج نشوید« 

در بالای عنوان کتاب نشان می‌دهد که مؤلف یا ناشر از روی 
عمد عنوان را سخت خوانا طراحی کرده‌اند )نیت و قصد 
روایت  و  محتوا  در  موجود  سردرگم  فضای  با  تا  مؤلف( 
کتاب تناسب بیشتری داشته باشد. در سطح دوم )عاطفی(، 
خط‌خطی‌های پرآشوب از یک‌سو، می‌تواند لحن بی‌منطق و 
حال پریشان راوی را در مقام یک فرد دیوانه تداعی ‌کند و از 

سویی دیگر، بر موقعیت طنز سیاه داستان تأکید گذارد.
به‌منزلۀ طرح‌واره‌ای  اعظم، »خفاش«  پرتو  از  در داستانی 
نمادین از سپهر زندگی و موقعیت‌های وجودی شخصیت‌ 
از  اول داستان تلقی می‌گردد )تصویر 13(. خفاش نمادی 
زندگی تلخ و در انزوای انسانی است که علی‌‎رغم میل و تلاش 
خود توسط دیگران طردشده است. در نقدهایی که نشریات 
»جهان نو« و »اطلاعات« پیرامون داستان خفاش نگاشته‌اند 
اعظم  پرتو  شده،  بازنشر  کتاب  مقدمۀ  در  ناشر  توسط  و 
به‌عنوان داستان‌نویسی حساس و از اولین نویسندگان ایرانی‌ 
معرفی می‌شود که به شخصیت‌های داستان خود رنگ، حس 

و لحن داده است )پرتواعظم، 1327، صص. 3-1(. 
در سطح اولِ طراحی عنوان کتاب خفاش، ترکیب )هم‌نهادی( 
اندام حروف با دالبرهای بال خفاش و نیز رهایی شکل نوشتار 
و اریب بودن خطوط مستقیم )بدون قوسِ( حروف و زوائد 
تزئینی آن، معنای لغوی )خفاش( و مفهومی-عملکردی آن 
)شکل پرواز خفاش( را تقویت کرده‌اند. در سطح دوم نیز، 
مواجهه و هم‌آمیزی شکل‌های تیز و منحنی در طراحی عنوان 
کتاب می‌تواند بر حالات روحی دوگانه و متضاد شخصیت 
اول داستان نظیر عطوفت و خشم، یأس و امید، انس و غربت، 

انزوا و در جمع بودن دلالت داشته باشد.
در حروف‌نگاری روی جلد کتاب »جهنم دره«، عنوان با قلم 
نستعلیق خوشنویسی شده و سپس با خطوط محیطی قرمز، 
لرزان و آمیخته با شعله‌های آتش بازطراحی گردیده است 
)تصویر 14(. در این کتاب داستان، جهنم دره استعاره‌ای 
از ایرانِ تحتِ ستم، استعمار و استثمارِ دهۀ 1320ش است 
)کسمائی، 1326، ص. 10(. ایرانی که به‌زعم نویسنده، پر از 
مفسده، جهل، فقر، نقایص اخلاقی، عادات زشت و کنش‌های 
ازاین‌رو، شایستۀ »شِکوِه و شکایت«،  پلید و زبون بوده و 
»طعن و نفرین« و »ناامیدی و بدبینی« است )کسمائی، 1326، 
صص. 6، 10، 13، 15(. در مقدمۀ کتاب، داستان جهنم دره 
به‌منزلۀ »طغیان« و »تازیانه‌های لجوجانه‌ و عبرت‌آمیزی« 
و  آزرده  نویسندۀ جوان، حساس،  قلمداد می‌شود که »یک 
سرکش« بر »پیکر عفریت پلید و تیرۀ جامعۀ ایران« زده است 
تا شاید »به واژگون ‌شدن اساس نظام اجتماع کنونی ایران« 
و »تکاندن ارواح خفتۀ ایرانیان« یاری رساند. داستانی که 
محیط  خفقان‌آور  »کابوس  قبال  در  شایسته  عکس‌العملی 
هیئت  بی‌رحمانۀ  »شلاق‌های  و  جامعه«  روحی  و  فکری 

تصویر 11. حروف‌نگاری تصویری عنوان روزنامۀ شورش در سال 
1329 )روزنامه شورش، ۱۳۲۹(1

Figure 11. Pictorial Typography of the Title of the Newspa-
per Shuresh in 1950 (1329 SH) (Shuresh Newspaper, 1950)

1.این تصویر از حروف‌نگاری تصویری 
عنوان روزنامۀ شورش در سال 1329، 
موجود در مجموعه شخصی نگارنده 

استخراج‌شده است.
روزنامه‌های  دیگر  و  2.»شورش« 
کریمزاده شیرازی )نظیر »فریاد ایران«، 
»مرد وطن« و »قیام ملّت«( بارها به سبب 
واکنش‌های تند احساسی در نقد امور 
سیاسی- اقتصادی دربار توقیف گردید 
و کریمزاده نیز پس از تهدیدهای مداوم، 
به  آخر،  در  و  دستگیر  مرتبه  چندین 
اعدام محکوم شد. وی در آخرین دادگاه 
طبقات  از  را  خود  خودکشی  به‌قصد 
بالای دادگستری پرت کرد، اما در زندان، 
جراحات  دلیل  به  مشکوکی  طرز  به 
سوختگی جان باخت )درویشیان و آل 

ابراهیم، 1383، ص. 33(.

تنوع حروف نگاری تصويری در گرافیک 
و ايران   ۱۳۲۰ دهة  انتشاراتی مطبوعاتی 
مطالعۀ  دو سطح بلاغتی و عاطفی آن

دولت آبادی  کمالی  رسول   /229-206/
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‌حاکمۀ ظالم و فرومایۀ ایران« است )کسمائی، 1326، صص. 
3، 7-6، 9، 14(. این داستان در سال 1323 به‌صورت سریالی 
در روزنامۀ مبارز و آزادی‌خواه »ایران ما« )کسمائی، 1326، 
ص. 4( و سه سال بعد )1326( در قالب کتاب و همراه با چند 
مقالۀ انتقادی-اجتماعی منتشر شد. در صفحات ابتدایی این 
کتاب، داستان به »آزادمردانی که می‌کوشند این جهنم دره را 

به بهشت آزادی و عدالت مبدل کنند« تقدیم شده است.
قلم  ازآنجاکه  کتاب،  حروف نگاری  اول  سطح  مطالعۀ  در 
نستعلیق خطی کاملًاً ایرانی و نمایندۀ ذوق و زیبایی شناسی 
ایرانی  جامعۀ  و  فرهنگ  بر  دلالت  می تواند  است،  ایرانیان 
بر  افروخته  آتش  گفت،  می توان  ازاین‌رو،  باشد.  داشته 
نوشتار نستعلیق، ضمن هم‌راستایی با معنای لغوی عنوان 
کتاب )دره‌ای افروخته از آتشی جهنمی(، به شکلی نمادین 
با مفهوم و محتوای داستان هماهنگی دارد: دره‌ای به منزلۀ 
فرهنگ فروریخته، واپسگرا و در حال انحطاطِِ ایرانی که از 
آتش ظلم و نفرت )جهنم( افروخته شده و البته چنین آتشی 
شایستۀ آن است. بنابراین، به کارگیری شکل قلم نستعلیق با 
خطوط محیطی لرزان، ظریف و آمیخته با طرح‌وارۀ آتش 

)قصد  کتاب  محتوای  انتقادی-تخریبی  رویکردِِ  می تواند 
اما  دهد.  بازتاب  ملّّی  فرهنگ  در وسعت  را  نیّّت مؤلف(  و 
در سطح عاطفی، از یک سو، شکل قلم عنوان )نستعلیق( و 
خطوط محیطی لرزان و نحیف آن به سرافکندگی، حُُزن و 
سوگ مؤلف از زیبایی های ازدست‌رفته و در حال اضمحلال 
فرهنگ جامعۀ ایرانی دلالت دارند و از سوی دیگر، اشتعال 
حروف، خشم مؤلف از فرهنگ و رفتار جامعۀ ایرانی زمانۀ 

خود را تداعی می کند.

5. هم‌نشینی تصویر و نوشتار
یا  هم‌نشین‌  حروف  کنار  در  بصری  عناصر  روش،  این  در 
منطبق می‌شوند، بی‌آنکه استقلال هرکدام از آن‌ها خدشه‌دار 
بصری،  ارزش‌های‌  افزودن  با  نوشتار  ترتیب،  بدین‌  شود. 

سطح بلاغتی و عاطفی خود را ارتقاء می‌دهد.
ثلث،  قلم  با  نوشتار  یکتا«  »دُُر  کتاب  عنوان  طراحی  در 
شبه  ظریفِِ  ساقه های  با  هم نشینی  در  سپس  و  خطاطی 
ختائی مجدداًً )با یک جنس خط( رسامی شده است )تصویر 
15(. در این هم نشینی، برخی از ساقه‌ها با افزایش ضخامت 

تصویر 12. طرح جلد کتاب کارهای گیج‌کننده یا دیوانگی‌های من 
)شیفته، 1329(

Figure 12. Cover Design of the Book Confusing Works or 
My Madness (Shifteh, 1950)

تصویر 13. طرح جلد کتاب مجموعه داستان خفاش )پرتواعظم، 1327(
Figure 13. Cover Design of the Story Collection The Bat

(Parto Azam, 1945)



یک سو،  از  که  تمهیدی  شده‌اند.  منطبق  حروف  قامت  بر 
کلاسیک  کتاب آرایی  در  سرواژه ها  تزئینی  طراحی  یادآور 
 ،1384 )مگز،  بود  بعد  به  میلادی  پانزدهم  قرن  از  اروپا 
صص. 106، 109، 134، 210، 212( و از سویی دیگر، با کتیبه های 
تزئینی خوشنویسی در کتاب آرایی و معماری دوران تیموری 
و صفوی قرابتی نسبی داشت. »دُُر یکتا« ترجمه‌ای منظوم از 
کتاب »دُُره الیتیمه« یا »الادب الکبیر« اثر ابو محمد عبدالله بن 
مقفع )142-104ق( است. کتابی که ابن مقفع با بهره گیری از 
سخنان حکیمان ایرانی )مانند بزرگمهر( و دیگر ملل، به منظور 
تهذیب اخلاق جامعه و فرمانروایان ایران نگاشت، اما سرایندۀ 
این ترجمۀ منظوم )دانش نوبخت(، قصد و هدف خود از این 
شکل ترجمه را جذب جوانان زمانه )دهۀ 1320( و تهذیب نفس 
آنان در نسبت با مفاسد اجتماعی و ترجمه های رمان های غربی 

اعلام کرد )نوبخت، 1321، مقدمه-بدون شماره(.
سهل‌الوصول  معنای  اینکه  بدون  طراح  اول،  سطح  در 
پردازی  ایده  مبنای  را  یگانه(  )جواهر  کتاب  عنوان 
است  توانسته  کند،  خود  تصویری  حروف نگاری 
به‌واسطۀ آرایش حروف با نقوش گیاهی، قصد و منظور 
متبادر  ذهن  به  را  کتاب  محتوای  و  متن  از  نویسنده 
و  اخلاق  تهذیب  به  آن ها  دعوت  و  جوانان  جذب  سازد؛ 

و  ظرافت  تعدد،  سبب  به  گیاهی  عناصر  نفس.  پالایش 
کثرت  و  جوانی  موضع  بر  می توانند  خود  کوتاه  عمر 
بیننده/خوانندۀ  همچنین،  باشند.  داشته  دلالت  جوانان 
طرح جلد به‌واسطۀ تجربۀ زیستۀ خود در ابنیۀ تاریخی 
ایرانِِ دوران اسلامی و درک شباهت میان حروف نگاری 
عنوان کتاب با کتیبه های قرآنی و اسماء متبرکه در اماکن 
تشخیص  را  عنوان  معنوی  دلالت های  می تواند  مذکور 
واژگان،  مرسوم  و  لغوی  معنای  به  توجه  بدون  و  دهد 
»ذات،  به منزلۀ  و  »جوهر«  و  »گوهر«  مقام  در  را  »دُُر« 
خلاصه سازی  و  کند  تأویل  نفس«  و  ماهیت  وجود، 
با مفهوم  آن را  )استالایز( نقوش گیاهی جای گرفته بر 
»پالایش روح« مساوق و هم نسبت انگارد. افزون بر این، 
در سطح دوم، رسامی دقیق، ظریف و آراستۀ حروف، با 
لحن شاعرانه، حکیمانه و سنجیدۀ سُُراینده قابل تطبیق 
است. همچنین، نقوش ظریف، منعطف، مواج و روندۀ 
حروف،  ایستای  و  مستحکم  ساختار  کنار  در  گیاهی 
ادراکی  قوای  در  را  سرزندگی  و  طراوت  از  حسی 
ترجمانی  می تواند  که  حسی  می کنند.  ایجاد  مخاطب 
و  )جوانی  اول  عملکردی  سطح  از  شهودی  و  عاطفی 

پالایش نفس( تلقی شود. 

تصویر 14. طرح جلد کتاب داستان جهنم دره )کسمائی، 1326(
Figure 14. Cover Design of the Book The Story of Hell 

Valley (Kasmāʾī, 1947) 

تصویر 15. طرح جلد کتاب دُر یکتا )نوبخت، 1321( 
Figure 15. Cover Design of the Book The Unique Pearl

(Nobakht, 1942)

تنوع حروف نگاری تصويری در گرافیک 
و ايران   ۱۳۲۰ دهة  انتشاراتی مطبوعاتی 
مطالعۀ  دو سطح بلاغتی و عاطفی آن
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تنوع ترکیب 
تصویر و 

نوشتار
نمونه آثار حروف‌نگاری 

تصویری

سطح عاطفیسطح معنایی )بلاغتی(

تأثیر بصریتمهید بصریتأثیر بصریتمهید بصری

1. ساخت 
تصویر از 

طریق چیدمان 
و تغییر شکل 

حروف

تداعی تصویر 
ساختمان به‌واسطۀ 

تغییر شکل و چیدمان 
حروف عنوان.

تداعی واژۀ 
سفارتخانه.

پیچ و تاب حرکت 
قلم و موسیقای 

ضخامت در 
چشمی حروف.

تداعی وضعیت عاطفی 
عشق و هوس.

الف. ضخامت خطوط 
افقی و منحنی، تحدّّب 
قوس بالایی و افزایش 

فضای  درونِِ 
عنوان.

ب. توپوگرافی 
نقطه‌های حروف.

درکِ بزرگی ابعاد 
ساختمان و تأکید 

بر واژۀ عُظمی 
)بزرگ‌تر(.

تقارن نسبی 
شکلی کلی 

عنوان و خطوط 
هم راستا با محور 

عمود که در 
تضاد با پیچ وتاب 

و موسیقی پُُر 
نََوسان چشمی 

حروف است.

هماهنگ با لحن راسخ 
و قاطع‌ نویسنده در نقد 

لغزش‌های عاطفی-
غریزی شخصیت اول 

داستان.
ویژگی انفعالی خطوط 

افقی و اشکال دَوّار.

تأکید بر زنانگیِ 
استعاریِ مکان و 

جنسیت مؤنث واژۀ 
عظمی در عنوان 

داستان.

2. ساخت 
عبارت و یا 

بخشی از 
آن )کلمه و 
حروف( از 

طریق تصاویر 
ویرایش شده

الف. تعدد پیکره های 
گوناگون و نامتجانس 

ازنظر جنسیت، حرفه، 
تیپ،  پوشش و ملیت .

ب. عدم هماهنگی 
شکل های بدنی و 
رفتاری پیکره ها.

تقویت معنای لغوی 
و مفهوم کلمۀ 

آشفته.

الف. طراحی 
کارتونی 
پیکره ها.

ب. چهره های 
مضحک قلم 

خندانِِ درون 
نقطه ها.

تأکید بر لحن طنز روایت 
نمایشنامه.

عدم تجانس و 
ناهمگونی چندوجهی 

پیکره‌ها.
دلالت بر خواب 

گونگی.

تیرگی و کنتراست 
زیاد در طراحی 

پیکره ها.
سیاهی و تلخی لحن طنز 

و انتقادی نمایشنامه.
اندام انسان به‌مثابۀ 

اندام حروف.

تن به‌مثابۀ 
چیزی فراتر از 
خود )استعارۀ 

سرزمین(.

هم‌نشینی انسان‌هایی 
با شخصیت‌های 

ناهمگون.

فضای فراواقعی-
نمادین خواب و 
تصویر قیامت.

قطعات سرخ‌رنگ 
گلیف‌های تزئینی.

بازنمایی 
غیرمستقیم 

گل‌های شقایق، 
قطعات سنگ‌قبر و 

سنگ‌های آغشته به 
خون )سنگسار(.

اریب بودن 
عبارت.

احتضار و ناپایداری حال 
روحی راوی.

الف. شکل قلم بنایی 
عنوان و کلان ساختار 

مستطیلی آن.
ب. قرارگیری عبارت 

بر زمینه‌ای به رنگ 
اُکر.

بازنمایی 
سنگ‌قبری رهاشده 

بر بستر خاک.

شکل خشک قلم و 
قطعه قطعه  بودن 

حروف.

الف. لحن قاطع و 
پاره پارۀ راوی محتضر.
ب. تحمیل روانی قدرت 
نابودگری مرگ )تجزیۀ 

اندام‌(.

جدول 1. پنج تمهید در تایپوگرافی تصویری گرافیک انتشاراتی دهۀ 1320 ش. ایران و مطالعۀ دو سطح عملکردی آن
 Table 1. Five Devices in the Pictorial Typography of Iranian Publishing Graphics in the 1940s (1320s SH) and the

Study of Its Two Functional Levels



3. حذف برخی 
یا  حروف  از 
در  کلمات 
عبارت  یک 
قرارگیری  و 
تصویر به‌جای 

آن

قرارگیری عناصر 
تصویری مرتبط با 

حوزۀ صنعت به‌جای 
حروف حذف‌شدۀ کلمۀ 

ظفر.

تأکید بر 
مفاهیم صنعت، 

مدرن‌سازی، 
توسعه و پیروزی 

طبقۀ کارگر.

شکل و طراحی 
بازیگوشانۀ 

حروف فرضی.

الف. تداعی حس 
سرخوشی و لحن 

دوستانه و صمیمی.
ب. شادی حاصل از 

پیروزی.
ج. دعوت ضمنی به 

همدلی و وفاق.

حذف کلمۀ »فوتبال« و 
قرارگیری توپ به‌جای 

آن.
تأکید صریح‌تر به 

موضوع فوتبال.
جانشینی 

طرح وارۀ توپ.
بازسازی هیجان ناشی 

از تماشا و تجربۀ یک 
مسابقۀ فوتبال.

ساخت عبارت 
»راهنمایِ« با جانشینی 
روبان‌های پیچ‌خورده.

دلالت بر پیروزی و 
افتخار تیم فوتبال.

جانشینی 
روبان های 

پیچ خورده.
تداعی شادی و هیجان 

ناشی از پیروزی تیم.

4. بازنمایی 
بخشی از 
عناصر و 

کیفیات بصریِ 
یک موضوع 

دیداری در 
نوشتار

الف. شکل اریب 
نوشتار.

ب. تعدد پاره‌خط‌های 
کوتاه و با ضخامت‌های 

متنوع در ساخت 
حروف.

ج. بافت پر تنش 
نوشتار. 

د. الهام از ویژگی‌های 
بصری طوفان، خروش 

دریا و اثرات تخریب 
یا جراحت در طراحی 

نوشتار.

تقویت معنای لغوی 
و مفهوم شورش.

الف. تحرک 
شکلی زیاد در 
حروف اریب.

ب. تنش بصری 
در بافت نوشتار.

ج. تندنویسیِِ 
شکل قلم.

تداعی لحن آشوبنده 
و پرخروش نشریه و 

صاحب‌امتیاز آن.

الف. قرارگیری 
سر حرف شین 
آخر بر حروف 

ابتدایی کلمه 
)شور(. 

ب. پیچش انتهایی 
کاسۀ حرف شین 

آخر و بازگشت آن 
به ابتدای کلمه.

شوریدگی کنترل و 
مدیریت‌شده به‌قصد 
ایجاد حس اعتماد و 

وقار.

الف. طراحی بی منطق، 
آشفته و معوج حروف.
ب. شباهت نوشتار به 

خطوط موّّاج  چرخیده 
به دور آن. 

ج. سخت خوانایی 
عبارت. 

د. الهام از ویژگی های 
بصری کلافی سردرگم 

یا خط خطی های 
ناخودآگاه یک فرد 

پرآشوب.

تأکید بر معنای 
لغوی و مفهوم 

عنوان کتاب: اعمال 
گیج‌کننده.

خط خطی های 
پرآشوب.

الف. لحن بی‌منطق و 
حال پریشان راوی در 

مقام یک فرد دیوانه.
ب. تأکید بر موقعیت 

طنز سیاه داستان.

الف. هم‌نهادی اندام 
حروف با دالبرهای بال 

خفاش.
ب. رهایی شکل 

نوشتار.
ج. اریب بودن خطوط 

مستقیم حروف و 
زوائد تزئینی آن.

تقویت معنای 
لغوی )خفاش( و 

مفهومی-عملکردی 
عنوان )شکل پرواز 

خفاش(.

مواجهه و 
هم آمیختگی 

شکل های تیز و 
منحنی.

تداعی حالات روحی 
متضاد شخصیت اول 

داستان: عطوفت و 
خشم، یأس و امید، انس 

و غربت، انزوا و در جمع 
‌بودن.

ادامه جدول 1.
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نتیجه
نگارنده در پاسخ به پرسش اول مقاله، به پنج نوع ترکیب تصویر و نوشتار در ساختِِ حروف نگاری 
تصویری گرافیکِِ انتشاراتی-مطبوعاتی دهۀ 1320ش ایران دست یافت که عبارت‌اند از:  ۱. ساخت تصویر 
از طریق چیدمان و تغییر شکل حروف؛ 2. ساخت عبارت یا بخشی از آن )کلمه و حروف( از طریق تصاویر 
ویرایش شده؛ 3. حذف برخی از حروف یا کلمات در یک عبارت و قرارگیری تصویر به جای آن؛ 4. بازنمایی 
بخشی از عناصر و کیفیات بصری یک موضوع دیداری در نوشتار  و  ۵. هم نشینی تصویر و نوشتار. اما 
در پاسخ به سؤال دوم پژوهش، می توان گفت مطابق با جدول  ۱، دو سطح »معنایی« )بلاغتی( و  
حروف نگاری های تصویری عناوین کتاب ها و لوگوهای نشریات دهۀ 1320ش ایران با موضوع محتوا و 
ویژگی های احساسی موجود در متن کتاب ها یا رویکرد نشریات مربوطه و همچنین با موقعیت شناختی-
هیجانی مؤلفین آن ها هماهنگی و انطباق کامل دارند. افزون بر این، ترکیب و هم آمیختگی اطلاعات بصری 
و کلامی در تایپوگرافی های تصویری گرافیک نشر این دهۀ، نقش مؤثری در تشخیص موضوع، محتوای 
آثار و قصد، نیت، لحن و دیگر شاخصه های عاطفی مؤلفین داشته است. گفتنی است اغلب آثار بررسی شده 
در این پژوهش )حروف نگاری تصویری در آثار منتشرۀ دهۀ 1320ش(، تألیفی و در حوزۀ ادبیات داستانی 
هستند که نویسندگان آن ها حساسیت و هیجان عاطفی زیادی نسبت به موضوعات سیاسی-اجتماعی کشور 
داشته‌اند. در مقدمۀ بیشتر این آثار، ناشرین یا منتقدین ادبی به حساسیت این مؤلفین اذعان کرده‌اند؛ برای 
نمونه، هیجان و حساسیت عاطفی کسمائی )نویسندۀ جهنم دره(، درویش )نویسندۀ سفارت عظمی(، پرتو 
اعظم )نویسندۀ خفاش و شب اول قبر( در نقل قول ها یا اشارت پیش تر ذکرشده در مقدمۀ آثار آشکار است. 

4. بازنمایی 
بخشی از 
عناصر و 

کیفیات بصریِ 
یک موضوع 

دیداری در 
نوشتار

الف. طراحی عنوان با 
قلم نستعلیق.

ب. خطوط محیطی 
قرمز، ظریف و لرزان 

عنوان.
ج. آمیختگی نوشتار با 

طرح‌وارۀ آتش.

الف. تأکید بر 
معنای لغوی عنوان 
)درّه‌ای افروخته از 

آتشی جهنمی(.
ب. دلالت بر فرهنگ 

واپسگرا و در حال 
انحطاطِ ایران دهۀ 

بیست شمسی.
ج. رویکردِ 

انتقادی-تخریبی 
در وسعت فرهنگ 
ملّی )نیت مؤلف(.

شکل  عنوان 
)نستعلیق( و 

خطوط محیطی 
لرزان و نحیف.

تداعی سرافکندگی، حُزن 
و سوگ مؤلف از فرهنگ 

در حال اضمحلال جامعۀ 
ایرانی.

تداعی خشم مؤلف از اِِشتِِعال حروف.
فرهنگ و رفتار جامعۀ 

ایرانی.

5. هم‌نشینی 
تصویر و 

نوشتار 

آرایش حروف ثلث 
با نقوش ظریف و 

سرزندۀ گیاهی شبیه 
به کتیبه‌های قرآنی و 

اسماء متبرکه.

الف. تأکید بر نیّت 
و هدف مؤلف: 
جذب جوانان و 

دعوت آنان به 
تهذیب اخلاق و 

پالایش نفس.
ب. تأویل معنای 
»دُر« به »جوهر« 

)به‌منزلۀ ذات، 
وجود، ماهیت و 

نفس(.

رسامی دقیق، 
ظریف و آراستۀ 

حروف.

تداعی لحن شاعرانه، 
حکیمانه و سنجیدۀ 

اشعار کتاب.

نقوش ظریف، 
منعطف، موّّاج و 

روندۀ گیاهی 
در کنار ساختار 

مستحکم و 
ایستای حروف 

ثلث.

تداعی حس طراوت و 
سرزندگی معنوی.

ادامه جدول 1.
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