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Abstract 
Introduction: The ascension of Shah Ismail I, the founder of the Safavid dynasty, 
in the 10th century AH brought about significant transformations in the political, 
social, religious, and artistic realms. During this period, a shift towards realism and 
the reflection of personal emotions in portraiture became prominent, aiming to convey 
values and power through the above mentioned art 
Purposes & Questions: This research aims to identify and examine the portraits of 
Shah Ismail I and the reasons for the continuity of his portraiture in subsequent periods. 
The research question is as follows: What are the characteristics of the portraiture of 
Shah Ismail I and why has the portraiture of Shah Ismail I continued into the periods 
after the Safavid era? Therefore, this study revolves around the characteristics of Shah 
Ismail I,s portraiture and its persistence in later periods. 
Methods: The research employs a descriptive-analytical and historical method, utilizing 
data obtained through library research and field studies. The statistical population 
includes 51 portrait works of Shah Ismail I, not only from the Safavid era, but also 
spanning centuries after the collapse of the Safavid dynasty under the subsequent rule. 
Findings & Results: Shah Ismail I,s portraiture, beyond depicting the physical features 
of his face, served the purpose of promoting and solidifying his royal authority and 
propagating the Safavid government. These portraits were used as tools to showcase 
the stable rule of the Safavid kings and justify their power in comparison to others. In 
some instances, the depiction of Shah,s portraits by foreign governments symbolized 
his power and grandeur, serving as symbols of political relations. The portraits vividly 
capture Shah Ismail I,s physical attributes, portraying him as a charismatic and well-built 
man with red hair, fair skin, and a serious and determined face. Typically depicted in 
formal royal attire with crown and throne, his portraits symbolize power, splendor, and 
praise. These artworks not only reflect his physical appearance, but also act as powerful 
tools for preserving Safavid history and culture, legitimizing subsequent Safavid kings 
and Shia governments. The earliest known portrait of Shah Ismail is a miniature painting 
from the 16th century AD. It depicts the young Shah wearing a turban and a long robe, 
with a sword at his side. The painting is notable for its realistic depiction of the Shah,s 
features, including his sharp nose and dark eyes. In the 17th century AD, portraiture of 
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Shah Ismail became more stylized. Paintings of the Shah often depicted him as a larger-
than-life figure, with idealized features and a regal bearing. This shift in style reflects 
the growing power and prestige of the Safavid dynasty. The study and analysis of Shah 
Ismail I,s portraits during the Safavid era reveal that this artistic expression served not 
only as a representation of the ruler,s physical appearance, but also as a potent tool for 
promoting the Safavid government and conveying cultural values. The characteristics 
of Shah Ismail I,s portraiture, including charm, splendor, and authority, have endured 
as symbols of the stability and elevation of the Safavid rule. The persistence of these 
portraits in later periods, especially during the Zand and the Qajar eras, can be attributed 
to political, historical, and identity-driven reasons, emphasizing the authenticity and 
legitimacy of Shah Ismail I as a significant historical figure in Iran. The Qajar dynasty, 
which ruled Iran from 1794 to 1925 AD, continued the tradition of depicting Shah 
Ismail as a heroic figure. However, Qajar portraits of the Shah often incorporate 
Western influences, such as the use of perspective and shading. The portraiture of Shah 
Ismail I by Iranian and European artists resulted in different artistic works, pursuing 
distinct goals, styles, and artistic techniques. In Iranian portraiture of the king, the face 
is depicted in a three-quarter view with vivid and intense colors, bold and thick lines, 
and a simple and focused composition. On the other hand, the European portraiture 
style presents the king,s face in a half-profile view, using soft colors and symmetrical 
compositions. These artists pay closer attention to precision and realism in facial 
depiction, presenting a more detailed portrayal of the natural features and emotions of 
Shah Ismail I. In conclusion, the continuity of Shah Ismail I,s portraiture beyond the 
Safavid era serves not only to perpetuate cultural and historical influences, but also to 
showcase the enduring cultural impact of the Safavid ascendancy. The portraits act as a 
testament to the ruler,s charisma, power, and historical significance, contributing to the 
portrayal of Iran,s rich cultural and political heritage. The portraits of the Safavid Shah 
Ismail I are important works of art that provide a glimpse into the history and culture 
of Iran. They are also a testament to the power of portraiture to capture the essence of 
a person and a time.
Keywords:Shah Ismail I, Portraiture, Safavid Era, Qajar Era, European Paintings, 
Battle of Chaldoran.



چكيده
مقدمه: روي کار آمدن شــاه اسماعيل اول، بنيان‌گذار سلســلة صفوي، در سدة دهم ه.ق موجب تحولات 
گسترده‌اي در عرصه‌هاي سياسي و اجتماعي شد که بازتاب آن را به‌وضوح مي‌توان در هنر نقاشي اين 
دوره مشاهده کرد. درنتيجه، توجه به جزئيات، واقع‌گرايي و انعکاس احساسات شخصيت‌ها باهدف انتقال 

ارزش‌ها و نمايش قدرت، بيش‌ازپيش در نقاشي ايراني موردتوجه قرار گرفت. 
اهداف و سؤال‌ها: هدف اين پژوهش، شناسايي و بررسي آثار چهره‌نگاري‌ شده از شاه اسماعيل اول در 
دورة صفوي و همچنين بررســي علل تداوم خلق اين چهره‌نگاري‌ها در دوره‌هاي پس‌ازآن اســت. سؤال 
پژوهش شامل چهره‌نگاري‌هاي شناسايي‌شدة از شاه اسماعيل اول است و اين‌که چه ويژگي‌هايي دارد و 

دليل تداوم آن در دوره‌هاي پس از صفوي چيست؟ 
روش‌ها: روش تحقيق به‌صورت توصيفي- تحليلي و تاريخي است و داده‌هاي موردنياز با استفاده از روش 
کتابخانه‌اي و مطالعات ميداني گردآوري‌شده‌اند. جامعة آماري پژوهش شامل 51 اثر چهره‌نگاري‌شده از شاه 

اسماعيل اول است که حتي در حکومت‌هاي بعدي نيز ترسيم‌شده‌اند. 
يافته‌ها و نتايج: نتايج اين پژوهش نشــان مي‌دهد که چهره‌نگاري شــاه اسماعيل اول، علاوه بر نمايش 
ويژگيهاي فيزيکي چهره، براي ترويج و تثبيت قدرت سلطنتي شاه و تبليغ حکومت صفوي نيز مورداستفاده 
قرار مي‌گرفت. در برخي موارد، ترسيم چهره‌نگاري شاه توسط دولت‌هاي خارجي، نشان از قدرت و شکوه 
شــاه داشــت و به‌عنوان نمادي از روابط سياسي بين دولت‌ها عمل مي‌کرد. بر اساس منابع تاريخي، شاه 
اســماعيل اول مردي خوش‌سيما، خوش‌اندام با سبيل، موهاي قرمز و پوست سفيد بود و چهره‌اي جدي 
و مصمم داشــت. آثار به‌جامانده از چهره‌نگاري‌هاي شاه اسماعيل، اين ويژگي‌ها را به‌خوبي نمايش داده 
و معمولًا او را در لباس‌هاي فاخر سلطنتي و با نمادهاي قدرت همچون تاج‌وتخت به تصوير کشيده‌اند که 
نشان‌دهندة اقتدار و تمجيد بود. تداوم خلق اين آثار هنري در دوره‌هاي بعد از صفويه، به‌ويژه در عهد زند و 
قاجار، عمدتاً دلايل سياسي و هويتي داشته و به‌منظور مشروعيت بخشي به حکومت‌هاي شيعي پس از آن‌ها 

صورت گرفته است.
واژگان کليدي: شاه اسماعيل اول، چهره‌نگاري، دورة صفوي، دورة قاجار، نگاره‌هاي اروپايي، جنگ چالدران.
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شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۲۱

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد مقدمه

بيان مسئله: چهره نگاري شخصيت هاي تاريخي و رهبران 
سياسي همواره موضوعي موردتوجه بوده و از زمان هاي 
و  رهبران  از  بازمانده  نقاشي هاي  امروز،  به  تا  گذشته 
شخصيت هاي مهم فرهنگ هاي مختلف، به مطالعه آن ها در 
ادوار گوناگون تاريخي کمک کرده است. در چهره نگاري، 
ويژگي ها،  انتقال  و  کشيدن  تصوير  به  اصلي  هدف 
احساسات و شخصيت فرد است. در آثار چهره نگاري شاه 
اسماعيل اول (۹۳۰-۸۹۲ ه.ق)، بنيان گذار سلسلة صفويه 
و يکي از شاهان برجستة اين دوران، مي توان شخصيت و 
اوضاع زندگي او را بررسي کرد. در طول ۳۸ سال حيات، 
زندگي شاه اسماعيل بيشتر به جنگ ها و نبردها اختصاص 
يافت و او فرصت محدودي براي اشتغال به امور هنري 
چون  جسماني  فعاليت هاي  فراغت،  اوقات  در  داشت. 
شکار و ورزش هايي مانند چوگان را ترجيح مي داد. شاه 
اسماعيل اول، آيين شيعة دوازده امامي را به عنوان مذهب 
رسمي دولت تازه تأسيس قرار داد و به دليل شجاعت و 
پيروزي هاي نظامي، در اروپا نيز شهرت يافت؛ به همين 
اروپايي  هنرمندان  توسط  او  از چهره نگاري  آثاري  دليل 
ترسيم شد. هدف اصلي اين تحقيق، شناسايي و تحليل آثار 
چهره نگاري هاي شاه اسماعيل اول و بررسي دلايل تداوم 
اين آثار در دوره هاي بعدي است. سؤال   پژوهش عبارت 
است از اين که در بررسي آثار چهره نگاري شاه اسماعيل 
اول چه ويژگي هاي وجود دارد و چرا اين آثار پس از دورة 
صفوي تداوم يافتند؟ درک چگونگي تأثير چهره نگاري شاه 
اسماعيل اول بر فرهنگ و تاريخ دوران صفويه و همچنين 
تداوم اين مفهوم هنري در دوره هاي بعدي، ضرورت انجام 
تحقيق را تبيين مي کند. چهره نگاري هاي شاه اسماعيل اول، 
با ترسيم ويژگي هاي فيزيکي او و مناظري که شاه در آن ها 
قرارگرفته، در شناسايي سبک زندگي و جايگاه او به عنوان 
دوره،  اين  پايان  از  پس  حتي  صفوي،  سلسلة  مؤسس 
راهگشا هستند و به عنوان منابعي ارزشمند براي مطالعة 

تاريخ از اين دوره تا دورة قاجار به شمار مي آيند. 

روش تحقيق
اين پژوهش ازنظر هدف، بنيادي و با روش توصيفي و 
از  اطلاعات  جمع آوري  شيوة  است.  انجام شده  تحليلي 
طريق بازديد ميداني از منابع موزه اي مانند کاخ چهل ستون 
اصفهان و موزة کاخ گلستان تهران و ديگر آثار موزه اي 
و  مصور  تواريخ  تک برگ ها،  نقاشي،  آلبوم هاي  همچون 
همچنين با استفاده از منابع کتابخانه اي دست اول و دوم 
به دست آمده است. جامعة  آماري پژوهش شامل ۵۱ نمونه 
از چهره نگاري هاي شاه اسماعيل اول از دورة صفوي تا 
در  فرمانروايي صفوي،  قلمرو  بر  که علاوه  است  قاجار 
نيز  اروپايي  دولت هاي  و  گورکاني  امپراتوري  محدودة 
ترسيم شده اند. از ميان نمونه هاي شناسايي شده، ۱۳ اثر که 
تصوير و پوشاک شاه را با جزييات و وضوح بيشتري 
نشان مي دهند، به صورت هدفمند و بر اساس ترتيب تاريخ 
بازه اي  آثار منتخب  اين  انتخاب و تحليل شده اند.  ترسيم، 
از دورة صفوي تا قاجار را در برمي گيرند و مضاميني 
شامل  را  بزم  و  مذهب  شکار،  سياست،  جنگ،  همچون 
مي شوند (جدول ۱). روش تجزيه وتحليل در اين پژوهش، 
کيفي است. تحقيق در سه بخش اصلي سازمان يافته است: 
بررسي جايگاه شاه اسماعيل اول در آثار دورة صفويه 
مکتوب  منابع  در  وي  چهرة  توصيفات  با  آن  انطباق  و 
دست اول؛ بررسي تداوم چهره نگاري شاه اسماعيل اول 
در دوره هاي بعدي و درنهايت، تحليل ويژگي ها و اهداف 

چهره نگاري هاي اين پادشاه.

پيشينة تحقيق
در ميان منابع دست اول فارسي و غيرفارسي هم زمان با 
حيات شاه اسماعيل اول و نيز در گزارش هاي ايتاليايي هايي 
که در سدة دهم ه.ق به ايران سفر کردند، توصيفاتي از 
نام به  خود  سفرنامة  در  زنو  دارد.  وجود  شاه  چهرة 

 تعداد
پراکنش موضوعاتتعداد نگارهطبقه بندي آثارنگاره

۵۱

دورة صفوي

بزم: ۱مذهبي: ۲شکار: ۷سياسي: ۸جنگ: ۳۷۲۰ اثرآثار داخلي

آثار خارجي

تک چهره: ۴۴ اثراروپايي

سياسي: ۱۱ اثرگورکاني

شکار: ۱جنگ: ۲۱ اثردورة زند

جنگ: ۷۷ اثردورة قاجار

جدول ١. پراکنش آثار چهره نگاري شدة شاه اسماعيل اول ازنظر موضوع و از دورة صفوي تا قاجار



انتشارات   Travels in Persia (Barbaro, 2011) در 
سن  در  را  شاه   Cambridge University Press
کتاب  در  نيز  آنجللو  است.  کرده  توصيف  سالگي   ۱۳
سفرنامه هاي ونيزيان در ايران (باربارو و همکاران، ۱۳۸۱) 
نشر خوارزمي، علاوه بر دورة نوجواني، شاه را در ۳۱ 

سالگي ملاقات و توصيف کرده است.
بر  متمرکز  و  مستقل  پژوهشي  دوم،  دست  منابع  در 
تداوم  دلايل  و  اول  اسماعيل  شناسايي چهره نگاري شاه 
بررسي  به  مطالعات  از  دسته اي  است.  منتشرنشده  آن 
نگاره هاي  سياسي  و  اجتماعي  رويکردهاي  و  موضوع 
که   (Babaie, 1994) بابايي  ازجمله  پرداخته اند؛  صفوي 
 Shah Abbas II, The Conquest‘’ در مقاله خود به نام
 of Qandahar, The Chihil Sutun, and Its Wall
Paintings“ در نشرية Muqarnas شمارة ۱۱ با پرداختن 
به موضوعات و سبک نقاشي کاخ چهل ستون، تلاش کرده 
 Rizvi,) است تاريخ خلق اين نگاره ها را تعيين کند. رزوي
 The Suggestive» عنوان  با  مقاله اي  در  نيز   (2012
 Portrait of Shah 'Abbas: Prayer and Likeness in
 The Art Bulletin  در نشرية «‘a Safavid Shahnama
شمارة ۲ با مطالعة شاهنامه ۱۶۰۵ م./۹۸۳ ه.ق به بررسي 
رابطة تصوير و تصويرگرايي روايي در نقاشي ايراني و 
روند سياسي و هنري اوايل قرن ۱۱ ه.ق پرداخته است. 
محبي و همکاران (۱۳۹۷) در مقالة «بررسي رابطة جايگاه 
اجتماعي و انتخاب رنگ البسه در نگاره هاي دورة صفوي» 
هويت   ،۳ شمارة  اسلامي،  صناعي  هنرهاي  نشرية  در 
و منزلت اجتماعي افراد را بر اساس نوع و رنگ پوشش 
آنان، با استناد به منابع مکتوب و تصويري دورة صفوي، 
بررسي کرده اند. دسته اي ديگر از پژوهش ها، تحولات سبك 
نگارگري و شمايل نگاري در دورة صفوي را مطالعه کرده اند؛ 
ازجمله آيت اللهي (۱۳۹۱) در مقالة با «عنوان بررسي انسان 
نگاري در نقاشي مکتب اصفهان سدة  دهم و يازدهم ه.ق» 
نشرية مطالعات تطبيقي هنر، شمارة ۴، با تمرکز بر مکتب 
اصفهان دورة صفوي، انسان نگاري، شيوه  هاي بازنمايي 
نقاشي صفوي  نگرش تصويرگران در  انسان و  تصوير 
پرداخته است. حقايق و فهيمي فر (۱۳۹۷)، در مقاله اي به 
نام «خوانش انتقادي بازنمايي تصويري نبرد چالدران در 
کاخ چهل ستون اصفهان» در نشرية جستارهاي تاريخي 
شماره ۱، براي فهم چگونگي تبديل يک شکست به افتخار، 
منابع تصويري نگاره هاي جنگ چالدران را بررسي کردند. 
 Aliyev, & Abdullayeva,) همچنين عليف و عبداالله اف
 Shah Ismail’s Image on 16th" مقالة  در   (2019
اروپايي  هنرمندان   “Century European Engravings
که چهرة شاه اسماعيل اول را با روش حکاکي روي کاغذ 
يا چوب اجرا کرده اند، شناسايي و معرفي کردند. مطالعة 
 An منتشرشده در کتابي با عنوان (Taner, 2018) تانر
 Annual on the Visual Cultures of the Islamic

World. در انتشاراتBrill  به تفاوت هاي شجره نامه هاي 
مصور عثماني و صفوي با يکديگر که داراي تصاويري از 
 Orbay,) شاهان صفوي بودند، پرداخته است. نجيب اوغلو
 The Sultan's Portrait: Picturing The2000) در کتاب
 Topkapi Museum  در انتشارات  House of Osman
پرتره هاي سلاطين عثماني را با پرتره هاي شاهان صفوي 
مقايسه کرده است. بااين حال، در هيچ يک از پژوهش هاي 
موجود، ويژگي هاي چهره نگاري هاي شاه اسماعيل صفوي 
در محدودة زماني دورة صفوي تا قاجار به طور مستقل 

بررسي نشده است.

شاه اسماعيل اول و ويژگي هاي او در منابع مکتوب
ه.ق)،   ۹۳۰  -۹۰۷ (حک:  صفوي  اول  اسماعيل  شاه 
کشوري  به عنوان  را  ايران  صفوي،   سلسلة  بنيان گذار 
شيعي وارد قرن يازدهم هجري قمري  کرد. گزارش هاي 
اروپايي، تواريخ صفوي و زندگي نامه هاي افسانه اي نشان 
مي دهند که او خود را  تجسمي نيمه الهي معرفي مي کرد 
(کنبي، ۱۳۸۶، ص. ۲۶). شاه اسماعيل اول در سال ۹۰۷ 
ه.ق، الوند آق قويونلو (حک: ۹۰۵- ۹۰۷ ه.ق) را در نخجوان 
شکست داد و پايتخت او، تبريز را تصرف کرد. وي در 
همان سال در تبريز تاجگذاري کرد و به زودي توانست بر 
باقي ماندة ايران مسلط شود و مذهب شيعة اثني عشري را 
به عنوان مذهب رسمي در آنجا تثبيت کند (ترکمان منشي، 
۱۳۸۱، ص. ۴۷). اين اقدام دورة جديدي از تنش را در غرب 
آسيا آغاز کرد، زيرا ايران از سوي همسايگان عمدتاً سني 
مذهب که مهم ترين آن ها سلطان سليم (حک: ۹۱۸- ۹۲۶ 
ه.ق)، امپراتور عثماني بود، احاطه شده بود. بااين حال، دورة 
اولية روابط عثماني و صفوي را مي توان دوستانه دانست 

.(Özgüdenli, 2006)
چهره نگاري هاي مربوط به شاه اسماعيل اول صفوي از 
جنبه هاي مختلف به عنوان منابع تاريخي بسيار ارزشمند 
تقسيم  اصلي  دستة  دو  به  منابع  اين  مي شوند.  شناخته 
مي شوند: منابع داخلي و منابع خارجي. منابع داخلي شامل 
جهانگشاي  تاريخ  و  السير  حبيب  همچون  تاريخي  کتب 
خاقان و نيز نقاشي هاي ايراني هم دوره با صفويه تا قاجار 
هستند. منابع خارجي نيز شامل سفرنامه ها و نقاشي  هاي 
تاريخي مربوط به دولت هاي همسايه و اروپايي است که 
معمولاً ديدگاهي بيروني به دوره و رويدادهاي مرتبط با 

آن ارائه مي دهند.

مکتوب  منابع  در  اول  اسماعيل  شاه  ويژگي هاي   .۱
داخلي 

پادشاه  کامل،  مرشد  پيروانش  براي  اول  اسماعيل  شاه 
و تلفيقي از دو ميراث (به واسطة پدري ايراني و مادري 
با  صفوي  شيعه مذهب  حکومت  اگرچه  و  بود  ترکمن) 
مقاومت هايي مواجه شد، ولي جاذبة شخص شاه اسماعيل 

تلفيق هنر و سياست در چهره نگاري
شاه اسماعيل اول از دورة صفويه 
تا قاجار/ ١٢٠-١٣٧/   نيلوفر فرهي پور 
علي شجاعي اصفهاني -   ميترا شاطري  



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۲۳

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

اول با ويژگي هاي دادگري، خوش سيمايي و منش شاهي، 
کمک کرد تا ايران تسليم ارادة او شود (کنبي، ۱۳۸۶، ص. 
۲۴). شاه اسماعيل اول تا سال ۹۲۰ ه.ق به مدت چهارده 
سال؛ تقريباً هرسال را در جنگ گذراند و در همة نبردها 
او  تا آنجا که سربازانش به شکست ناپذيري  پيروز شد؛ 
ايمان آورده بودند؛ اما در سال ۹۲۰ ه.ق در جنگ چالدران 
از سلطان سليم عثماني شکست خورد. دگرگوني چهرة 
سياسي ايران به دنبال پيروزي هاي نظامي شاه اسماعيل 
بر  داد و آن قدر  ه.ق روي  تا ۹۲۰  ه.ق  از سال ۹۰۶  اول 
صفحات تاريخ و گزارش هاي خارجيان تأثير گذاشت که 
محدوديتي بر اوصاف راه و روش زندگي اش ايجاد کرد 
(کنبي، ۱۳۸۶، ص. ۲۲). حتي در اين باب خواندمير (وفات: 
۹۴۲ ه.ق) در مورد شاه اسماعيل اول آورده است: «در 
مدت عمرش که ۳۸ سال بود، ۲۴ سال به جهان ستاني و 
ملک داري گذرانيد و خاندان چند سلطان بزرگ را برانداخت» 
در ۲۷  اين موضوع  ج. ۴، ص. ۲۴۶).  (خواندمير، ۱۳۸۰، 
نمونه از آثار يافت شده از چهره نگاري شاه اسماعيل اول 

با تمرکز بر موضوع جنگ نيز قابل مشاهده است. 
به  او  انتصاب  ه.ق) و  (وفات: ۹۱۲  بهزاد  از  حمايت شاه 
ارج  بيانگر  ه.ق،  کتابخانة سلطنتي در سال ۹۲۸  رياست 
نهادن وي به هنر بهزاد است. ابتکارات واقع گرايانة بهزاد 
در چهره نگاري با افول سلسلة تيموري از بين نرفت و در 
دورة صفوي به بعد نيز ادامه يافت (گرابار، ۱۳۸۳/۲۰۰۰، 
ص. ۱۰۶)؛ بنابراين، آثاري که بعدازاين دوره خلق شده اند، 
آثار  در  که  هستند  بهزاد  واقع گرايانه  مکتب  همان  ادامة 
حمايت  مي شود.  ديده  اول  اسماعيل  شاه  چهره نگاري 
درباري، ارتباط نزديک بين مکاتب شرق و غرب و رشد 
و انتشار فن هرات، همگي در اوايل سدة دهم هجري قمري 
در  نمونه  به عنوان  که  ايران شد  نقاشي  اوج سبک  سبب 
تصاوير چهره نگاري شده از شاه اسماعيل اول تبلور پيدا 

کرد (بينيون و همکاران، ۱۳۹۶/۱۹۷۱، ص. ۲۸۸).
مکتوب  منابع  نگاره هاي جنگ چالدران، همچون  همة  در 
شكست ايران به طرز اغراق آميزي كمرنگ جلوه داده شده و 
بر دلاوري و ايستادگي نيروهاي قزلباش صفوي در برابر 
عثمانيان تأکيد شده است؛ به ويژه فرماندهي شاه اسماعيل 
اول و شجاعت و دلاوري او در ميانة ميدان که با يك ضربة 
شمشير، سردار معروف عثماني (مالقوچ اوغلي) را همراه 
نيم كرده است. در بيشتر منابعي مانند  به دو  با اسبش 
روضه الصفا (تأليف حدود: ۹۳۰ ه.ق) و تاريخ جهان آراي 
عباسي (تأليف ۱۰۵۵ ه.ق) بر اين نکته تأکيد شده که دليل 
شکست صفويان در چالدران علاوه بر دو برابر بودن تعداد 
نيروهاي عثماني نسبت به سپاه صفويان، توپخانة آنان بود 
(ميرخواند، ۱۳۸۰، ج. ۸، ص. ۱۲۰؛ وحيد قزويني، ۱۳۸۳، 
قابل مشاهده  نگاره ها نيز  در  توپخانه  موضوع  ص. ۳۷). 
است (تصوير ۹). همچنين، قاسمي گنابادي، شاعر دورة 
شاه اسماعيل اول و شاه طهماسب اول (متوفي ۹۸۲ ه.ق) 

که به جزئيات متعددي از زندگي شاه اسماعيل اول اشاره 
دارد، به دليل شكست شاه در برابر تركان عثماني به اين 
واقعه مهم اشاره اي نكرده است (قاسمي گنابادي، ۱۳۸۷، 
سازي  کمرنگ  به  كه  مكتوب  منابع  از  جدا   .(۱۱۱ ص. 
روايت واقعة چالدران پرداخته اند، ترسيم اين جنگ در ميان 
نگاره ها نيز رواج داشت. حتي پس از دورة صفويه، اين 
واقعه همچنان موردتوجه بود و بازنمايي مي شد.  نمونة  
بارز آن، نقاشي رنگ و روغن از دورة قاجار (۱۲۱۰ ه.ق) 
در کاخ چهل ستون اصفهان اثر محمدصادق نگارگر (وفات: 

۱۲۱۴ ه.ق) است (تصوير ۹). 
در اين پژوهش ۵ نگاره از جنگ چالدران متعلق به دورة 
صفوي و ۵ نگاره از دورة قاجار شناسايي شدند. در اين 
وجود  قابل تشخيص  تصويرسازي  الگوي  يک  نقاشي ها، 
محوري  شخصيت  به عنوان  اول  اسماعيل  شاه  که  دارد 
در مرکز صحنه قرارگرفته و در حال کشتن سردار ترک، 
مالقوچ اوغلي نمايش داده مي شود. اين تصوير به عنوان 
نمادي از پيروزي ها و همچنين براي کمرنگ سازي ناکامي  
نبرد در جنگ چالدران خلق شده است. علاوه بر اين، ترسيم 
سپاهيان عثماني با توپ ها -که نشان از برتري تجهيزات 
نيروهاي دشمن دارد- نيز جزئي از فرايند کم رنگ سازي 
شکست شاه اسماعيل اول به شمار مي رود. اين تصاوير 
ترسيم  طريق  از  بلکه  دارند،  اشاره  به خود جنگ  نه تنها 
نقاط حساس و استفاده از تصاوير نمادين، احساسات و 

ارزش هاي مختلفي را در ذهن بينندگان القا مي کنند.

۲. ويژگي هاي شاه اسماعيل اول در منابع خارجي
توصيف چهرة شاه اسماعيل اول در منابع مکتوب دست 
اول، به ويژه در سفرنامه هاي جهانگردان ايتاليايي که در 
آن زمان به ايران سفرکرده بودند، ديده مي شود. ازجمله 
سفير  دو  ه.ق)؛   ۹۲۱) آنجللو  و  ه.ق)  (متوفي۹۵۰  زنو 
ونيزي که در سفرنامه  هاي خود توصيف روشني از او 
ارائه مي دهند. زنو مي گويد: «اين جوان که اسماعيل نام 
بود. سيمايي شريف و ظاهري حقيقتاً  داشت، ۱۳ ساله 
شاهانه داشت، چنان که در چشم و سيماي او چيزي بود 
نشان  فرمان بردار  و  بزرگ  آن قدر  به وضوح  را  او  که 
مي داد. فضايل معنوي او با زيبايي ظاهري اش در تضاد 
نبود چون داراي نبوغي سرشار و آرمان هايي والا بود كه 
 Barbaro,) «در اين سن كم باورنكردني به نظر مي رسيد

.(2011, p. 46
آنجللو، شاه اسماعيل اول را به خاطر ويژگي هاي نيکو، 
محبوب عامه توصيف مي كند و او را در نوجواني، زيبا و 
خوشرو، با قدي متوسط، اندام خوش ترکيب و چهارشانه 
و با موي مايل به سرخ که از ريش و سبيل فقط سبيل 
مي گذاشته، شرح داده است (باربارو و همکاران، ۱۳۸۱، 
ملاقات  سالگي   ۳۱ در  را  شاه  همچنين  او   .(۳۳۹ ص. 
ميانه  و  وقار  صاحب  و  زيبا  «بسيار  مي گويد:  و  کرده 



بالاست؛ سفيدپوست، تنومند و چهارشانه است، ريشش 
را مي تراشد و فقط سبيل مي گذارد و ظاهراً سنگين وزن 
به نظر نمي آيد، همچون دوشيزگان پاک طينت و همچون 
آهوان چالاک است و با دست چپ كار مي كند» (باربارو 

و همکاران، ۱۳۸۱، ص. ۴۵۰).

چهره نگاره هاي شاه اسماعيل اول در دورة صفوي
۴۲ اثر از چهره نگاري شاه اسماعيل اول در دورة صفوي 
مربوط به نگاره هاي اروپايي، نسخ مصور و تک ديوارنگاره 

شناسايي شد. 
الف. آثار اروپايي:

چهارتک چهرة از شاه اسماعيل اول يافت شد که توسط 
اروپاييان به صورت نيم رخ کشيده شده و نشان دهندة شهرت 
و قدرت شاه اسماعيل اول در آن دوره است. چهره نگارة 
شاه اسماعيل اول توسط کريستوفانو دل آلتيسيمو، نقاش 
ايتاليايي که تاريخ ۹۷۶ ه.ق را دارد و پس از مرگ شاه 
تاريخ گذاري شده، احتمالاً بر اساس شنيده ها يا کپي از اثر 
ديگري خلق شده است (تصوير ۱). کريستوفانو دل آلتيسيمو 
بيشتر به خاطر نقاشي هاي تاريخي و چهره نگاري هايش از 
شخصيت هاي مشهور دوران خود شناخته مي شود. او در 
زمينة نقاشي تاريخي و مذهبي فعاليت مي کرد و در بسياري 
از آثارش به تصوير کشيدن رويدادهاي تاريخي و اساطير 
مرتبط با موضوعات مذهبي و اديان معروف مي پرداخته 
او   .(Aliyev & Abdullayeva, 2019, p. 6) است 
توانست با استفاده از توانايي هنري خود، شخصيت هايي 
همچون پاپ ها، فرمانروايان و هنرمندان را زنده و واقع گرا 
 Aliyev & Abdullayeva, 2019, p.) به تصوير بکشد
6). اين نقاشي اکنون در گالري اوفيزي در ايتاليا نگه داري 
مي شود. جزئيات چهرة شاه به جز ريش او را مي توان در 
توصيفات آنجللو مشاهده کرد که شاه را با موي مايل به 

قرمز، دماغ عقابي و خوشرو و زيبا توصيف کرده است.
در تک چهرة ديگري از توبياس استيمر۱، هنرمند اروپايي، شاه 
اسماعيل اول به حالت نيم رخ با ريش و سبيل و يک تيرکمان 
و عمامه اي بزرگ ترسيم شده است (تصوير ۲). اين تصوير 
در کتاب شرحي از مردان جنگي دلاور برجسته از پائولو 
جيويو۳ در چاپخانه هاينريش پتري پرنا در بازل سوئيس 
 Aliyev & Abdullayeva,) در سال ۹۸۲ ه.ق منتشر شد
p. 6 ,2019). از ديگر تک چهر ه هاي شاه اسماعيل اول که 
توسط هنرمندان اروپايي ترسيم شده، مي توان به اثر آندره 
تئوت، هنرمند فرانسوي، مربوط به تاريخ ۹۹۲ ه.ق اشاره 
و  از شخصيت ها  عنوان «تصويري  با  کتابي  در  که  کرد 
زندگي واقعي مردان برجسته» چاپ شده بود (تصوير ۳). 
در اين اثر، شاه به حالت نيم قد و نيم رخ با عمامه اي بزرگ و 
يک دست به حالت فرمان دادن نشان داده شده و در دست 
ديگرش شمشيري با قبضه اي به شکل شير دارد. تئودور 
دي براي، هنرمند آلماني  نيز در کتابي با عنوان «تصويري 

از زندگي و نمادهاي سلاطين ترکيه» در سال ۱۰۰۴ ه.ق 
تصويري تکي از شاه اسماعيل اول منتشر کرده که او را به 
حالت نيم تنه و نيم رخ به سمت چپ، با عمامه اي بزرگ، کتي 

خزدار، ريش و سبيل نشان مي دهد (تصوير ۴). 
در آثاري که اروپاييان از شاه اسماعيل اول صفوي ترسيم 
نشان  عثماني ها  عمامه هاي  به  شبيه  او  عمامة  کرده اند، 
دليل  اين  به  اين شباهت  به نظر مي رسد  داده شده است. 
است که اروپاييان با عمامة صفويان آشنايي نداشته اند و 
با توجه به ارتباطات شان با امپراتوري عثماني و آشنايي 
نيز مشابه  را  اول  اسماعيل  آنان، عمامة شاه  با پوشاک 
 .p  ,٢٠٠٩  ,Canby) کرده اند  ترسيم  عثماني  عمامه هاي 
٢٥٧). نماد هاي به کاررفته در اين تک چهره ها، شکوه، جلال 
و شهرت شاه را به تصوير کشيده اند و همگي تقريباً شبيه 
به يکديگر هستند. تاريخ همة اين آثار به پس از مرگ شاه 
مربوط مي شود. ازآنجا که هيچ يک از اين هنرمندان به ايران 
سفر نکرده بودند، احتمالاً تک چهره ها تخيلي يا بر اساس 

شنيده ها و کپي از آثار ديگر خلق شده اند. 

ب. آثار داخلي: 
شجره نامة  يک  در  عثماني،  تبليغات  با  مقابله  به منظور 
ه.ق،   ۱۰۱۵ سال  به  مربوط  شيعي  محتواي  با  فارسي 
است  ترسيم شده  بغداد  در  اسماعيل  شاه  از  نگاره اي 

 Ismael Rex) تصوير ١. تک چهرة شاه اسماعيل اول با عنوان
 Aliyev & Abdullayeva,)  تاريخ: ٩٧٦ ه.ق ،(Sophy، Pers

(2019, p. 6

1.Tobias Stimmer
2.Paolo Giovio
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(Taner, 2018, p. 151). در اين شجره نامه، از ميان همة 
حاکمان به تصوير کشيده شده، صفويان از جايگاه ويژه اي 
برخوردارند. اعضاي سلسلة صفويه همه در مرکز صفحه 
ازبک  عثماني،  معاصر  حاکمان  درحالي که  قرارگرفته اند، 
ابعادي  با  و  راست صفحات  و  در حاشيه چپ  مغول  و 
کوچک تر نمايش داده شده اند. در مقدمة شجره نامه، سلسلة 
صفوي با جزئيات نبردهاي شاه اسماعيل اول، فتح تبريز، 
عراق، فارس، خراسان و درنهايت شکست او در چالدران 
توصيف شده است. اين متن، همانند نمونه هاي پيشين، بر 
پيروزي هاي شاه اسماعيل اول در دهة اول حکومتش تأکيد 
مي کند و به سرعت از شکست چالدران عبور مي کند. شاه 
اسماعيل اول در زير متن، در قابي مستطيل شکل و متمايز 
از هفت مداليون ديگر، نشسته بر تخت و همراه با خادمين 
به تصوير کشيده شده است (تصوير ۵). چهرة او با ريش 
قهوه اي رنگ و عمامة پردار قزلباش صفوي ترسيم شده و 
همراهانش نيز با عمامه هاي قرمز قزلباش قابل شناسايي 

هستند. 
تاريخ مصور جهانگشاي خاقان صاحبقران که مؤلف آن 
در متن کتاب، خود را بيژن معرفي  کرده است، به زندگي و 
شخصيت شاه اسماعيل اول مي پردازد. نگاره هاي اين اثر 
به معين مصور نسبت داده  مي شود. معين مصور (وفات: 
۱۱۰۹ ه.ق) از حوالي سال ۱۰۳۹ تا ۱۱۰۸ ه.ق در اصفهان 
فعاليت داشت و به تصويرگري نسخه هاي خطي و خلق 

نقاشي ها و طراحي هاي تک ورقي مي پرداخت. مضامين کلي 
اين نگاره ها مشابه تصاوير شاهنامه هاي متعددي بود که 
معين مصور نقاشي کرده  بود؛ ازجمله نبردها، صحنه هاي 
شکار، چند تصوير خاص براي تبليغ خاندان حکومتي و 
معدودي صحنه هاي درباري (کنبي، ۱۳۸۵، ص. ۱۰۵). اين 

 Aliyev) ،تصوير ٢. تک چهرة شاه اسماعيل اول، تاريخ: ٩٨٢ ه.ق
(& Abdullayeva, 2019, p. 6

 Thevet,)  تصوير ٣. تک چهرة شاه اسماعيل اول، تاريخ: ٩٩٢ ه.ق
 (1584

تصوير ٤-تک چهرة شاه اسماعيل اول صفوي، تاريخ: ۱۰۰۴ ه.ق، 
(Thevet, 1584)



اثر که زندگينامة شاه اسماعيل اول به شمار مي رود، با کنار 
گذاشتن توالي دقيق تاريخي و با پذيرش وقايع افسانه اي و 
صفات خارق العاده اي که به شاه اسماعيل اول نسبت داده 
مي شود، با تاريخ نگاري هاي پيشين دورة صفوي تفاوت 
منعکس کنندة  حاضر  اثر   .(۱۰۱ ص.   ،۱۳۸۵ (كنبي،  دارد 
سنت شفاهي داستان سرايي مردمي و آکنده از ارزش هاي 
ايدئولوژيک است. نسخة مصور تاريخ جهانگشاي خاقان 
حراجي هاي  و  موزه ها  در  پراکنده  به صورت  صاحبقران 
مختلف جهان نگه داري مي شود و در پژوهش حاضر، جمعاً 
تعداد ۳۲ برگ از آن شناسايي شده است که در تمامي آن ها 
چهرة شاه حضور دارد، (ر.ک. تصوير ۶ تا ۸). در اين کتاب، 
چهرة شاه در سنين مختلف با تفاوت هاي جزئي در ترسيم 
صورت و هيکل او در دورة نوجواني و جواني قابل تشخيص 

از يکديگر است. براي مثال، در يکي از نگار ه ها، شاه در دورة 
نوجواني و در مرکز صحنه، با کلاه قزلباش در حال شکار 
خرس به تصوير درآمده تا جنگاوري و دلاوري او به نمايش 

گذاشته شود (تصوير ۶).
شاه  صاحبقران،  جهانگشاي  نسخة  از  ديگري  برگ  در 
اسماعيل اول با چهره اي همراه با سبيل و کلاه قزلباش، 
درصحنة سياسي روي تخت نشسته و در حال گفت وگو 
با ملکشاه رستم (سردار لر) به تصوير کشيده شده است 
(تصوير ۷). در اين داستان ورود طايفة لران به فرماندهي 
ه.ق   ۹۱۴ سال  به  سلطنتي  اردوگاه  به  رستم  ملکشاه 
نقل شده است. جايگاه برتر شاه اسماعيل در بالاي تصوير، 
به صورت چهارزانو روي تخت نگين دار نشان داده شده  و 
اطرافيان او در پايين، به حالت دوزانو و به نشانة اطاعت 

تصوير ٥-١. شيخ حيدر، سلطان علي صفوي (برادر شاه اسماعيل 
(Taner, 2018, p. 165) اول)، شاه اسماعيل اول، سليمان اول

اول صفوي  اسماعيل  تصوير ٥-٢. جزئيات چهره نگاري شاه 
(Taner, 2018, p. 165)

تصوير ٦-١. شکار شاه اسماعيل اول، تاريخ: ١٠٦٠ ه.ق. نگارگر: 
 (Musavvir, 1650) معين مصور. جهانگشاي صاحبقران

 Musavvir,) تصوير٦-٢. جزئيات چهره نگاري شاه اسماعيل اول
(1650
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ترسيم  در  قابل توجه  موضوعات  ديگر  از  نشسته اند. 
چهره  نگاري شاه اسماعيل اول، صحنه هاي نبرد است که 
در آن ها شاه در مرکز صحنه و در حال کشتن دشمنان 
نگارة جنگ  نمونه، در  براي  نمايش داده شده است.  خود 
چالدران (۹۲۰ ه.ق) شاه اسماعيل اول در حال کشتن اتک 
بيگ (مالکوچ اوغلي)، سردار عثماني، ترسيم شده و شکست 

وي از عثمانيان نشان داده نشده است (تصوير ۸).
ترسيم چهرة شاه اسماعيل اول در دورة صفوي و پس ازآن، 
نشان دهندة تداوم مشروعيت سياسي شيعي براي حکومت 
است. علاوه بر اين، برتري حکومت صفويه با به تصوير 
کشيدن صحنه هاي شکست دشمنان يا حضور مقتدرانة 
در  است.  داده شده  نشان  سياسي  درصحنه هاي  شاه 

نگاره اي با امضاي عليقلي بيگ جبادار (وفات: ۱۱۰۵ ه.ق) 
گورکاني:  (حکمران  بابر  دوم،  به سفارش شاه عباس  که 
۹۳۲- ۹۳۶ ه.ق) در حال بوسيدن دست شاه اسماعيل اول 
به تصوير درآمده است (تصوير ۹). در اين چهره نگاري، 
شاه اسماعيل اول به صورت سه چهارم رخ و با تأکيد بر 
و  سياه  چشمان  مجلل،  لباس  قزلباش،  کلاه  بلند،  سبيل 
تجهيزات رزم نشان داده شده است. بابر نخستين امپراتور 
گورکاني هند، براي تسخير سمرقند در سال ۹۱۶ ه.ق از 
شاه اسماعيل اول تقاضاي کمک کرده  بود و شاه اسماعيل 
اول مشروط بر آن که بابر شيعه مذهب شود و تاج حيدري 
بر سر گذارد، به او کمک نظامي مي کند و بابر پس از فتح 
سمرقند تاج حيدري بر سر گذاشت (سودآور، ۱۳۸۰، ص. 

تصوير ٧-١. شاه اسماعيل اول و ملکشاه رستم، تاريخ: ١٠٦٠ 
صاحبقران  جهانگشاي  نسخه  در  مصور،  معين  نگارگر:  ه.ق. 

 (Musavvir, 1650)

 Musavvir,) تصوير ٧-٢. جزئيات چهره نگاري شاه اسماعيل اول
(1650

 ١٠٦٠ تاريخ:  چالدران،  جنگ  در  اسماعيل  شاه   .٨-١ تصوير 
ه.ق، نگارگر: معين مصور. نسخة تاريخ جهانگشاي صاحبقران 

 (Musavvir, 1650)

 Musavvir,) تصوير ٨-٢. جزئيات چهره نگاري شاه اسماعيل اول
(1650



۳۷۱). در زمان شاه عباس دوم، کشمکش بر سر قندهار 
با گورکانيان ادامه يافت و اين نگاره به نوعي براي تحقير 

گورکانيان تصوير شده است.
به دورة شاه عباس  ديواري چهل ستون، مربوط  نقاشي   
دوم، بين سال هاي ۱۰۵۸ تا ۱۰۶۱ ه.ق تاريخ گذاري شده 
است (بابايي، ۱۳۹۸، ص. ۳۶۹) که در آن شاه اسماعيل 
اول در نبرد مرو، دشمنان ازبک خود را شکست مي دهد 
(تصوير ۱۰). شاه در مرکز تصوير، سوار بر اسب و به 
حالت سه رخ با سبيلي بلند، در يک نبرد تن به تن، دشمن را با 
شمشير از ميان به دو نيم کرده  که اين صحنه، نشان دهندة  
شجاعت و پيروزي اوست.  نبرد مرو در سال ۹۱۶ ه.ق 
ميان شاه اسماعيل اول با شيبک خان ازبک (حک: ۹۰۶- 

۹۱۶ ه.ق) روي داد و سرانجام شيبک خان کشته  شد. 

چهره نگاري شاه اسماعيل اول بعد از فروپاشي صفوي
شاه اسماعيل اول، بنيان گذار دولت صفويه، تأثير عميقي بر 
هويت ملي و فرهنگ ايران گذاشت. او علاوه بر گسترش 
قلمرو و رهبري جنگ ها، حامي هنر و فرهنگ نيز بود. به اين 
دلايل، در دوره هاي بعدي همچون زنديه و قاجار، تصاوير 
او به نمادي از هويت تاريخي و فرهنگي ايران بدل شد. 
حکومت هاي پس از صفوي نيز از چهرة او براي تأکيد بر 
ادعاهاي تاريخي و تقويت مشروعيت خود بهره مي بردند 
و اين تصاوير بنا بر اهداف و نيازهاي مختلف ترسيم و 

استفاده مي شدند (جدول ۱).
يک نمونة برجسته، تابلوي رنگ و روغن «شکارگاه شاه 
اسماعيل اول» اثر محمدباقر اصفهاني (وفات: ۱۲۲۰ ه.ق) 
ملقب به باقرالعلوم، نقاش عهد زنديه و اوايل دورة قاجار 
(تصوير  است  خلق شده  زنديه  دورة  اواخر  در  که  است 

تصوير ٩-١. شاه اسماعيل اول و بابر، تاريخ: ١٠٥٧ ه.ق. نگارگر: عليقلي بيگ جبادار (سودآور، 
١٣٨٠، ص. ٣٧١)

تصوير ٩-٢. جزئيات چهره  نگاري 
(سودآور،  اول  اسماعيل  شاه 

١٣٨٠، ص. ٣٧١) 

تصوير ١٠-١.  چهره نگاري شاه اسماعيل اول در جنگ مرو، در نقاشي ديواري 
چهل ستون

تصوير ١٠-٢.  جزئيات چهره نگاري شاه اسماعيل اول
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۱۱). در اين اثر، شاه بسيار مجلل و در اندازه بزرگ تر از 
ديگران است. جزئيات لباس او با دقت بالا نشان داده شده؛ 
از عمامة قزلباش گرفته تا سبيل بلند آراسته. چهرة او که به 
حالت سه رخ ترسيم شده، سوار بر اسب، تجسمي از اقتدار 

و زيبايي است.
در يکي از نقاشي هاي کاخ چهل ستون اصفهان که توسط 
از  صحنه اي  خلق شده،  قاجار  دورة  نگارگر  صادق،  آقا 
اثر،  اين  در  است.  به تصوير کشيده شده  نبرد چالدران 
نشان  اوغلي  مالقوچ  کشتن  حال  در  اول  اسماعيل  شاه 
سه رخ،  چهره اي  با  شاه   .(۱۲ (تصوير  است  داده شده 
سبيلي بلند و عمامة قزلباش، زره، تير و کمان و شمشير که 
همگي نمادهاي شجاعت و جنگاوري هستند، ترسيم شده، 
درحالي که سلطان سليم عثماني در بالاي صحنه، نظاره گر 
آقا  تاجگذاري  زمان  در  ديواري  نقاشي  اين  است.  جنگ 
يادآوري  باهدف  ه.ق،   ۱۲۱۰ تاريخ  در  قاجار  محمدخان 
به منظور  و  صفويه  ارتش  در  قاجارها  تاريخ  حضور 
است.  اضافه شده  چهل ستون  کاخ  به  بخشي  مشروعيت 
همانند بسياري از منابع تاريخي دورة قاجار، اين نقاشي 
نيز با اغراق، شکست صفويان در چالدران را کمرنگ نشان 
داده و بر صحنه هاي پيروزمندانه و قهرمانانه تأکيد کرده 
است. در مرکز تابلو، شاه اسماعيل به عنوان قهرمان صحنه، 

يکي از سرداران عثماني را به دو نيم تقسيم کرده است. 
با وجود شکست شاه در چالدران، همان طور که در منابع 
مشاهده مي شود تا قرن ها وجهة قهرماني و پهلواني او در 
باور عموم تغييري نکرد و همچنين شيعه گري ادامه يافت 

(حقايق و فهيمي فر، ۱۳۹۷، ص. ۴۳).
سفارش چهره نگاري شاه اسماعيل اول، امکان حفظ تصوير 
و ظاهر او را به  شکلي دائمي فراهم مي کرد. شاهان با سفارش 
اين آثار قصد داشتند نمايندگان دقيقي از چهره و ظاهر 
خود به جا بگذارند تا در آينده نيز بتوانند از آن ها به عنوان 
يادبود و براي نمايش استفاده کنند. چهره نگاري هاي شاه 
صفوي توسط اروپاييان و گورکانيان، نشان از قدرت و 
شکوه شاهان صفوي داشتند و به عنوان نمادي از روابط و 
همکاري با امپراتوري صفوي به کار مي رفت. همچنين، اين 
چهره نگاري ها نقش ابزاري تبليغاتي براي نشر ايدئولوژي 
حکومتي داشتند؛ بدين ترتيب شاهان صفوي توانستند قدرت 
و مشروعيت سلطنت خود را به جامعة داخلي و خارجي 
نشان دهند و مورد تحسين و توجه قرار گيرند. به طورکلي، 
سفارش چهره نگاري  شاهان صفوي اين امکان را مي داد که 
شخصيت و قدرت خويش را به صورت دائمي حفظ کنند، 
ارتباطات بين المللي خود را بهبود بخشند و نمادي از قدرت 

و سلطنت خود را به نمايش بگذارند.

تصوير١١-١. شکارگاه شاه اسماعيل اول، نگارنده: محمدباقر، 
کاخ موزة  گلستان، تهران

تصوير ١١-٢.  جزئيات چهره نگاري شاه اسماعيل اول



و کمان، رنگ هاي تند و جلوه هاي طلايي محقق شده است. 
در  سلطنت  به  بخشيدن  ارج  و  قدرت  نمايش  درمجموع، 
دوران شاه اسماعيل اول صفوي از طريق زيبايي بصري 
و ترکيب بندي متمرکز در آثار و نمادهاي قدرت در نگاره ها 

متجلي شده است.
اين دسته  اثر در  چهره نگاري در موضوع جنگ: ۲۷   .۱
نظامي،  مراسم  در  را  اول  اسماعيل  شاه  نقاشي ها،  از 
صحنه هاي نبرد با سپاه و سربازان خود و لحظات پيروزي 
به تصوير کشيده اند. اين تصاوير شامل جزئياتي از لباس ، 
جواهرات، تاج  و تجهيزات نظامي مانند شمشير، سپر، کمان 
و تير هستند. هدف از اين چهره پردازي ها، ثبت و ترويج 
مفاهيمي مانند قدرت، شجاعت و استحکام نظامي حکومت 

بود.
چهره نگاري در موضوع سياست: در ۹ تصوير اين   .۲
دسته، شاه اسماعيل اول در کنار پادشاه گورکاني يا عثماني 
و يا مشاورانش نشان داده شده که بيانگر قدرت و اقتدار او 
و نيز روابط خارجي وي با ديگر امپراتوري هاست. شاه در 
اين آثار، با لباس هاي رسمي و مجلل و در جايگاهي بالاتر 
از ديگران بر تخت نشسته و تمرکز بر بزرگنمايي عظمت 
اوست. در يکي از آثار، شاه همراه با وليعهد خود و اعضاي 

دربار در يک صحنة سياسي ترسيم شده است.
از  چهره نگاري    ۸ شکار:  موضوع  در  چهره نگاري   .۳
شکار  حال  در  را  او  که  دارد  وجود  اول  اسماعيل  شاه 
و  گوزن، خرگوش  مانند خرس، شير،  حيواناتي وحشي 
يوز با سلاح هايي چون شمشير، زهگير، تير و کمان در 

با  اول  اسماعيل  شاه  از  شده  چهره نگاري  تصاوير 
توصيفاتي که در متون مکتوب همچون سفرنامه ها آمده، 
به عنوان شخصيتي  او  از  اين متون،  دارند. در  همخواني 
مهم و محبوب يادشده که داراي زيبايي، وقار، ميانه بالايي، 
تنومندي، ريش کوتاه، سبيلي بلند و ظاهري چالاک بود. اين 
توصيفات تصويري با شکوه و ارزشمند از شاه به خواننده 
القا مي کنند. همچنين، بر قدرت و تأثيرگذاري شخصيت او 
تأکيد شده که با تصاويرِ داراي حالتي قوي و پرنفوذ از وي 

هماهنگ است.

دسته بندي آثار چهره نگاري شاه اسماعيل اول بر اساس 
موضوع

قالب  در  مي توان  را  اول  اسماعيل  شاه  چهره نگاري هاي 
شش موضوع جنگ، سياست، شکار، تک چهره، مذهب و 
بزم دسته بندي کرد که به ترتيب تعداد آثار مرتب شده اند. 
اگرچه دسته هاي پيشنهادي ممکن است قابليت همپوشاني با 
يکديگر داشته باشند، اما مسائل موردتوجه شاه را به خوبي 
نمايان مي سازند (جدول ۲). آثار و تزئينات به کاررفته در 
نگاره هاي شاه اسماعيل اول، جلال و شکوه اين دوره را 
از طريق ترکيب بندي هاي خاص به تصوير مي کشند؛ در 
اين ترکيب بندي ها  شاه در مرکز صحنه قرار دارد و تمرکز 
جايگاهي  در  او  است.  اول  اسماعيل  شاه  روي  تصوير 
موارد  برخي  در  و  مي شود  داده  نشان  ديگران  از  برتر 
بزرگ تر ترسيم شده است. نمايش جلال و شکوه در اين 
آثار از طريق استفاده از نمادهايي مانند تاج، شمشير، تير 

تصوير ١٢-٢.  جزئيات چهره نگاري شاه اسماعيل اول. تصوير ١٢-١.  شاه اسماعيل اول در نبرد چالدران، تاريخ: ١٢١٠ 
ه.ق، نگارگر: آقا صادق، در کاخ چهل ستون اصفهان

تلفيق هنر و سياست در چهره نگاري
شاه اسماعيل اول از دورة صفويه 
تا قاجار/ ١٢٠-١٣٧/   نيلوفر فرهي پور 
علي شجاعي اصفهاني -   ميترا شاطري  



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۳۱

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

رديف
 موضوع
 و تعداد

اثر
 عنوان ونمونه اثر

منبعترکيب بنديپوشاکچهرهتاريخنگارگر

:جنگ۱
۲۷ اثر 

 شاه اسماعيل
 اول در جنگ

شروان
 نگارگر:
ناشناس

 تاريخ: ۹۴۷
ه.ق

دورة صفوي
 سبيل بلند،

ريش تراشيده

 کلاه قزلباش، رداي
،بلند

،چکمه
 همراه با شمشير و

تير و کمان

 در مرکز صحنه،
 حالت سه رخ،
سوار بر اسب

شاهنامة 
قاسمي 

 , Thevet)
(١٥٨٤

:سياست۲
۹ اثر 

 شاه اسماعيل
 اول و

 علاءالدوله
ذوالقدر

 نگارگر: معين
مصور

 تاريخ: ۱۰۶۰
ه.ق

دورة صفوي

 سبيل بلند
 برگشته رو
 به بالا، بدون

محاسن

 کلاه قزلباش قرمز
 با دستار پيچيدة

،سفيد
،رداي نارنجي
 چکمه، همراه با
 شمشير، تير و
کمان و اعلم

 در مرکز صحنه
 سمت راست

 تصوير، حالت
 سه رخ، سوار بر

اسب

 جهانگشاي
صاحبقران

(Musavvir, 
1650) 

:شکار۳
۸ اثر 

 شاه اسماعيل
 اول در حال

شکار
 نگارگر: معين

مصور

تاريخ: ١٠٦٠
ه.ق

دورة صفوي

 سبيل مشکي
،بلند

،ريش تراشيده

 کلاه قزلباش، همراه
با شمشير و
تير و کمان

 در مرکز صحنه،
 سوار بر اسب،
حالت سه رخ

 جهانگشاي
صاحبقران

(Musavvir, 
1650)

 تک چهره:۴
۴ اثر

 شاه اسماعيل
اول

 نگارگر: آندره
تئوت

 تاريخ:  ۹۹۲
.ه.ق

دورة صفوي

 ريش دار با
،سبيل بلند
دماغ عقابي

 قباي مزين به
،نقوش گياهي
 عمامه بزرگ

قزلباش به سر

 حالت نيم قد،
 نيم رخ، يک دست
 به حالت فرمان به
 بالا و دست چپ
 به قبضه شمشير

به شکل شير

(Thevet , 
1584)

:مذهبي۵
۲ اثر 

 شاه اسماعيل
 اول در مسجد
 تبريز قبل از
تاجگذاري

 تاريخ: ١٠٦٠
ه.ق

دورة صفوي

 چهرة جوان
 شاه بدون

ريش و سبيل

 تاج قزلباش قرمز با
،دستار سفيد

 رداي سفيد، کمربند
با تزيينات

 شاه ايستاده به
 حالت سه رخ به

 سمت چپ، مرکز
 صحنه، شمشير
 به دست بالاي

سر

 جهانگشاي
صاحبقران

(Musavvir, 
1650) 

 موهبت شيخ
 صفي بر شاه
اسماعيل اول

 نگارگر:
ناشناس

 تاريخ: قرن
 يازدهم هجري

قمري
دورة صفوي

 چهرة جوان
 شاه بدون

ريش و سبيل

 رداي بلند آبي با
،كمربند طلايي

 تاج قزلباش قرمز
 شاهانه با دستار

،طلايي، با شمشير

 به حالت سه رخ
 در مرکز شاه
 ايستاده روي
 پله پايين تر از

 منبر، احاطه شده
 توسط درباريان
 و بزرگان، شيخ

 صفي ايستاده در
 بالاي منبر مسجد

 و يک قرآن در
دست

 جهانگشاي
صاحبقران
(Sheikh 

Safi 
Blessing 
…, 17c.)

 جدول ٢. نمونه هايي از دسته بندي موضوعي آثار چهره نگاري شدة شاه اسماعيل اول



طبيعت نشان مي دهند. زهگير، انگشتري است که در هنگام 
کمان  زه   تا  مي کردند  سر انگشت  به   کمان  با  تيراندازي 
به مهارت  اشاره اي ظريف  انگشتان آسيب نرساند و  به 
تيراندازي و شکار شاه دارد. همچنين در اين آثار، شکار 
به صورت گروهي و با همراهي سپاه و درباريان انجام شده 
و نمادي از قدرت و مهارت شاه در شکار به شمار مي رود. 
شاهان صفوي، به ويژه شاه اسماعيل اول و شاه عباس اول، 
همانند پيشينيان خود به شکار علاقه  داشتند و اين فعاليت 
نه تنها يک سرگرمي  محبوب، بلکه نشان دهندة قدرت، اقتدار، 
توانايي و مهارت هاي رزمي آنان بود و پيامي از برتري 

نسبت به ديگر شاهان و سلسله ها محسوب مي شد.
 ۴ دسته،  اين  در  تک چهره:  موضوع  در  چهره نگاري   .۴
تصوير از چهرة شاه اسماعيل اول به صورت تک چهره و 
تنها وجود دارد که توسط هنرمندان اروپايي ترسيم شده اند. 
اين نگاره ها که تمرکز بيشتري بر جزئيات صورت و حالات 
چهره دارند، اگرچه با ترديدهايي در مورد ميزان واقع نمايي 
چهرة شاه همراه هستند، بااين حال، نشان از اعتبار و عظمت 

او در نزد اروپاييان، حتي پس از مرگش دارند. 
۵. چهره نگاري در موضوع مذهب: شاه اسماعيل اول علاوه 
بر سياست، توجه زيادي به امور مذهبي داشت. دو نقاشي  از 
کتاب جهانگشاي خاقان با موضوع، موهبت شيخ صفي الدين 
اردبيلي، پيش از تاجگذاري در مسجد تبريز موجود است. اين 
تصوير نادر از شاه اسماعيل اول که از برکت جدش شيخ 
صفي الدين برخوردار گشته، بياني قدرتمند از مشروعيت 

صفويه را در تمامي دورة صفوي نشان مي دهد. 
۶. چهره نگاري در موضوع بزم: تنها يک نگاره با موضوع 
بزم از چهره نگاري شاه اسماعيل اول وجود دارد که او را 
در حال شرکت در جشن نوروز همراه با درباريان نشان 
مي دهد. اين تصوير، ميزباني شاه، فضاي شاد جشن ها و 
رويدادهاي مختلف و همچنين حمايت او از فرهنگ ايراني را 

به نمايش مي گذارد.
 

بحث و تحليل 
در اين بررسي، هيچ اثري هم دوره با حيات شاه اسماعيل اول 
شناسايي نشد و نزديک ترين اثر چهره نگاري از او، ۱۷ سال 
پس از وفاتش ترسيم شده است (جدول ۲، رديف ۱). اين اثر 

متعلق به نسخه اي از شاهنامه شاه اسماعيل يا شاهنامة قاسمي 
نوشتة قاسمي گنابادي (متوفي ۹۸۴ ه.ق) است که در تبريز 
يا قزوين و توسط هنرمند ناشناس تصويرگري شده است. 
اين کتاب به دستور شاه طهماسب اول و دربارة جنگ هاي 
فرمانرواي صفوي، شاه اسماعيل اول در سال ۹۴۷ يا ۹۴۹ ه.ق 
در ۴۳۰۰ بيت به نظم درآمده است (سلماسي زاده، ۱۳۴۹، ص. 
۱۵۲۰). در اين نگاره، شاه با عمامه اي دوازده ترک که نماد شيعه 
دوازده امامي است، در حال پايين آمدن از کوهي به تصوير 
درآمده که صحنه اي از لشکرکشي او براي فتح شروان و تعقيب 
 .(Blochet, 1975, p. 128) را روايت مي کند  شاه شروان 
نقاشان ايراني در چهره نگارهاي شاه اسماعيل اول باهدف 
مستندسازي چهره و ويژگي هاي ظاهري او، تلاش کرده اند 
چهره شاه را با دقت و واقع گرايي به تصوير بکشند. در 
مقابل، چهره نگاري هاي هنرمندان اروپايي از شاه اسماعيل 
اول باهدف خلق اثري هنري، زيبا و تأثيرگذار بوده و در 
آن ها از فنون هنري مختلفي مانند استفاده از نور و سايه، 
برده شده  پيچيده  ترکيب بندي هاي  و  رنگ هاي درخشان 
است. چهار تک چهره از شاه اسماعيل اول نيز حدود ۵۰ 
سال پس از مرگ او توسط اروپاييان ترسيم شده که شاه 
با عصا،  را در هيبت حاکمي قدرتمند و نظاره گر، همراه 
تير و کمان و عمامه  نشان مي دهند. هنرمندان اروپايي در 
دورة صفويه به دلايلي همچون علاقه به نمايش قدرت و 
عظمت شاه، به چهره نگاري او مي پرداختند. بدين منظور، 
و  ارزشمند  جواهرات  و  لباس ها  با  را  شاه  مي کوشيدند 
در جايگاه هايي به تصوير بکشند که ثروت و قدرت او را 
متجلي کند. اين هنرمندان اطلاعات جديد دربارة فرهنگ، 
هنر، ادبيات و معماري ايران و شاهان صفوي را از طريق 
سفر به ايران، به دست مي آوردند. اين موضوع توجه ديگر 
هنرمندان اروپايي را جلب کرد و به تبع آن، آنان نيز چهرة 

شاهان صفوي را با اتکا به اين اطلاعات ترسيم مي کردند.
بيشترين تعداد آثار شناسايي شده متعلق به کتاب تاريخ 
مصور جهانگشاي صاحبقران به قلم معين مصور است 
که تقريباً ۱۳۰ سال پس از مرگ شاه اسماعيل به تصوير 
درآمده است. در همين زمان، يعني سال ۱۰۶۰ ه.ق، نگاره اي 
از شاه و شش تن از خاندان او در آثار گورکانيان هند يافت 
شد که اگرچه شباهت چنداني به چهره واقعي شاه ندارد، 

:بزم۶
۱ اثر 

 شاه اسماعيل
 اول در مراسم

نوروز
 نگارگر:
ناشناس

 تاريخ: ١٠٦٠
ه.ق

دورة صفوي
 چهرة شاه
تخريب شده

 کلاه قزلباش قرمز
،با دستار سفيد
 رداي سفيد با
 کمربند طلايي،

چکمه ، با شمشير

حالت سه رخ
 نشسته بر تخت،
 در بالاي تصوير

،سمت راست

 جهانگشاي
صاحبقران

(Musavvir, 
1650)

ادامه جدول ٢. 

تلفيق هنر و سياست در چهره نگاري
شاه اسماعيل اول از دورة صفويه 
تا قاجار/ ١٢٠-١٣٧/   نيلوفر فرهي پور 
علي شجاعي اصفهاني -   ميترا شاطري  



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۳۳

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

نتيجه
مطالعه و تحليل چهره نگاري هاي شاه اسماعيل اول در دوران صفويه نشان مي دهد که اين آثار هنري نه تنها 
نمايش دهندة ظاهر فيزيکي حاکم، بلکه ابزاري قدرتمند براي ترويج حکومت صفويان و انتقال ارزش هاي فرهنگي 
آنان بوده است. ويژگي هاي چهره نگاري شاه اسماعيل اول، ازجمله خوش چهرگي، شکوه و اقتدار به  نمادهايي 
از استواري و اعتلاي حکومت صفوي تبديل شده و تداوم يافته اند. اين آثار، افزون بر نقش مهمي که در تاريخ 
هنر ايران ايفا کرده اند، به عنوان ابزارهايي براي تثبيت حکومت صفوي و مشروعيت بخشي به شاهان بعدي 
اين خاندان نيز به کاررفته اند.  دلايل تداوم چهره نگاري شاه اسماعيل اول در دوره هاي پس از صفويه، به ويژه 
در دوران زنديه و قاجاريه را مي توان در انگيزه هاي سياسي، تاريخي و هويتي جست وجو کرد که اهداف 
خاصي را در جامعه دنبال مي کرده اند. در نقاشي هاي اين دوران، براي تأکيد بر اصالت و مشروعيت، از هويت 
ملي و نمادهاي  تاريخي استفاده شد و شجاعت و توانمندي شاه در عرصه جنگ و سياست به نمايش درآمده 
است. شاه اسماعيل اول به عنوان بنيان گذار سلسلة صفوي و يکي از شخصيت هاي مهم تاريخ ايران، نمادي از 
اصالت و تاريخ به شمار مي رفت و ترسيم تصاوير او به منظور بهره برداري از اين نمادها صورت مي گرفت. 
ترسيم چهره نگاري شاه توسط دولت هاي خارجي نيز نشان دهندة تأثير و اهميت شکوه و قدرت اين حاکم، 
به عنوان نمادي از روابط سياسي ميان دولت هاست. تداوم اين چهره نگاري ها در دوره هاي بعدي، نه تنها بيانگر 
تداوم تأثيرات فرهنگي و تاريخي صفويه که نشان دهندة قدرت ماندگار اين نمادها نيز هست. چهره نگاري شاه 
اسماعيل اول توسط نگارگران ايراني و اروپايي، آثاري هنري با اهداف، سبک ها و فنون هنري متفاوت هستند. 
در آثار چهره نگاري ايراني، شاه معمولاً به صورت سه رخ و با رنگ هاي تند و زنده در ترکيب بندي هايي ساده 
و متمرکز ترسيم شده، حال آن که در سبک چهره نگاري اروپايي، شاه به حالت نيم رخ و با رنگ هاي ملايم و 
ترکيب بندي هاي متقارن به تصوير درآمده است. اين هنرمندان به دقت و واقع گرايي بيشتري در چهره نگاري 
توجه داشته و ويژگي هاي طبيعي و احساسات چهره شاه را با جزئيات دقيق تري نمايش داده اند. از ميان ٥١ 
چهرة شناسايي شدة از شاه اسماعيل اول و با تطبيق آن ها با منابع مکتوب، مي توان اين گونه تفسير کرد که او 
بيشتر سال هاي سلطنت خود را درگير جنگ هاي داخلي و خارجي بوده  است. در اين تصاوير، شاه اسماعيل 
اول تاج قزلباش بر سر دارد که متشکل از کلاهي نمدين به رنگ سرخ با نوکي بلند سرخ و دوازده ترک است که 
گاه تمام و گاه بخشي از آن با دستاري سفيد پوشانده شده است. در اين دوره، قزلباشان، صوفيان و سربازان 
صفوي با اين کلاه به عنوان نمادي از صوفيگري و مذهب تشيع شناخته مي شدند که درصحنه هاي درباري و 
جنگ (همراه با آستري آهنين درون کلاه) قابل مشاهده است.  چهره نگاري شاه اسماعيل اول غالباً به صورت 
سه رخ و در حالت هاي چون سوار بر اسب يا به صورت نشسته (چهارزانو يا دوزانو) همراه با تاج وتخت به 
تصوير درآمده است. در آثار شناسايي شده، تاج قزلباش به رنگ قرمز، رداي به رنگ سفيد، نارنجي يا آبي، 
شمشير، خنجر، تير و کمان و زهگير، ازجمله نماد هاي حاکميتي هستند که براي شاه به کاررفته اند. با توجه به 

اما پوشاک او را با عمامه قزلباش به نمايش گذاشته است. 
وجود چهره نگاري شاه اسماعيل اول در آثار گورکانيان، 

نشان دهندة روابط ميان اين دو دولت است. 
در زمان شاه عباس دوم، علاوه بر کتاب مصور جهانگشاي 
خاقان، نقاشي ديواري با موضوع نبرد شاه اسماعيل با 
شد.  اجرا  چهل ستون  کاخ  در  مرو،  جنگ  در  ازبکان 
سپس در دورة قاجار و حدود ۲۸۰ سال پس ازآن، به 
دستور آقا محمدخان قاجار، نقاشي ديواري ديگري با 
تداوم  افزوده  شد.  کاخ  اين  به  چالدران  جنگ  موضوع 

از  پس  سال   ۳۰۰ تا  اول  اسماعيل  شاه  چهره نگاري 
دولت هاي  قلمرو  در  حتي  صفوي،  سلسلة  فروپاشي 
از  نمادي  اروپاييان،  و  گورکانيان  همچون  ديگري 
سلسلة  نخستين  بنيان گذار  اهميت  و  برتري  قدرت، 
شيعي ملي در ايران است که سبک زندگي او را به ويژه 
چهره نگاري  مي گذارد.  نمايش  به  نظامي  درصحنه هاي 
شاه نه تنها نمايشي از قدرت او، بلکه ابزاري براي حفظ 
او  ياد  نگاه داشتن  زنده  و  دوران  اين  فرهنگ  و  تاريخ 

براي آيندگان بوده است. 



ويژگي‌هاي نگاره‌ها و تطبيق با منابع مکتوب آن دوره، مي‌توان به چهرة مشترکي از شاه اسماعيل اول با پوست 
سفيد، سبيل بلند پرپشت، ريش تراشيده، هيکل متوسط و ظاهري شاهانه دست يافت. نگاره‌هاي روايت‌کنندة 
وقايع زندگي شاه اسماعيل اول، دوران نوجواني او را بدون ريش و سبيل و سال‌هاي بالاتر را با سبيل و بدون 
محاسن نشان مي‌دهند. نسخه‌هاي خطي، بستري را براي ارائه تصاوير متعدد فراهم مي‌کردند و به هنرمند اجازه 
مي‌دادند تا فرد را درصحنه‌هاي مختلف زندگي‌اش به تصوير بکشد. 34 اثر شناسايي‌شده از چهره‌نگاري شاه 
اسماعيل اول، در کنار منابع متني، در ساخت هويت دودماني سلسله صفوي به‌کاررفته و به مشروعيت آنان 

تأکيد کرده‌اند و مخاطباني ازجمله رقيبان آن‌ها، مانند عثمانيان را هدف قرار داده‌اند. 
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