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چكيده
دورة ايلخاني را مي توان از درخشان ترين ادوار تاريخ اسلامي ايران در ظهور بانيان، حاميان و كارگزاران 
عرصه  معماري و تزيينات وابسته بدان دانست. ازجمله بايد از دَرها و صندوق هاي چوبي نام برد که هنرمندان 
سدة هشتم، کتيبه هاي زيبايي را به خط رقاع و کوفي در جوار گره هاي هندسي همراه با نقوش گياهي، منبت 
کرده اند. هدف مقاله سنجش تاريخي و بررسي ويژگي هاي فني و هنري صندوق امامزاده محروق نيشابور 
و دَرِ مقبره قطب الدين حيدر زاوه اي در تربت حيدريه است. ازاين رو به دنبال پاسخ به اين سؤال است که 
صندوق امام زاده محروق و دَرِ مقبره شيخ زاوه اي متعلق به کدام دوره تاريخي بوده و داراي چه ويژگي هاي 
هنري است؟ روش تحقيق، توصيفي- تحليلي و تاريخي بوده و روش گردآوري اطلاعات، کتابخانه اي و 
به ويژه ميداني است. شيوة جمع آوري اطلاعات به صورت تحقيقات ميداني، فيش برداري، مطالعات کتابخانه اي 
بوده و تصاوير آثار، توسط نگارندگان عکاسي و نقوش آثار با استفاده از نرم افزار طراحي کورل، ترسيم شده 
است. نتايج نشان مي دهد منبت کاري عصر ايلخاني، غالباً با روسازي تخت و يا محدب، انجام شده است. 
تزيين قابل تأمل و انديشه اين دو اثر ازنظر فن و اذکار کنده کاري شده روي آن ها نشان از ارادت و احترام به 
جايگاه امام زاده محروق و قطب الدين حيدر زاوه اي و درويشان داشته و از سويي اعتقادات هنرمندان و بانيان 
را نشان مي دهد. اين اذکار و آيات بر وحدانيت، نيکي، عدالت، مهرباني و بخشش خداوند تأکيددارند. با توجه 
به نقشمايه ها، کتيبه ها و نيز پرداختن به جزئيات تاريخي، هنري و فني آثار مورداشاره و تطبيق آن با تزيينات 
معماري اماکن و آثار شاخص دورة ايلخاني، چون بناي سلطانيه، شاهنامه ابوسعيدي و قرآن هاي شاخص، 

دورة تاريخي دو اثر موردمطالعه، دوره ايلخاني تشخيص داده شد.
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مقدمه
هجوم مغولان به ايران در سال ۶۱۶ هجري قمري ازجمله 
حوادث ويرانگر تاريخ ايران محسوب مي شود. مغولان در 
پي آن بودند تا در سرزمين هاي مفتوحه، دين شمني اجداد 
خود را که در ياساي چنگيزي جلوه يافته بود، بسط دهند. 
با آمدن هلاکو در سال ۶۵۶ هجري قمري، اين بار عنصر 
ايراني بود که در گردانندگي امور شرکت جسته و نبردي 

نهان را با بيگانه آغاز کرد.
خراسان بزرگ از غزنين تا بسطام و از آموي تا سيستان، 
شهرهاي بسياري را در برداشت. دو شهر زاوه و نيشابور 
که آثار موردمطالعه در اين جستار بر اساس آن ها استوار 
است نيز در آن دوران بسيار آباد و پررونق بودند. زاوه، 
در قرن هفتم هجري به مناسبت مقام و مسكن شيخ حيدر، 
معروف شد. فرقة حيدريه دراويش، به او منسوب اند. شيخ 
حيدر، با آمدن مغول ها در سال ۶۱۷ هجري، در قيد حيات 
بود و بعدها به شيخ قطب الدين مشهور شد. در نيشابور نيز 
مزار امامزاده محمد محروق، مآمن بسياري از زائران بوده 
و هست. بناي اين اوليا در ادوار مختلف الحاقات، تعميرات 
و تزييناتي داشته است. آنچه در اين مقاله بدان پرداخته شده 
دَرِ بلند چوبي مقبره شيخ حيدر زاوه اي و صندوق چوبي 
مرقد امام زاده محروق است. طبق بررسي هاي انجام شده 
هدف  نيستند.  ساخت  تاريخ  داراي  موردمطالعه  آثار 
مقاله، سنجش تاريخي و بررسي ويژگي هاي فني و هنري 
صندوق امامزاده محروق نيشابور و دَرِ مقبرة قطب الدين 
حيدر زاوه اي در تربت حيدريه است. نقشمايه ها و کتيبه هاي 
آثار بررسي شده و براي تعيين دورة تاريخي؛ با تزيينات 
معماري اماکن و آثار شاخص دورة ايلخاني چون بناي 
سلطانيه، شاهنامه ابوسعيدي و قرآن ها تطبيق داده شده اند. 
شيخ  مقبره  دَرِ  از:  عبارتست  پژوهش  اين  اصلي  سوال 
قطب الدين حيدر زاوه اي و صندوق چوبي امامزاده محروق، 
متعلق به کدام بازة تاريخي بوده و داراي چه ويژگي هاي 
فني و هنري است؟  ضرورت و اهميت تحقيق، در اين 
است که پس از خواندن کتيبه ها، بررسي و ترسيم نقوش و 
تزيينات و تحليل و تطبيق آن ها با آثار هم دوره خود، تاريخ 

ساخت آن مشخص گردد.

روش تحقيق 
روش  و  ماهيت  ازنظر  و  بنيادي  هدف،  ازنظر  تحقيق 
جمع آوري  شيوة  است.  تاريخي  و  تحليلي  توصيفي- 
اطلاعات به صورت تحقيقات ميداني، فيش برداري، مطالعات 
نگارندگان  توسط  آثار،  تصاوير  و  بوده  کتابخانه اي 
عکاسي و نقوش آثار با استفاده از نرم افزار طراحي کورل، 
ترسيم شده است. در اين راستا ويژگي هاي طرح و نقش 

منبت ايران، موجز و مختصر بيان شده است.
در ابتدا شرح مختصري از مجموعه هاي آرامگاهي انجام و 
جايگاه آثار بررسي شده است. با توجه به ترسيم و بررسي 

نقوش و کتيبه ها و همچنين واکاوي ويژگي هاي فني و هنري 
آثار مزبور، درنهايت با آثار شاخص دورة ايلخاني (ازجمله 
عبدالصمد  آرامگاه شيخ  هفتشويه،  محراب مسجد جامع 
نطنزي، محراب مسجد جامع ابرکوه، محراب مسجد جامع 
مرند، محراب اولجايتو در مسجد جامع اصفهان)، مقايسه و 
تطبيق داده شد و درنهايت با تحليل اطلاعات موجود، تاريخ 
ساخت دَرِ مقبره شيخ قطب الدين حيدر زاوه اي و صندوق 
مقبره امام زاده محروق به دست آمد. همچنين ويژگي هاي 
فني و هنري آثار مزبور و محتواي آن ها مورد واکاوي 
قرار گرفت و در کنار تطبيق بصري با آثار شاخص دورة 
ايلخاني و سنجش تاريخي آن، به سرانجام رسيد.شيوة 

تجزيه و تحليل كمّي است

پيشينة تحقيق 
ايلخاني  تاکنون پژوهش در حوزة هنرهاي چوبي عصر 
در خراسان، کمتر موردپژوهش قرارگرفته است. عليرضا 
شيخي (۱۳۹۸) مجله مرمت و معماري ايران شماره ۲۰، 
در مقالة مطالعه تطبيقي مضامين کتيبه ها در آثار چوبي 
وابسته به معماري در حرم مطهر امام رضا(ع) به عناصر 
بصري و محتوايي دو دَرِ ايلخاني در مجموعه نيز اهتمام 
داشته، همچنين عليرضا شيخي و احمد تندي (۱۳۹۴) مجله 
پژوهشنامة خراسان بزرگ شماره ۱۸، در مقالة «تاريخ 
اساس  بر  قدس رضوي،  آستان  بالاسر  دَرِ مسجد  يابي 
مطالعات تطبيقي ويژگي هاي کتيبه، نقش و ساخت آن با 
آثار شاخص چوبي و کاشي تزيينات معماري خراسان»، 
دوره  تاريخي ساخت اين اثر را دوره ايلخاني دانسته که 
کتيبه پيشاني آن در فاصله سال هاي ۸۲۱-۸۲۹ هجري به 
هنگام تعمير مسجد، کنده کاري شده است. نيکو شجاع نوري 
(۱۳۷۷) در پايان نامة کارشناسي ارشد در دانشگاه تهران 
ايران  منبت  با عنوان «بررسي  آژند  يعقوب  راهنمايي  به 
اين هنر در دوران  تا دورة صفويه» به بررسي تاريخي 
اسلامي پرداخته  است. عليرضا شيخي و صمد سامانيان 
(۱۳۹۹) در کتاب «منبت معاصر ايران» نشر دانشگاه هنر 
در فصل اول، به بررسي و مطالعة شيوه هاي منبت کاري 
ايران پرداخته و نمونه هايي از ادوار تاريخي را ارائه داده اند. 
دونالد ويلبر (۱۳۶۵) در کتاب «معماري اسلامي ايران در 
دورة ايلخاني» نشر علمي فرهنگي، آثار ساختماني دوره 
ايلخانان را مرحله اي از تاريخ پيوسته معماري اسلامي ايران 
مي داند که اشکال (فرم هاي) دوره هاي قبل و خصوصيات 
طرح و جزئيات آن ها را منعکس مي سازد. نقطة عطف مقالة 
حاضر توصيف و تحليل دو اثر تاريخي چوبي از دورة 

ايلخاني بوده که تاکنون معرفي و تاريخ يابي نشده است.

شهرستان هاي زاوه و نيشابور
مغول ها در اولين يورش خود به شهرهاي اين سوي جيحون، 
ابتدا به جان اهالي زاوه، (تربت حيدريه کنوني) افتادند و بعد 
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به نيشابور رسيدند. به نوشته عطا ملک جويني، «سبتاي از 
راه جام، به طوس رسيد و هرکجا به ايلي پيش مي آمدند، ابقا 
مي کرد و هر کس سرکشي مي نمود، مستأصل مي گردانيد. 
قراي شرقي طوس، نوقان و آن ربيع، ايل شدند حاليا خلاص 
يافتند و ازآنجا به شهر رسولي فرستادند، بر مزاج جوابي 
ندادند، در شهر و دي ها که در جوار آن بود، قتل به افراط 
اين واقعه را  کردند» (جويني،۱۳۸۷: ۱۱۴). جويني تاريخ 
(سيدي،۱۳۷۸:  است  دانسته   ۶۱۷ سال  ربيع الآخر  حدود 
۴۱). زاوه، زوزن، خواف، خرگرد، سنجان، سلومک، برس، 
بيشک، مابيژناباد، محولات، کدکن، کيبر، بايک و بهدادين 
همه به حوزه جغرافيايي تربت حيدريه وابسته اند. احمد بن 
يحيى بلاذري، مورخ عرب نخستين کسي است که در وقايع 
عهد خليفه سوم، از زاوه نام مي برد (بلاذري، بي تا، ۴۰۷). 
با توجه به اين قول، بناي شهر زاوه، به قبل از اسلام و به 

دوره ساساني برمي گردد.
از  مغول،  چنگيز  حملة  زمان  در  زاوه  اين که  از  گذشته 
قلاع، محکم و معتبر بوده است و با حصارهايي تودرتو و 
سخت مقاوم، اصولاً درمي يابيم که يورش هولناک مغول 
تا رسيدن به شهر زاوه در هيچ نقطة ديگري با مقاومت 
درگيري  که  بود  شهري  نخستين  زاوه  و  نشد  روبرو 
پيش بيني نشده اي را بر دشمن تحميل کرد. اين اولين قتل 
عامي که مغولان در زاوه به راه انداختند، چنان هراسي در 
دل ها انداخت که صدور و وزراي خراساني در نيشابور، 
مانند مجيرالملک رخي و ضياء زوزني که هم از فرزندان 
و  فجيع  واقعه  اين  تأثير  تحت  بودند،  زاوه  ولايت  همين 
خونين عجالتاً با دشمن کنار آمدند (خسروي، ۱۳۶۶: ۲۷-

تولي،  را  به خراسان غربي  ۳۱). دومين يورش مغولان 
و  محاصره  او  اصلي  هدف  و  کرد  هدايت  چنگيز  پسر 

يکسره کردن کار نيشابور بود.

قطب الدين حيدر زاوه اي
(حقيقت،۱۳۷۶:  منسوب اند  او  به  دراويش،  حيدريه  فرقة 
فرزند  ابوبکر  فرزند  تيمور  يا  شاهور  فرزند  وي،   .(۱۶۷
سلطان شاه سالوري، از شاهزادگان ازبک و از تبار خاقان 
ترکستان است. مجذوب شيخ ابوالقاسمي بوده که پيش از 
او در زاوه سکني داشته و به هواي اين شيخ به سامان 
زاوه آمده است. قطب الدين حيدر را مردي صاحب باطن، 
صاحب وقت، مجذوب مطلق، سرآمد در فنون صوري و 
معنوي عصر خود، مظهر آثار عجيبه و امور غريبه، اهل 
رياضت و کرامت توصيف کرده اند. همچنين گفته شده شيخ 
عطار کدکني و پدرش شيخ ابراهيم که اهل همين نواحي 

زاوه بودند، از مريدان قطب الدين حيدر به شمار مي آمدند.
باب سفر خود  در  مراکشي،  نامدار  جهانگرد  ابن بطوطه، 
به اين خطه نوشته: «از مشهد به سرخس رفتيم که شيخ 
لقمان سرخسي از مردم آن شهر بوده است و ازآنجا به 
شهر زاوه که شهر قطب الدين حيدر باشد، مسافرت کرديم. 
طايفة حيدريه که از شعب صوفيه مي باشند، به اين شيخ 
حيدر منتسب اند و آنان حلقه هاي آهني بر دست و گردن و 
گوش خود و حتي بر آلت تناسلي خود نيز از اين حلقه ها 
بند مي کنند» (ابن بطوطه،۱۳۷۶: ۴۴۱). نيز در افغانپور از 
شهرهاي هند، با طايفة ديگري از حيدريان برخورد مي کند. 
«در اين اثنا گروهي از دراويش که طوق هاي آهني بر دست 

و گردن خود افکنده بودند، آمدند»(همان، ۱۹۳).
هشتي،  و  ورودي  سردر  شامل  وسيع  «مجموعه اي 
صحن بزرگ و کوچک، گنبد خانه آرامگاه با ايوان مقابل 
آن، مسجد و بناي شرق تربت خانه و زردابه که در ضلع 
جنوبي خيابان قائم مقام واقع شده است» (عقابي،۱۳۷۸: ۶۸). 
با توجه به سبک معماري مجموعه، چنين به نظر مي رسد 
که شالودة آن در دوران تيموري بنا گرديده و در دوران 

مأخذ:  زاوه اي،  حيدر  قطب الدين  بناي  مجموعه   .١ تصوير 
نگارندگان 

تصوير ٢. طرح مجموعه بناي قطب الدين حيدر زاوه اي، مأخذ: 
خسروي، ١٣٦٦: ٣٨١ (١ محل قرارگيري در منبت و صندوق 

شيخ قطب الدين)



صفويه هم زمان با ساختمان مسجد، بر فراز آن، گنبدي 
با ساقة  بلند، همانند گنبد آرامگاه شيخ صفي الدين اردبيلي، 

ساخته شده است (عابديان و هوشيار حسيني،۱۳۸۷: ۷۷).
تاريخ بناي اصلي مزار، بايد همان باشد که روي لوحه سنگي 
کوچکي - سال ۱۰۲۳ هجري قمري، در عهد شاه عباس 
ايوان  ديوارة  بر  تربتي-  توسط سلطان محمود  صفوي، 
نصب شده است. سلطان محمود، همان قاضي تربتي است 
که از طرف شاه عباس کبير، توليت حرم مطهر رضوي و 
حکومت تربت حيدري را با هم عهده دار بوده و تا سال 
تاريخ  بوده است.  باقي  تربت  ۱۰۲۰ هجري، در حکومت 
ديگري هم روي ضريح چوبي داخل مزار ديده مي شود که 
۹۸۷ هجري را نشان مي دهد (خسروي، ۱۳۶۶: ۳۸۱-۳۸۲)، 

(تصوير ۱ و ۲).

 دَرِ مقبره ي قطب الدين حيدر زاوه اي در تربت حيدريه
دَرِ چوبي مقبرة  قطب الدين حيدر زاوه اي، فضاي اندروني 
مقبره را به فضاي جانبي ارتباط مي دهد. اين در به صورت 
دو لنگه و قاب و صفحه نجاري شده است. عرض آن ۱۶۰ 
سانتي متر با احتساب چهارچوب ۱۸۰ سانتي متر و طول 
آن ۲۸۵ سانتي متر با احتساب چهارچوب ۳۰۳ سانتي متر 
است. اتصالات در فاق و زبانه است. قسمتي از نقش مياني 
دَر که گره چيني است، توسط استاد محمدکاظم حلاج، نجار 

کارگاه ميراث فرهنگي مشهد در نيمة دوم سال ۱۳۸۵ هجري 
شمسي مرمت شده است. به واسطة  حفاظت و نگه داري اثر، 
دَر با تسمه هاي آهني کلاف کشي شده است. حلقه اي فلزي 
بر لنگة  سمت راست دَر به عنوان دستگيره و چفت وبست آن، 
از قسمت پايين به دليل ارتفاع زياد با زنجيري سه قسمتي 

انجام  پذيرفته است.

تصوير ٥. تزيين گياهي حاشيه دَر (سمت راست)، متن اصلي 
دَر (بالا: چپ) و نوار تزييني بين قاب مياني و پاييني دَر (پايين: 

چپ)، مأخذ: همان 

زاوه اي،  حيدر  قطب الدين  مقبرة  دَرِ  لنگه  دو  نماي   .٣ تصوير 
مأخذ: نگارندگان 

تصوير ٤. شمسه ده تند بر قاب مياني دَر، شامل کتيبه اسامي 
ملامتيان، مأخذ: همان 

تصوير ٦. پشت دَر و نمايي از حاشية تزييني آن، مأخذ: همان

 سنجش تاريخي و مطالعة فني و هنري 
محروق  امامزاده  چوبي  صندوق 
نيشابور و دَرِ مقبره قطب الدين حيدر 
زاوه اي  تربت  حيدريه  / ١٦٥ -١٧٩ / 
سميرا خاکساري,   عليرضا شيخي  



شماره ۷۲  زمستان ۱۴۰۳
۱۶۹

فصلنامة علمي نگره

ترکيب کلي هر لنگه به صورت سه قسمتي انجام شده است: 
دو مستطيل افقي در بالا و پايين و مستطيلي عمودي بر 
بخش مياني دَر. دماغه هم به صورت چوب يک تکه و به شکل 
ساده مکعب مستطيل، در راستاي طول دَر گسترده شده که 
با هشت گل ميخ گرد بر لنگة  سمت چپ استوارشده است. 
استفاده از روغن هاي نگهدارندة  چوب و آغشته کردن دَر 
به صورت مکرر، ضخامت زيادي بر نقش افزوده که خود 
اين موضوع لايه اي حفاظتي براي نگهداري اثر بوده است. 
قاب مستطيل بالا و پايين در ۲۲×۴۲ سانتي متر با احتساب 

حاشية  سفيد ۳۰×۵۱ سانتي متر است. حاشيه ها از کنار قاب 
۷/۵ و ۱۳ سانتي متر است. قاب مياني ۴۲×۷۲ سانتي متر، 

دماغه ۹ و ضخامت ۷ سانتي متر است (تصوير ٣).
کتيبه ها 

۱. قاب مستطيل افقي بالا، داراي کتيبه اي با مضمون «لا 
اله الا االله» روي لنگه دَرِ سمت راست و «محمد رسول االله» 
روي لنگه سمت چپ است. کتيبه، بسيار درشت و ستبر 
اجراشده و قلم آن کوفي بنايي است. شيوة  اجرا به صورت 
فاق و زبانه (گره چيني) نجاري شده است. کتيبه با خطي 

تصوير ٧ (مجموعه تصويري). ترسيم تزيين و نقش رو و پشت دَرِ مقبره شيخ قطب الدين حيدر زاوه اي، مأخذ: همان

تصوير ٨. بناي مزار امامزاده محمد محروق، مأخذ: همان                 تصوير ٩. طرح بناي مزار امامزاده محمد محروق، مأخذ: عابديان و 
هوشيار حسيني، (١٣٨٧) سمت راست: پلان بقعه امامزاده محروق و آرامگاه خيام، وسط: برش افقي بقعه، چپ: برش عمودي بقعه



بين  قاب را مزين کرده که اختلاف سطح و خط  آشکار 
حروف، باعث روشني بيشتر خط و جلوة آن شده است. 
فضاي منفي و مثبت دَر، يکسان بوده و فضاي منفي با 

ساقة  رونده اي پرشده است.
۲.بر شش بندي هاي دور شمسه  و ده تند روي قاب مياني 
دَر، اسامي افرادي ديده مي شود که عبارت اند از: ابو عثمان 
حيري، سفيان ثوري، وراق، ابوبکر محمد بن علي بن جعفر 
کتاني، احمد حرب، احمد مسروق، ممشاد دينوري، ابو تراب 
نخشبي، ابو نصر سراج و عبداالله منازل. نام اين اشخاص 
به خط رقاع و روسازي تخت، در سطحي بالاتر از نقوش 
گياهي منبت شده است. زير اولين شمسه در دو نقش پابزي 
رو به هم، نام علي... و علي مرتضي نقش بسته است. بر 

يکي از شش بندي هاي دور شمسة  دوم که به جامانده، نام 
ابوعلي جرجاني نقش بسته است (تصوير ۴).

تزيينات و نقوش
اين  است.  اسليمي  قاب هاي  دَر،  لنگه هاي  دور  حاشية  
قاب هاي حاشيه، به فرم هاي سه و پنج لپي و نيز دايره اي 
شکل روي همديگر ادامه يافته اند به صورتي که فرم هايي از 
درخت سرو را هم در ذهن متبادر مي سازند. روي برخي 
از اين قاب ها، نام «جلاله االله» به طرز ماهرانه در قالب طرح 
گنجانده شده است. روي تسمه هاي فلزي که براي استحکام 
بيشتر قاب ها با گل ميخ شاکلة دَر را حفظ مي کند، اشکال 
ساده  لوز با دايره هاي محاطي نقش بسته است. قاب وسط 

روسازيکتيبهخطمتنمحل

تختمذهبيکوفي بنايي لا اله الا االله قاب بالاي دَر لنگة راست

محمد رسول االلهقاب بالاي دَر لنگة چپ 

 شش بندي هاي اولين گرة ده تند روي قاب
در که  رفته  بين  از  (مابقي  لنگه چپ   مياني 

(.۱۳۸۵ بازسازي شده است

ابو عثمان حيري، سفيان ثوري، وراق، ابوبکر 
حرب،  احمد  کتاني،  جعفر  بن  علي  بن  محمد 
تراب  ابو  دينوري،  ممشاد  مسروق،  احمد 

نخشبي، ابو نصر سراج، عبداالله منازل.

تاريخيثلث

 زير اولين شمسه، در دو نقش پابزي رو به
هم

علي... و علي مرتضي

ابوعلي جرجانيشش بندي روي شمسة  مياني لنگه چپ

جدول ١. کتيبه هاي دَرِ چوبي بقعة  شيخ  قطب الدين حيدر زاوه اي، مأخذ: نگارندگان

تصوير ١٠. صندوق امامزاده محروق نيشابور، 
مأخذ: همان      

 تصوير ١١. جبهة  بالاسر صندوق، مأخذ: همان 

 سنجش تاريخي و مطالعة فني و هنري 
محروق  امامزاده  چوبي  صندوق 
نيشابور و دَرِ مقبره قطب الدين حيدر 
زاوه اي  تربت  حيدريه  / ١٦٥ -١٧٩ / 
سميرا خاکساري,   عليرضا شيخي  
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۱۷۱
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ترسيمتصويرروسازي نقشتزيينمحل نقش

حاشية  
اول روي 
لنگه هاي در

گردان

اسليمي 
با ساقه 
تخت؛ محدب گياهي

و مقعر مليح

ساقه قاب بالايي
گياهي

حاشية بين 
قاب مياني و 

پايين دَر
مقعراسليمي

حاشيه پشت 
دَر 

ساقة  
گياهي، 
سه لپي 
و سرو

تخت؛ محدب 
و مقعر مليح

حاشيه 
باريک کنار 

قاب هاي 
پشت دَر

گردان

گياهي 
تاک 
مانند

تخت و 
محدب

بست هاي 
فلزي بالا و 

پايين دَر

لوز با 
دايرة 
محاطي

_____

قاب مياني

 
هندسي 

و 
گردان

ده تند، 
طرح 

گياهي 
در فرم 
سه و 
پنج لپي

تخت و
 مقعر 
مليح

قاب پاييني

يزدي 
پردم 

پاختري، 
داخل 

ستارة 
شش 
نقش 
سرو

جدول ٢. نقوش و نوع منبت کاري دَرِ بقعه شيخ قطب الدين حيدر زاوه اي، مأخذ: همان



دَر، طرح تند و دو پنج (ده تند) به شيوة  گره چيني است. هر 
قاب شامل سه شمسة  ده تند است. بخش اعظمي از قاب، 
مرمت شده و تنها قسمتي کوچک از لنگة  سمت راست و 

حدود نصف قاب لنگة  سمت چپ سالم باقي مانده است.
نقش داخل آلت ها، برجسته تر از طرح گياهي است که در 
پنج و سه  قالب فرم  لنگة  چپ، نقش  بالايي  قالب شمسة  
لپي در شکل درخت به تصوير کشيده شده است. عناصر 
هندسي اين گره، شامل شش بندي، ترقه، شش گل اناري، 
سه سلي نيز نقش ساقة  گياهي رونده همراه با اسليمي و 
اين  روسازي  است.  بسته  نقش  دايره اي  ريز  پيچک هاي 
نقوش، تخت و مقعر و محدب مليح است. فاصلة  بين دو 
قاب مستطيل عمودي و مستطيل افقي پايين را نقش اسليمي 
ساده اي مي پوشاند که به صورت مقعر و با عمق زياد منبت 
شده اند. دماغة  دَر با هشت گل ميخ، بر دَر استوارشده و 

نقوش آن شبيه به نقوش حاشية  اصلي لنگه هاي دَر است.
روي قاب پايين، گره شش (يزدي بردم پاختري) به شيوة  
گرة چيني نجاري شده است. بر دو نقش ستارة شش، نقش 
مي کند.  برگ ها خودنمايي  و  ميان شاخ  در  درخت سرو 
آلت ها از لقط ها برجسته تر و نوع منبت، شبيه قاب مستطيل 

مياني در است.
آلت هاي پشت دَر با نقوش گياهي شبيه حاشية  روي دَر، 
تزيين شده اند. گرة قاب مياني پشت دَر، گرة شش (يزدي 
بردم پاختري) است. آلت هاي اين قسمت، با نقوش تزييني 
گياهي  طرح  با  حاشيه اي  است.  بسته شده  آذين  گياهي 
لنگه را مزين ساخته است.  دورتادور سه قاب روي هر 
اشکال ميان قاب ها، بزرگ تر طراحي شده اند. شکل درخت 
و سرترنج هاي سه لپي در تمام طرح مشاهده مي شود. بر 
چهارچوب نيز نقش تزييني برگ مو مانندي حرکت دارد که 

ظريف تر و کوچک تر از نقش حاشية  پشت لنگه درها است. 
در هر قاب مربع که شامل طرح گرة چيني زهره و ترنج 

است (تصاوير۵-۷ و جداول۲-۱).

معرفي امامزاده محمد محروق نيشابور
آرامگاه  دو  بر  مشتمل  نيشابور،  شهر  شرق  در  مزار 
متعلق به محمد محروق از نوادگان امام زين العابدين(ع) و 
ابراهيم از فرزندان امام موسي کاظم(ع) است. اين مجموعه 
معماري، مشتمل بر يک ايوان بلند، دو بناي مربع شکل و 
چهار ايواني، مسجد و تالار و شبستان است. گنبد اصلي بر 
فراز مقبرة امامزاده محروق، با نماي زيباي فيروزه اي رنگ 
يا بنايي آن را زينت  بناشده و کتيبه هايي به خط معقلي 
داده و در مجاورت آن گنبد کوچکي بر فراز مزار امامزاده 
ابراهيم، بناشده که ساده و بي پيرايه است (تصاوير ۸ و ۹). 
زيباترين و پرکارترين قسمت مجموعه، نماي ايوان شمالي 
است که با کاشي هاي زيبا و کتيبه اي با خط ثلث مربوط به 
دوران صفويه زينت يافته و نماي ديوارها نيز با تلفيق آجر 
و کاشي به لفظ جلاله «االله» مزين است. (عابديان و هوشيار 
نيشابور  محروق  امامزاده  ضريح   (۴۸  :۱۳۸۷ حسيني، 
چيني  گرة  و  منبت  نقوش  با  چوبي،  ضريحي  درگذشته 
بسيار زيبا بوده که  اکنون در محفظه اي شيشه اي در ايوان 

غربي کاروانسراي عباسي نيشابور نگهداري مي شود.

صندوق مقبره 
صندوقي به شکل مکعب مستطيل که سطح رويي آن به 
نجاري  با چوب پوشش شده است.  دار  تيزه  شکل طاق 
اثر به روش فاق و زبانه بوده و سطوح جانبي به روش 
قاب و صفحه، هر جانب داراي سه قاب تزييني، دو قاب 

روسازيکتيبهخطمتنمحل

بالاسر 
(جبهة 
غربي)

آية ۵۵ سورة مائده (انما وليكم االله و رسوله و الذين آمنوا الذين يقيمون الصلوة و يؤتون 
الزكوة و هم راكعون) و آية ۷ و ۸ سورة انسان (دهر) (...يُوفُونَ باِلنَّذْرِ وَ يَخافُونَ يَوْمًا 

هُ مُسْتَطيرًا) کانَ شَرُّ

و قرآنيرقاع تخت 
محدب

 جبهة 
شمالي

آية ۸ سورة انسان در جبهة شمالي ادامه يافته و يطعمون الطعام علي حبه مسکينا و 
يتيما و اسيرا و هو محمد بن محمد بن زين بن سجاد و هو علي بن الحسين بن علي ابي 
طالب حصه االله و اباه الطاهرين بالتحيه و الصلاه و روح روحهم بالصلات المنضلات ما 

اختلف المساق ... و طا... ال السنه و الصفاح و الحمداالله الذي نعمته عباد ال...

جبهة 
شرقي

بسم االله الرحمن الرحيم هذالمشهد من شهد يوفور حدو... کل فصيح و اعجم و اسيمين 
مفاخره في افاصي ديار [العرب] و العجم ولد کيد الرسول و قره عين البتول جامع مناقب 

حسين بن يحيي بن... .
روي بخش پايين عبارت و قدامر به ترتيب هذا... هذا السطر ... الا ... المعظم قدوه [العرب] 

و العجم ولي الانعام و ...

تاريخي

جدول ٣. کتيبه هاي صندوق امامزاده محروق نيشابور، مأخذ: همان

 سنجش تاريخي و مطالعة فني و هنري 
محروق  امامزاده  چوبي  صندوق 
نيشابور و دَرِ مقبره قطب الدين حيدر 
زاوه اي  تربت  حيدريه  / ١٦٥ -١٧٩ / 
سميرا خاکساري,   عليرضا شيخي  



شماره ۷۲  زمستان ۱۴۰۳
۱۷۳

فصلنامة علمي نگره

جدول ٤. تزيينات صندوق امامزاده محروق نيشابور، مأخذ: همان

ترسيمتصويرروسازي نقشتزيينمحل نقشجبهه

شرقي، 
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است.  افقي  مستطيل  بزرگ  قاب  يک  و  عمودي  مستطيل 
قسمت زيرين بخش تزييني با چوب است که بعد از اتمام 
کار صندوق بر آن الصاق شده است. قاب ها گرة چيني به 
روش فاق و زبانه و آلت و لقط چوب است. چهارچوب از 
چنار و دَر گره ها از چوب گردو هم استفاده شده است. به 
دليل استحکام بيشتر اثر، اين صندوق با بست هاي فلزي در 
بخش هاي اتصال سطوح، ثابت شده است. قسمت هايي از 
گرة چيني اين صندوق مرمت شده و بخش هايي از داخل، 
اثرات سوختگي دارد. قسمت هايي از گره ريخته و اثرات 
آسيب ديدگي به فراواني ديده شد و هم اکنون نيز در شرايط 
ناسالمي نگهداري مي شود. فضاي بين قاب هاي گرة چيني 
در حواشي، همه داراي کتيبه با قلم رقاع است. ابعاد صندوق 
۱۵۰ سانتي متر، عرض صندوق ۱۳۸ سانتي متر و ارتفاع آن 

۲/۷۴ سانتي متر طول دارد.

تزيينات صندوق
صندوق امامزاده محروق در چهار وجه جانبي، شامل تزيين 
و کتيبه است. اين اثر در ايوان غربي کاروانسراي عباسي 
نيشابور نگه داري مي شود. قسمت بالاسر صندوق، شامل 
سه قاب؛ دو مستطيل کناري با گره هشت و گيوه مزين 
شده و طرح گرة مستطيل مياني، هشت و چهار لنگه است. 
در مستطيل مياني، آلت ها ساده و بدون نقش کارشده اند 
ولي در مستطيل هاي حاشيه، آلت ها برجسته تر و داراي 
نقوش اسليمي و گياهي هستند که نقش گل سه پر و شکل 

درخت در آن بارزتر است.
و  کنگر  نقش  با  گره  دورتادور  يکي  کوچک،  حاشية  دو 
ديگري با نقش دواير کوچک بر گرداگرد آلت ها نيز نقش 
بسته است. فصل مشترک قاب ها، حاشية کوچکي با نقش 
کتيبة   است.  انعکاسي  قرينة   روش  به  لپي  سه  اسليمي 
بالاسر صندوق (جبهة  غربي)، حاشية  بزرگ جانبي روي 
چهارچوب که با منبت کاري آذين بسته شده، کتيبه اي است 
بر زمينه اي از نقوش اسليمي، شامل آية ۵۵ سوره مائده: 
«انما وليكم االله و رسوله و الذين آمنوا الذين يقيمون الصلوة 
و يؤتون الزكوة و هم راكعون» و آية  ۷ و ۸ سورة انسان 
هُ مُسْتَطيرًا»  (دهر) «...يوفُونَ باِلنَّذْرِ وَ يخافُونَ يوْمًا کانَ شَرُّ

(تصوير ۱۱).
کتيبه  جبهه شمالي: آية ۸ سورة  انسان روي بخش بالايي 
الطعام علي حبه مسکينا و  ادامه يافته است «و يطعمون 
اسيرا و هو محمد بن محمد بن زين بن سجاد و هو علي 
بن الحسين بن علي ابي طالب حصه االله و اباه الطاهرين 
بالتحيه و الصلاه و روح روحهم بالصلات المنضلات ما 
اختلف المساق ... و ط... ال السنه و الصفاح و الحمداالله الذي 

نعمته عباد ال...».
برخي  شمالي،  جبهة  در  جانبي  مستطيل هاي  لقط هاي 
گرة  شده اند.  محدب  فقط  برخي  و  خطي  سه  به صورت 
هشت و گيوه (جفت ترقه) نيز در اين قسمت با حاشية  برگ 

کنگر حريم يافته و آلت ها با دايره هاي کوچک توخالي مزين 
شده اند. بيان اين نکته ضروري است که عرض حاشية  بين 
قاب هاي گره در اين قسمت، برابر با عرض کتيبه بوده و 
نقش آن گردان که در قاب هاي اسليمي به شکل درخت، 

سطوح کار را مزين ساخته است (تصوير ۱۲).

کتيبة پايين پا (جبهة  شرقي)
کتيبة  اين قسمت از بخش بالايي شروع مي شود و عبارت 
«بسم االله الرحمن الرحيم هذالمشهد من شهد يوفور حدو... 
ديار  افاصي  في  مفاخره  اسيمين  و  اعجم  و  فصيح  کل 
[العرب] و العجم ولد کيد الرسول و قره عين البتول جامع 
مناقب حسين بن يحيي بن... . روي بخش پايين عبارت و 
قدامر به ترتيب هذا... هذا السطر ... الا... المعظم قدوه [العرب] 
و العجم ولي الانعام و ...» کنده کاري شده است. روسازي 
تزيينات در اين اثر، مقعر بوده و بخشي از آن به صورت 
تخت است. کتيبه ها نيز تخت و محدب است و ميزان گودي 

زمينة  کتيبه ها به ۷ ميلي متر مي رسد.
همچنين روي بست هاي فلزي دورتادور صندوق، کتيبه اي 
مشاهده مي شود. سمت جنوب صندوق با «بسم االله الرحمن 
الرحيم غذا مشهد من شهيد» شروع شده و در سمت شمال 
با «آيه الکرسي» ادامه پيداکرده و به اين اذکار ختم مي گردد: 
رسوله  «صدق  العظيم»،  االله  «صدق  العظيم»،  العلي  «هو 
الکريم» و «الحمداالله الله رب العالمين» (تصاوير ۱۳ و ۱۴و 

جداول۳و۴).

تطبيق کتيبه ها و نقوش دَر و صندوق با آثار هنري 
شاخص دوره ايلخاني

نگاه ويژه اي که به عناصر گياهي در تزيينات دورة ايلخاني 
مي شود را مي توان در چند موضوع  جست وجو کرد. مورد 
اول علاقه به باغ و باغ آرايي در اين عصر بوده که طبق 
مکتوبات تاريخي و نگارگري، واضح و مبرهن است. دوم 
اينکه از گياه، به عنوان عنصري نمادين در جاي جاي آثار 
به کار گرفته شده تا حصول برکت و آباداني در آن مستتر 
باشد. موضوعي که هميشه دغدغه ايرانيان بود و گياه و 
درخت را نمادي جهت آرزوي وصول بدان، بر دروديوار 
مي انگاشته اند. سوم، گيرودار نقوش گياهي و هندسي در 
رسيدن به نقطة تعادل و هماهنگي بصري است که رواني 
سياليت خط منحني را به کمک خطوط سنگين، وزين و 
ستبر، به هماهنگي رسانده تا بتواند عرصه اي زيبا را براي 
مخاطب فراهم آورد. ويژگي هاي آثار چوبي دورة ايلخاني 

را مي توان چنين  برشمرد:
۱. قاب به شکل محرابي، ترکيب سرترنجي، قاب ترنجي 

به صورت محدود و ورود گرة چيني
۲. رواج روسازي محدب و تخت و آغاز روسازي مقعر

۳. شکل درخت سرو در حاشيه و متن آثار با تراکم نسبتاً زياد
و  (شيخي  دوسطحي  به صورت  آثار  برخي  اجراي   .۴

 سنجش تاريخي و مطالعة فني و هنري 
محروق  امامزاده  چوبي  صندوق 
نيشابور و دَرِ مقبره قطب الدين حيدر 
زاوه اي  تربت  حيدريه  / ١٦٥ -١٧٩ / 
سميرا خاکساري,   عليرضا شيخي  



شماره ۷۲  زمستان ۱۴۰۳
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عکسمحل کتيبه به خط ثلثنام اثر

 صندوق مقبرة  امامزاده
حاشية  شامل کتيبهمحروق نيشابور

 دَرِ مقبرة قطب الدين حيدر
زاوه اي

 در گرة هندسي واقع بر قاب
مياني

 محراب مسجد جامع
 هفتشويه در روستاي

هفتشويه اصفهان

 کتيبه واقع بر حاشية دوم
محراب

 

 آرامگاه شيخ عبدالصمد
 نطنزي ايوان شمالي زير

نعل درگاه ايوان

 محراب مسجد جامع ابرکوه
در شهر ابرکوه استان يزد

 کتيبه واقع بر حاشية سوم
محراب

 محراب مسجد جامع مرند در
 شهر مرند استان آذربايجان

شرقي

 کتيبه واقع بر حاشية دوم
محراب

 محراب الجايتو در مسجد
جامع اصفهان

 کتيبه هاي موجود در
حاشيه هاي مختلف محراب

 محراب مسجد اشتر جان
اصفهان

 کتيبه واقع بر حاشية اول
محراب

 محراب آرامگاه پير بکران در
لنجان اصفهان

 کتيبه واقع بر حاشية سوم
محراب

 مسجد مجموعة آرامگاهي
 بايزيد بسطامي در شهر

بسطام استان سمنان

 بالا: حاشيه هاي موجود در
محراب بخش مردانه

 پايين: حاشية  دورتادور
روي ديوار مسجد

جدول ٥. تطبيق خط و شکل آن بر دَرِ مقبره قطب الدين حيدر زاوه اي و صندوق مقبرة امامزادة محروق نيشابور با آثار شاخص 
گچ بري دورة ايلخاني، مأخذ: همان



عکسمحل نقشنام اثر

قسمت مياني دردَرِ مقبره قطب الدين حيدر زاوه اي

 در چوبي قرارگرفته درمجموعه بايزيد بسطامي
محراب، روي دماغه در

 حاشية روي در و قابدَرِ مقبره قطب الدين حيدر زاوه اي
   وسط پشت در

 صندوق مقبرة امامزاده محروق
نيشابور

 نقوش داخل قاب هاي
صندوق

     

 مجموعه آرامگاهي شيخ احمد
جام

 تزيينات يکي از
 سنگ قبرهاي واقع در

محوطة مجموعه

تزيينات صفحات قرآنقرآن مربوط به دورة ايلخاني
   

 گچ بري هاي فضايمحراب مسجد اشتر جان اصفهان
  داخلي محراب

 نگاره هاي شاهنامةشاهنامة ابوسعيدي
ابوسعيدي

    

حاشيه دَردَرِ مقبرة قطب الدين حيدر زاوه اي

 صندوق مقبرة  امامزاده محروق
حاشيه دور صندوقنيشابور

نگاره هاي شاهنامهشاهنامة ابوسعيدي

  

حاشية کتيبه محرابمحراب مسجد اشتر جان اصفهان

حاشية تزيينات سقفتزيينات گنبد سلطانيه

جدول ٦. تطبيق نقوش و طراحي آن بر دَرِ مقبرة قطب الدين حيدر زاوه اي و صندوق مقبرة  امامزاده محروق نيشابور با آثار شاخص 
منبت، نگاره هاي شاهنامه ابوسعيدي، 

 سنجش تاريخي و مطالعة فني و هنري 
محروق  امامزاده  چوبي  صندوق 
نيشابور و دَرِ مقبره قطب الدين حيدر 
زاوه اي  تربت  حيدريه  / ١٦٥ -١٧٩ / 
سميرا خاکساري,   عليرضا شيخي  
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 مجموعة آرامگاهي شيخ احمد
جام

 تزيينات يکي از
 سنگ قبرهاي واقع در

محوطة مجموعه

بست فلزي پايين دردَرِ مقبرة قطب الدين حيدر زاوه اي

 مجموعة آرامگاهي شيخ احمد
جام

 تزيينات يکي از
 سنگ قبرهاي واقع در

محوطة مجموعه

تزيينات سقفتزيينات گنبد سلطانيه

طرح روي جلدقرآن مربوط به دورة ايلخاني

سامانيان، ۱۳۹۹: ۱۸)
و  کتيبه   ،۶ و   ۵ شماره  جداول  در  نتيجه  حصول  براي 
تطبيق  ايلخاني،  دورة  شاخص  آثار  با  تزييني  عناصر 
داده شده اند تا فرضيه تحقيق را به سامان رساند. با مطالعة 
طراحي حروف به کاررفته روي دَرِ مقبرة قطب الدين حيدر 
و  نيشابور  محروق  امامزاده  مقبرة    صندوق  و  زاوه اي 
مقايسه آن ها با کتيبه هاي محراب مسجد جامع هفتشويه، 
جامع  مسجد  محراب  نطنزي،  عبدالصمد  شيخ  آرامگاه 
در  اولجايتو  مرند، محراب  ابرکوه، محراب مسجد جامع 
مسجد جامع اصفهان، محراب مسجد اشتر جان اصفهان، 
محراب آرامگاه پير بکران اصفهان و مجموعه آرامگاهي 
بايزيد بسطامي درمي يابيم نوع طراحي حروف همة آن ها 
يکسان است. براي مثال مي توان به حروف «ي» و «و» 
قطب الدين  مقبره  (دَرِ  حيري  ثوري،  دينوري،  کلمات  در 
حيدر زاوه اي) و کلمات علي و هو (صندوق مقبرة  امامزاده 
محروق نيشابور) با کلمات سماوات، الحي القيوم (محراب 
مسجد جامع هفتشويه) الصلوه و فسعي (محراب مسجد 
جامع مرند) و في و نور (محراب الجايتو در مسجد جامع 

اصفهان) اشاره کرد.
و  ايلخاني  دورة  شاخص  آثار  تزيينات  نوع  بررسي  با 

حيدر  قطب الدين  مقبرة  دَرِ  طراحي  نوع  با  آن ها  مقابلة 
زاوه اي و صندوق مقبرة  امامزاده محروق نيشابور، گرة 
هندسي قاب مياني دَر، عيناً روي دماغه دَر چوبي که در 
محراب مجموعه بايزيد بسطامي قرار دارد، مشاهده شد. 
همچنين مشابه حاشيه هايي با نقوش گياهي دَر صندوق و 
دَر موردمطالعه، در محراب مسجد اشتر جان اصفهان و 
همچنين تعدادي از نگاره هاي شاهنامه ابوسعيدي، تزيينات 
صفحات قرآن ها ايلخاني و سنگ قبرهاي موجود در محوطة 
مجموعه آرامگاهي شيخ احمد جام در تربت جام، ديده شد. 
مشابه حاشية باريک با نقوش گياهي روي دَر قطب الدين 
حيدر و دور صندوق امامزاده محروق، در نگارة شاهنامه 
محوطة  در  موجود  سنگ قبرهاي  تزيينات  و  ابوسعيدي 
مجموعه آرامگاهي شيخ احمد جام در تربت جام، ديده شده 
و در حاشية کتيبه محراب مسجد اشتر جان اصفهان و 
حاشية تزئينات گچ بري سقف گنبد سلطانيه کارشده است.

شباهت طراحي حروف کتيبه هاي دَرِ مقبرة قطب الدين حيدر 
زاوه اي و صندوق مقبرة امامزاده محروق نيشابور و آثار 
شاخص دورة ايلخاني درزمينة تزيينات وابسته به معماري، 
نگاره هاي شاهنامه، سنگ قبرها و قرآن ها، اين گمانه زني 
تاريخي دربارة دورة ساخت دَر و صندوق مورداشاره را 

تقويت مي کند.

ادامه جدول ٦. 



نتيجه
براي پاسخ دادن به سؤال اول، پس از مطالعات انجام شده، پرداختن به جزئيات تاريخي، هنري و فني 
آثار مورداشاره و تطبيق با آثار شاخص دورة ايلخاني (ازجمله محراب مسجد جامع هفتشويه، آرامگاه 
شيخ عبدالصمد نطنزي، محراب مسجد جامع ابرکوه، محراب مسجد جامع مرند، محراب اولجايتو در 
مسجد جامع اصفهان، محراب مسجد اشتر جان اصفهان، محراب آرامگاه پير بکران اصفهان و مجموعة 
آرامگاهي بايزيد بسطامي)، مشخص شد که شباهت و همانندي ميان آن ها، داراي پايه علمي است. 
طراحي روي دَر و صندوق، نظير حاشيه، لقط ها و اجراي کتيبه روي اسپيرال مواج در همة آثار، تابع 
اصول مشترک و يکسان است. نوع طراحي حروف و کتيبه با خط ثلث آميخته به محقق و اجراي آن 
بر زمينة اسپيرال گياهي که با پيچک هاي ريز، مزين شده و در برخي شاخه ها به گل هاي سه برگي 
ختم مي شوند، دقيقاً همان است که روي ساير آثار شاخص دورة ايلخاني ديده مي شود. گل هاي سه 
برگي در اين آثار همانند بوده و ازنظر طراحي و شيوة کار در گچ بري، نگارگري و چوب به يک 
شکل اجراشده اند. همچنين استفاده از نقش گره هاي هندسي، در تمام اين آثار، آشکار است و شيوة 
تکثير نقوش، همانندي دارد. به طورکلي، اشتراکات زياد اين دَر و صندوق، با ساير آثار دورة ايلخاني، 
همچنين نوع روسازي منبت نقوش که به صورت محدب و اندکي مقعر و در برخي قسمت ها چند سطحي 
اجراشده، نشان مي دهد که آثار مورداشاره، متعلق به دهه هاي اول سدة هشتم هجري هستند. در پاسخ 
به سؤال دوم بايد گفت هنر منبت چوب در اين دوره به زيبايي انجام شده است. هنرمندان آن دوره، با 
ارادت به دين و آيات قرآن، کتيبه هاي زيبايي را به خط ثلث و کوفي، با ظرافت بسيار روي آثار چوبي 
آن دوره نقش زده اند. نکتة  ديگري که با تأملي چند در کتيبه هاي اين آثار مشهود است، گرايش هاي 
مذهبي و فرهنگي حاميان و بانيان آن ها است که در انتخاب و نقش زدن آيات زيبا و پرفضيلت کلام االله 
نهفته است. آياتي که همگي بر وحدانيت، نيکي، عدالت، مهرباني و بخشش خداوند تأکيد فراوان دارند و 
ناخودآگاه بر ذهن و روح بيننده، تأثيري عميق مي گذارند. اين آيات، به زيبايي و هماهنگي هرچه تمام تر 
در کنار نقوش و نگاره هاي به کاررفته در اين آثار قرارگرفته اند و نشان از آگاهي و ذوق نگارنده دارد. 
تلفيق نقوش گردان و گره ها، اعتدال و هماهنگي را به ارمغان آورده است. اسليمي هاي اين دوره، طوري 
پرداخت شده اند که به عناصر طبيعي نزديکي بيشتري داشته باشند. منبت کاري عصر ايلخاني، غالباً با 
روسازي تخت و محدب مشاهده مي شود که باعث ازدياد تنوع و زيبايي آثار منبت کاري گشته است. 
عمق منفي زمينة آثار زياد بوده و امکان دو يا سه سطح را براي منبت آماده کرده و ديواره ها، عمودي 
و هرمي شکل هستند. ازنظر نوع شکل هايي که به کار گرفته شده، مي توان گفت قاب محرابي، جايش را 
کم کم به قاب هاي ترنجي شکل در قالب مربع يا مستطيل داده که آن را در قاب هاي ترنجي، صندوق 

امامزاده محروق نيشابور و در مقبره شيخ قطب الدين حيدر زاوه اي مي توان ديد.
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Great Khorasan took many cities from Ghaznin to Bastam and from Amoy to Sistan. The 
two cities of Zaveh and Neishabour, in which the works studied in this essay are based, were 
also very prosperous during that time. Zaveh Mausoleum Monuments became famous in 
the 7th century of Hijri due to the position and residence of Sheikh Heidar. The Heidarieh 
Dervish sect is attributed to him. Sheikh Heider was alive when the Mongols came in 617 
AH and later became known as Sheikh Qotbuddin. In Neishabour, the tomb of Imamzadeh 
Mohammad Mahrouq has been and still is the home of many pilgrims. The building of 
these ancestors has had additions, repairs and decorations in different periods. What are 
discussed in this article is the wooden wall of Sheikh Heider Zaveyi,s tomb and the wooden 
box of Imamzadeh’s shrine. According to the investigations, the studied works do not have 
a construction date. The purpose of the article is to evaluate the history and technical and 
artistic features of the box of the Imamzadeh Mahrouq in Neishabour and the door of the 
tomb of Qotbuddin Heidar Zaveyi in Torbat Heidarieh. The motifs and inscriptions of the 
works were examined and to determine the historical period; they have been adapted to the 
architectural decorations of places and important works of the Ilkhanid period, such as the 
Soltanieh building, the Shahnameh of Abu Said, and the Qurans. Therefore, it is looking 
for an answer to the question that the tomb of Sheikh Qotbuddin Heider Zaveyi and the 
wooden chest of Imamzadeh Mahrouq belong to which historical period and what technical 
and artistic characteristics do they have? The method of research is fundamental in terms of 
its purpose, and it is descriptive, analytical and historical in terms of its nature and research 
method. In this regard, the features of Iran,s woodcarving design and patterns have been 
briefly stated. Also, the technical and artistic characteristics of the mentioned works, as 
well as their content, have been analyzed and it has been completed by visually comparing 
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them with the works of the Ilkhanid period and its historical assessment. The method of 
collecting information is in the form of field research and library studies. The images 
of the artworks are photographed by authors, and the motifs of the artworks are drawn, 
using CorelDRAW software. Results show the art of woodcarving was beautifully done 
during this period, and the artists of that period, with devotion to the religion and verses 
of the Quran, created beautiful and delicate inscriptions on wooden works of that period 
with Thuluth and Kufic scripts. The position of the geometric nodes is undeniable and 
beautifully adorned the woodworks. The Toranji frames and plant motives, which are 
considered as motifs that belong to this era, shine brightly. Three-leaf flowers, Arabesque 
patterns which end with a three-leaf flower, plant motifs and ornamental elements such 
as multi-leaf flowers, leaves, arabesque, twisted plants, designed the work beautifully 
and firmly. In this study, first, the general outlines, principles and theoretical definitions 
of the research, then the historical, social, cultural, religious and political situation of the 
Mongols in the Ilkhanate era and later exclusively the situation of the Great Khorasan 
and the two cities of Neishabour and Torbat Heidarieh are discussed. Consequently, the 
woodworks studied in this research (The wooden door of the Qotbuddin Heidar Zaveyi 
tomb and the wooden box of Imamzadeh Mahrouq) have been discussed in terms of their 
design and inscriptions, and after being compared to architectural motifs of historical 
sites such as Soltanieh mosque, the Shahnameh of Abu Said, and Ilkhanate Qurans, the 
historical period of two woodworks was identified as the Ilkhanate period. 
Keywords: Mongols, Ilkhanate, The Wooden Box of Imamzadeh Mahrouq, The Door of 
the Qotbuddin Heidar Zaveyi Tomb, Khorasan, Woodcarving, Motifs, Inscriptions
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