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چكيده
از زمان شکل گيري طراحي گرافيک مدرن در ايران، عوامل و زمينه هاي متعددي در پيشبرد اين رشته 
و کاربست حروف نگاري در آثار هنرمندان دخيل بوده است. در اين راستا، گفتمان هاي مختلفي ازجمله 
انتقادي، فرهنگي و اجتماعي تأثير بسزايي در معناسازي و شکل گيري آثار حروف نگاري داشته اند. اگر 
اعلان هاي  حروف نگاري را به مثابة توليدي گفتماني در نظر بگيريم، در يک سوي آن هنرمند به عنوان 
توليدکننده و در سوي ديگر مخاطبان قرار دارند که معناي موردنظر طراح را درک و دريافت مي کنند. هدف 
اين تحقيق، شناسايي خواستگاه اجتماعي نشانه هاي اعلان هاي حروف نگاري موزة آنلاين طراحان گرافيک 
ايران در دهة نود و نحوة بازنمود گفتمان هويت فرهنگي در اين اعلان هاست. براي تحليل گفتمان فرهنگي 
اعلان هاي حروف نگاري موزة آنلاين طراحان گرافيک ايران از ترکيب دو روش تحليل گفتمان انتقادي 
نورمن فرکلاف و نشانه شناسي کرس و ليوون استفاده شده است. سؤالات اين مطالعه عبارت اند از: ١. 
هنرمندان حروف نگار دهة نود چه رويکردي نسبت به هويت فرهنگي داشته اند؟ ٢. نگرش هاي تأثيرگذار 
بر انتخاب رويکرد اجرايي هنرمندان کدام اند؟ روش تحقيق توصيفي-تحليلي است واز نظر هدف بنيادي 
است. شيوة جمع آوري اطلاعات اسنادي و کتابخانه اي است و شيوة تجزيه و تحليل اطلاعات کيفي است. 
نتايج حاصل از تحقيق، مي توان گفت شکل گرايي  در اين دهه به ضرورتي تبديل شده تا طراحان حروف 
را از يکديگر متمايز کنند، گويي اين هنرمندان توجه به شکل حروف را جزئي از اسلوب آفرينش نوگرايي 
مي دانند؛ به بيان ديگر براي طراح حروف دهة نود، محتوا مؤلفة ضروري طراحي حروف نيست؛ زيرا شکل 
و ظاهر رسالتش را در خلق لذت بصري حروف به اتمام رسانده است. هنرمند با بهره وري غير چشمگير 
از مؤلفه هاي فرهنگي و تاريخي ايران، قصد دارد فصلي تازه از هنر مدرن را آغاز کند. او در اين دهه، ديگر 
قصد توقف در لحظة تاريخي را ندارد و براي به  تصوير کشيدن و ارائة هنر طراحي حروف خود تلاش 
مي کند، نه اينکه به حواشي فرهنگي ميدان دهد و به عنوان فعال فرهنگي، با خلق حروفي که پاسخ گوي 
نياز هاي اجتماعي و فرهنگي هستند، به کار خود ارزش فرهنگي مي دهد و در اين فرايند اجتماعي، به عنوان 

مبلغ و توليدکنندة حروف ناب با ظاهر انتزاعي و شکل گرا، نقش بسزايي در اقتصاد هنر دارد.
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مقدمه
تصاوير انتزاعي ممکن است به صورت کلمه، حروف و يا 
الفبا باشند؛ حروفي که درون يا بيرون چارچوب، به وسيلة 
تجربه هاي شخصي طراح و ساير عوامل دچار دگرگوني 
در ترکيب مي شوند و ساختار نظام مندي را پديد مي آورند. 
نمونه هاي جديد، مهيا  به  اينجاست که راه رسيدن طراح 
مي شود. چنين وضعيتي را مي توان در هنر گرافيک، به ويژه 
اعلان ها  اين  کرد.  مشاهده  حروف نگاري  اعلان هاي  در 
عناصر گوناگون و ناهمگني دارند؛ عناصري مانند تيتر، 
حروف، کلام، تصوير و غيره، اما ابزار نشانه  شناختي اي 
که آن ها را گرد هم مي آورد و به ساختار معنايي منسجمي 
تبديل مي کند، همواره تصويري بوده است. درنتيجه کليد 
فهم چنين متوني شناخت ابزارهاي نشانه  شناختي است 
تصوير  (جمله،  متن  يک  در  موجود  ناهمگن  عناصر  که 
راه،  اين  در  مسلماً  مي کند.  شناسايي  را  غيره)  و  عدد 
گفتمان هاي مختلف ازجمله فرهنگي، اجتماعي، اعتقادي و 
ساير گفتمان ها، تأثير بسزايي در معناسازي خواهند داشت. 
در حال حاضر هنرمندان معاصر ايراني به طور نسبي از 
آزادي عمل بهره مندند؛ البته اين آزادي بيش از آن که کلامي 
باشد تصويري است و در حاشيه قرار دارد و به شرايط 
اجتماعي و سياسي اي وابسته است که در صورت تحقق 
نه  بکشاند،  به پيش  زمينه  را  کارش  مي تواند  هنرمند  آن، 
اينکه آن را به پشت صحنه براند. با توجه به گفتار حاضر 
برجسته سازي و علني سازي مفهوم اثر و شيوة بازنمود 
گفتمان، مي تواند از طريق نشانه  شناختي مواد سازنده و 
محصول نهايي باشد. بنابراين اگر اعلان هاي حروف نگاري 
يک  در  گرفته  شوند،  نظر  در  گفتماني  توليدي  به مثابة 
ديگر  در سوي  و  توليدکننده  به عنوان  هنرمند  آن  سوي 
مخاطبان قرار دارند که معناي موردنظر طراح را درک و 
دريافت مي کنند. هدف اين پژوهش، شناسايي خواستگاه 
اجتماعي نشانه هاي اعلان هاي حروف نگاري موزة آنلاين 
بازنمود  نحوة  و   ١٣٩٠ دهة  در  ايران  گرافيک  طراحان 
تنوع  وجود  اعلان هاست.  اين  در  فرهنگي  هويت  گفتمان 
در رسانه ها، شيوه ها و شکل هاي بياني در حروف نگاري 
و گذر رويکردهاي معاصر از مرز هاي معمول «نشانه و 
تصوير» موجب شده در اين پژوهش، فقط به روش نشانه 
 شناختي کرس و ليوون بسنده نشود. ازاين رو، تلاش شده 
است از ترکيب دو روش «تحليل گفتمان انتقادي» به شيوة 
فرکلاف و «نشانه شناسي» اجتماعي، براي تحليل گفتمان 
هويت فرهنگي حروف نگاري معاصر ايران استفاده گردد. 
اين پژوهش درصدد است به اين سؤالات پاسخ دهد: ۱. 
هنرمندان حروف نگار دهة نود چه رويکردي نسبت به هويت 
فرهنگي داشته اند؟ ۲. شاخصه هاي تأثيرگذار بر رويکرد و 

نگرش اجرايي هنرمند کدام اند؟ 
 ضرورت و اهميت تحقيق شناسايي گفتمان هويت فرهنگي 
اين  مسئله  مهم ترين  نود،  دهه  حروف نگاري  اعلان هاي 

پژوهش است، براي دست يابي به اين شناخت، علاوه بر 
انتقادي  گفتمان  در  که  جامعه  و  فرهنگ  حوزة  بررسي 
فرکلاف صورت مي گيرد، بايد تمام نشانه ها و نوع نگرشي 
که رمزگذاري شده اند را شناسايي کرد و به کمک نشانه 
شناختي اجتماعي اعلان هاي مورداشاره به گفتمان هويت 
فرهنگي بازنمود شده توسط طراح دست يافت. ازاين رو، 
تحليل گفتمان هويت فرهنگي اعلان ها موجب پي بردن به 
ابعاد واقعي پديده موردنظر هنرمند حروف نگار در دهه نود 

مي گردد.

روش تحقيق
روش،  حيث  از  و  بنيادي  هدف،  ازنظر  حاضر  تحقيق 
توصيفي-تحليلي است. اطلاعات از طريق مطالعات اسنادي 
اين  آماري  جامعة  است.  گردآوري شده  کتابخانه اي  و 
طراحان  آنلاين  موزه  حروف نگاري  اعلان هاي  پژوهش 
از  نمونه    ۱۳ تعداد   و  است  نود  دهة  در  ايران  گرافيک 
اعلان هاي  حروف نگاري شدة طراحان اين موزة را در بر 
مي گيرد که به صورت هدفمند انتخاب شده اند. اين موزه در 
سال ۱۳۹۴ با هدف معرفي طراحان گرافيک و آثارشان به 
عموم، فعاليتش را در تارنماي پالت رنگ، آغاز کرده است 
ارائه طرح هاي  بر  تا علاوه  فراهم آورده  را  امکان  اين  و 
هنرمندان برجسته، هنرمندان ناشناخته نيز بتوانند زير نظر 
هيئت انتخابي، آثارشان را در معرض ديد قرار دهند. روش 
تجزيه وتحليل اطلاعات اين پژوهش از نوع کيفي بوده و 
براي تفسير اطلاعات از ترکيب دو روش «تحليل گفتمان 
اجتماعي»  شناختي  «نشانه  و  فرکلاف  نورمن  انتقادي» 

گونتر کرس استفاده شده است.

پيشينة تحقيق
در شرح پيشينه، با توجه به مدارک موجود، به مهم ترين 
و اصلي ترين تحقيق هاي انجام گرفته دربارة گفتمان هويت 
فرهنگي در حروف نگاري و هنر معاصر استناد شده است. 
است  گرفته  صورت  مذکور  درزمينة  که  تحقيق هايي  از 
مي توان به مقاله اي با عنوان «تحول پوسترهاي تايپوگرافي 
روبرت  فرهنگي  تغييرات  ديدگاه  از  شمسي  هشتاد  دهة  
است  مهاجر  افشار  کامران  و  حميدي  بهرام  از  وسنو»، 
(١٤٠١) در نشرية پيکره، دوره ١٠ شماره ٢٦ انتشاريافته 
است. در اين مقاله، ابتدا به تبيين بسترهاي تحولات فرهنگي 
و عوامل درون صنفي در شکل گيري و تحول اعلان هاي 
نهادهاي  حمايت  انتها  در  و  پرداخته شده  حروف نگاري 
فرهنگي دولتي با برگزاري جشنواره ها و نمايشگاه ها، موجب 
به وجود  آمدن موجي متنوع از تجربيات حروف نگاري نسل 
جديد دانسته شده است. از ديگر پژوهش هاي صورت گرفته 
دراين باره مي توان به مقاله اي با عنوان «مطالعه اي بر گفتمان 
چندوجهي نوشتار/تصوير در هنر معاصر ايران» از اعظم 
حکيم، زهرا پاکزاد و مسعود کوثري (١٣٩٩) اشاره کرد که 

  بررسي گفتمان هويت فرهنگي در 
حروف نگاري اعلان هاي دهة ۹۰ ايران، 
با استفاده از رويکرد گفتمان انتقادي 
اجتماعي  نشانه شناسي  و  فرکلاف 
کرس و ليون (مورد پژوهشي: موزة 
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/٢٠٣-٢١٩/ شهريار شکر پور- امير 
فريد، - الهام فخرزادگان



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۲۰۵

فصلنامة علمي نگره

در شماره ٦٠ نشرية نگره، دوره ١٦ انتشاريافته است. در 
اين مقاله، نويسندگان علاوه بر بررسي تعامل ميان نوشتار 
و تصوير، براي تعريف گفتمان چندوجهي به مطالعة نشانه  
شناختي متفاوتي از زبان و تصوير پرداخته اند و در انتها 
استفاده از فنّاوري هاي متني و بصري را موجب به  وجود 
آمدن شبکه اي به هم پيوسته از وجوه و معنا ها دانسته اند. 
زهرا خادم  شريعت نيز در پايان نامة خود با عنوان «هويت 
فرهنگي گرافيک معاصر ايران، با تأکيد بر خوشنويسي و 
خط فارسي» (١٣٨٦) به راهنمايي ميترا معنوي راد، هويت 
فرهنگي را در هنر گرافيک و خوشنويسي بررسي کرده و 
پس از بيان گرايش هاي نوين خط در گرافيک، خلاقيت و 
ابتکار هنرمند را وسيلة اصلي ابراز و به  نمايش گذاشتن 
هويت در خط و خوشنويسي دانسته است. يکي از مهم ترين 
تحقيق هايي که مي توان نام برد کتابي است با عنوان «گفتمان 
هويت فرهنگي در هنر معاصر ايران» که فاطمه پورمند در 
انتشارات پژوهشگاه فرهنگ هنر و ارتباطات در (١٤٠١) 
منتشر کرده است. در اين کتاب، نويسنده ابتدا با استفاده از 
روش تحليل گفتمان انتقادي نورمن فرکلاف و نشانه شناسي 
اجتماعي گونتر کرس، نظام هاي نشانه اي هنر معاصر ايران 
را شناسايي کرده و سپس رويکرد آثار نقاشي حاوي خط 
و حروف نگاري هنرمندان معاصر را نسبت به خط، تحليل 
کرده است. در تمام تحقيقات مورداشاره، وضعيت فرهنگي 
حروف نگاري بررسي شده است، اما بااين حال کمتر توجهي 
به نظام هاي نشانه اي اجتماعي بازنمود کنندة  گفتمان آثار 
صورت گرفته است. اين پژوهش بر آن است با توصيف و 
تحليل اين نظام هاي نشانه اي به ابعاد واقعي پديدة موردنظر 
هنرمند و شناسايي گفتمان بازنمود  شده دست يابد و در 
اطلاعات موردنظر  از  تکميل بخشي  در  گامي  اين مسير 

بردارد.

چارچوب نظري تحقيق 
ترکيب  دليل  به  پژوهش،  اين  نظري  چارچوب  شرح  در 
دو رويکرد «گفتمان انتقادي فرکلاف» و «نشانه شناختي 
«گفتمان  و  «گفتمان»  تعريف  به  ابتدا  ليون»،  و  کرس 
انتقادي» اشاره شده و سپس به بررسي «نشانه شناختي 
در  آن  سابقة  که  گفتمان  است.  پرداخته شده  اجتماعي» 
برخي منابع به قرن چهاردهم مي رسد، از واژة فرانسوي 
discursum/» لاتين   واژة  و   «dis_koor/discurse»

و  کردن  سرباز   از  طفره  رفتن،  به  معناي   «discuren
 :۱۳۹۲ نظري،  و  (قجري  است  گرفته شده  تعلل  ورزيدن 
٣٧). در حقيقت، گفتمان شکلي از عمل اجتماعي است که 
منطق بين رويدادهاي خاص و استدلالي را با موقعيت ها، 
رويداد  آن  چارچوب  که  اجتماعي  و ساختارهاي  نهادها 
استدلالي است، شکل مي دهد (سرايي و همکاران، ١٣٨٧: 
۸۶). گفتمان ها مجموعه اي از کدها، اشيا و افراد هستند که 
پيرامون نقطه اي کانوني تثبيت شده اند و هويت خويش را در 

برابر مجموعه اي از ديگري  ها به دست مي آورند (مريدي 
را مي توان  گفتمان  تعاريف  تقي  زادگان، ١٣٩١: ۱۳۹).  و 
به دو دسته تقسيم کرد: دستة اول تعاريف متن  محورند 
که گفتمان را نوعي متن (گفتاري و نوشتاري) مي دانند؛ 
اغلب تعاريف ازجمله تعريف کريس بالديک١، راجر فاولر٢، 
ميخاييل باختين٣ و غيره از اين سنخ هستند. دستة دوم 
مانند تعريف  تعاريفي  انديشه  محورند؛  و  تعاريف نظري 
از  فيليپيس٧  يورگنسن  و  موف٦  لاکلاو٥،  فوکو٤،  ميشل 
اين نوع هستند که گفتمان را نوعي نظام معنايي مي دانند. 
تعاريف دستة اول در زبان شناسي و تعاريف دستة دوم 

در جامعه شناسي رايج اند (يزدي، ١٣٩٧: ۱۱۵).
تحليل  توسعه يافته تر  نسخة  انتقادي  گفتمان  تحليل 
رويدادهاي  و  زبان  نسبت  و  ارتباط  بر  که  است  گفتمان 
تحليل  مي کند.  تمرکز  سياست گذاري  همچون  اجتماعي، 
اجتماعي  کردار  از  نمودي  را  گفتمان  انتقادي،  گفتمان 
ديده و دربارة اين مسئله بحث مي کند که تمام ابزارها و 
رمزگذاري  را  نگرشي  موقعيت هاي  زباني،  کاربردهاي 
گفتمان  تحليل   .  (Shahiditabar, 2017: 234)مي کنند
انتقادي اغلب در اشاره به رهيافت نورمن فركلاف به كار 
مي رود؛ چراكه او در مقايسه با نظريه هاي ديگر، مدون ترين 
روش را براي تحقيق در حوزة ارتباطات، فرهنگ و جامعه 
ارائه كرده است. رهيافت فرکلاف به بررسي روابط بين 
رويدادهاي كلامي و عامل هاي فرهنگي، سياسي و اجتماعي 
مي پردازد؛ به ويژه به چگونگي تأثيرپذيري نگرشي گفتمان 
جامعه  در  قدرت  روابط  بر  گفتمان  تأثيرگذاري  نحوة  و 
ازنظر فرکلاف،   .(Crystal, 2008: 123) نيز توجه دارد 
زبان نوعي کردار اجتماعي است و اين کردار چند مفهوم 
ضمني را در بر مي گيرد: ١. زبان بخشي از جامعه است 
و خارج از آن نيست ٢. زبان فرايندي اجتماعي است ٣. 
زبان فرايندي مشروط به ساير بخش هاي غيرزباني جامعه 
است (آقاگل زاده، ١٣٨٥: ٣). هر متني خوانندگان را به سوي 
فهم خاصي از واقعيت رهنمود مي سازد. شناسايي تحليل 
به  آگاهي   بخشي  و  متن  در  مستتر  گفتمان هاي  انتقادي 
مخاطبان هنگام قرائت متن، دل مشغولي اصل فرکلاف است 
روش  به عبارت ديگر،   .(۱۵۳  :١٣٩٢ همکاران،  و  (نوذري 
تحليل گفتمان فرکلاف از سه سطح تشکيل مي شود: اول 
سطح توصيف است که در آن متن بر اساس مشخصه هاي 
زبان شناختي خاص موجود در گفتمان توصيف مي شود. 
دوم سطح تفسير است که در آن توضيح روابط موجود 
در بين فرايندهايي که باعث توليد و درک گفتمان موردنظر 
مي شود و تأثير انتخاب هايي که در پيکرة گفتمان (ازنظر 
پيکربندي، ساخت و غيره) قرار مي گيرد، بررسي مي شود. 
سوم سطح تبيين است که به توضيح چرايي بين عناصر 
گفتمان مي پردازد؛ يعني به توضيح تأثير گفتمان خاص در 
چارچوب عمل اجتماعي و با توجه به پيشينة فرهنگي آن 
به کارگيري واژگان خاص در  و  انتخاب  گفتمان و دلايل 
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متن پرداخته مي شود (فرکلاف، ١٣٧٩:  ۲۷). ازآنجاکه متن 
به منزلة نظامي از نشانه هاي جايگاه مادي است که گفتمان 
در آن ظهور پيدا مي کند، هنر نيز گونه اي متن به حساب 
مي آيد که هم مي تواند بازتاب دهندة گفتمان باشد و هم اينکه 
گفتماني معنادار از نحوة کارکرد خود به مثابة «اثر هنري» 
بسازد. نگرش انتقادي، شکل گيري معنا را صرفاً وابسته به 
ارادة فردي در نظر نمي گيرد، بلکه در هر سطحي از ايجاد 
و تثبيت معنا، نيروهاي اجتماعي فراتر از خواسته هاي فرد، 

نقشي تعيين کننده دارند (پورمند، ١٤٠١: ۴۸).

نشانه شناسي اجتماعي
نشانه شناسي دانشي است که به مطالعة نظام هاي نشانه اي 
مي پردازد؛ اين نظام ها در تمامي توليدات بشري، اعم از 
متون هنري، محصولات فرهنگي نوشتاري يا تصويري 
نشانه شناسي،  مسير  در  هستند.  دخيل  و  تأثيرگذار 
گفتمان هاي مختلف ازجمله فرهنگي، اجتماعي، اعتقادي و 
ساير گفتمان ها، تأثير بسزايي در شکل گيري معناي اثر 
خواهند داشت (خيري و همکاران، ١٣٩٨: ٣). در تحليل 
گفتمان انتقادي، اين گرايش وجود دارد که متن را به عنوان 
از  مستثنا  موارد  از  يکي  تحليل مي کنند.  زباني  متن هاي 
مي کوشد  که  است  اجتماعي  نشانه شناسي  گرايش،  اين 
نظريه و روشي را براي تحليل متون چندوجهي تدوين 
نام  به  تصوير  اجتماعي  نشانه  شناسان  از  تن  دو  کند. 
گونتر کرس١ و تئو ون ليوون٢ اصول مشترک مربوط به 
تمام فرهنگ ها در حوزة نشانه شناسي را اين گونه تعريف 
مي کنند: ۱. نشانه ها حاصل ارتباط و تعامل انگيزشي شکل 
و محتوا هستند ٢. اين ارتباط بر اساس علايق سازندگان 
نشانه است ٣. افراد براي ساخت نشانه از منابع فرهنگي 

منابع مخصوص  فرهنگ  و هر  استفاده مي کنند  موجود 
خود را براي ايجاد و شکل دادن به مجموعه اي از نشانه ها 
به وجود مي آورد. بنابراين، اگر متن ها را مجموعه اي از 
ساختار  يکديگر  با  درون  از  هم  کنيم،  تعريف  نشانه ها 
يکپارچه و منسجم را شکل مي دهند و هم در محيطي که 
آثار هنري هم  آنگاه  توليد مي شوند.  براي آن  در آن و 
مي توانند با ساختاري شبيه به متون در نظر گرفته شوند. 
توليد کنندة متن يا هنرمند، نگرش ها و عقايد را به ساختي 
به سادگي،  آثار  اما ساختار  بدل مي کند،  نشانه شناختي 
نمي کند برعکس،  بازتوليد  را  ساختار هاي واقعي جامعه 
آن ها تصاويري از واقعيت مي سازند که وابسته به علايق 
 .(۷۱-۶۹  :١٤٠١ (پورمند،  هستند  اجتماعي  نهادهاي 
ليوون و کرس با توجه به نظريات هليدي٣، زبان شناس 
بيان  ديداري  طراحي  براي  عمده  نقش  سه  نقش گرا، 
 .٣ بينافردي  فرانقش   .٢ انديشگاني  فرانقش   .١ کرده اند: 
فرانقش متني (جدول ١). اين دو معتقدند با توجه به هريک 
اين  بر  را  گفتمان ها  تأثيرات  مي توان  فرانقش ها  اين  از 
منابع نشانه اي مشخص کرد (خيري و همکاران، ١٣٩٨: 
٥). از ديدگاه کرس و ليوون، در فرانقش انديشگاني به 
بازنمايي رويدادها و پديده هاي جهان بيرون و درون ما 
بينا فردي تعاملات اجتماعي  پرداخته مي شود و فرانقش 
را به روابط اجتماعي ميان افراد تبديل مي کند. همچنين، 
تمام عناصر متن مطابق با «فرانقش متني» با يکديگر و 
با محيط بيرون خود ارتباطي منسجم و معنادار برقرار 
مي کنند (کرس و ليوون، ۱۳۹۸: ۳۴). با توجه به آنچه گفته 
بتوانند همانند  براي آن که  اعلان هاي حروف نگاري  شد، 
يک نظام ارتباطي کامل عمل کنند، بايد شروط بازنمودي 

و ارتباطي را فراهم کنند.

هر شيوة نشانه اي بايد به  نحوي تجربيات انسان را منعکس سازد. اين فرانقش بايد اشيا و 
روابط ميان آن   ها را در جهاني خارج از نظام بازنمودي ارائه دهد.

فرانقش 
انديشگاني

هر شيوة نشانه اي بايد رابطة ميان توليدکننده نشانه را با کسي منعکس کند که دريافت کننده 
و هم  زمان بازتوليد  کنندة آن است؛ به عبارت ديگر، هر شيوه بايد رابطة اجتماعي خاصي ميان 

توليد کننده، بيننده و شئ نمايش داده شده برقرار کند.
فرانقش بينافردي

هر شيوة نشانه اي بايد قابليت توليد متون گوناگون را داشته باشد. متن ها مجموعه اي از 
نشانه ها هستند که هم از درون با يکديگر ساختاري يکپارچه و منسجمي را شکل مي دهند و 

هم با محيطي که در آن و براي آن توليد مي شوند.
فرانقش متني

جدول ١. فرانقش هاي زبان به مثابة منبع بازنمودي از ديدگاه مايکل هليدي، مأخذ: پورمند، ١٤٠١: ٧٩.
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  بررسي گفتمان هويت فرهنگي در 
حروف نگاري اعلان هاي دهة ۹۰ ايران، 
با استفاده از رويکرد گفتمان انتقادي 
اجتماعي  نشانه شناسي  و  فرکلاف 
کرس و ليون (مورد پژوهشي: موزة 
ايران) گرافيک  طراحان  آنلاين 
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شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۲۰۷

فصلنامة علمي نگره

اعلان ها  فرهنگي  هويت  گفتمان  تحليل  انجام  روش 
و  فرکلاف  انتقادي  گفتمان  رويکرد  دو  ترکيب  با 

نشانه شناسي اجتماعي کرس و ليون.
براي تحليل گفتمان هويت فرهنگي اعلان حروف نگاري موزة 
آنلاين طراحان گرافيک دهة نود ايران، با استفاده از روش 
نشانه شناسي ليوون و کرس و گفتمان انتقادي فرکلاف، 
بازنمود  نحوة  و  نشانه ها  اجتماعي  خواستگاه  يافتن  به 
حروف نگاري  اعلان هاي  اجتماعي  تأثيرات  و  گفتمان ها 
پرداخته مي شود. همچنين، جايگاه عناصر بصري، رنگ و 
ترکيب بندي عناصر طبق قوانين «سواد بصري» با توجه 
برانگيزد،  مخاطب  ذهن  در  است  ممکن  که  «معنايي»  به 
در  شد،  گفته  که  همان طور  مي گيرد.  قرار  موردبررسي 
شيوة فرکلاف، آثار را بايد بتوان در سه سطح توصيف 
متن، تفسير متن (عمل گفتماني) و تبيين (عمل اجتماعي) 
تحليل کرد. «فرکلاف سطح اول تحليل گفتمان (توصيف 
متن) را شامل دو گونه تحليل مي داند که مکمل يکديگرند: 
زبان شناختي و بينامتني. تحليل زبان شناختي نشان مي دهد 
چگونه متون از نظام هاي زباني (در معناي وسيع کلمه) 
به  شيوة گزينش گرانه بهره مي گيرند؛ تحليل بينامتني ما 
را متوجه اين نکته مي کند که متن ها وابسته به جامعه و 
تاريخ هستند. به عبارت ديگر، تاريخ و جامعه منابعي اند که 
تحليل بينامتني را در نظم هاي گفتمان (شامل گونه هاي ادبي 
و هنري و گفتمان و نظاير آن) ممکن مي سازند. بنابراين، 
تحليل بينامتني بر شرح و توصيف سبک ها و انواع مختلف 
اين نکته  گفتمان دلالت دارد، ضمن آن که توجه ما را به 
معطوف مي کند که چگونه متن ها منابع تاريخي و اجتماعي 
را تغيير مي دهند و ژانر ها را دوباره برجسته مي سازند» 
(فرکلاف، ۱۳۷۹:  ۱۲۲). ازآنجاکه براي توصيف ظاهري اثر، 
عواملي مانند ترکيب بندي، نوع خطوط، رنگ و مواد بررسي 
مي شوند، ارزيابي فرا نقش متني اثر در محل «توصيف»، 
مناسبت خواهد داشت؛ زيرا متن کلي اعلان ها مجموعه اي 
از نشانه هاي معنادار را در خود گنجانده است. فرانقش 
متني بايد به طور مشخص با فرانقش انديشگاني و بينافردي 
مناسبت و مطابقت داشته باشد . در مرحلة توصيف، ميزان 
به منظور  به کاررفته  اجزاي  و  نشانه ها  انسجام  نحوة  و 
رساندن پيام موردنظر هنرمند يا «محتواي اثر» ارزيابي 
مي شود. توجه به اينکه هنرمند چه نوع زيبايي شناسي اي 
را براي طراحي حروف و ساير عناصر مدنظر قرار داده و 
يا چه ارجاعي به تاريخ هنر دارد، در حوزة تحليل بينامتني 
نيز مطرح مي شود. محور اصلي، مرحلة تفسير رابطة متن 
و تعامل (توليد متن و دريافت مفهوم آن) است. در مورد 
اعلان هاي حروف نگاري هنرمندان معاصر ايراني، مهم ترين 
محتواي  و  اجزا  به  معنادهي  در  مي تواند  تفسير  فرايند 
به  که  شود  خلاصه  آن  تحليل  و  کشف  همچنين  و  اثر 
مجموعة آثار طراحان در يک گفتمان خاص، انسجام لازم 
را مي بخشد. استفاده از فرانقش هاي انديشگاني که نحوة 
بازنمود موضوع و روش توليد و بيان هنرمند را جلوه گر 

مي سازند، در نشانه شناسي اجتماعي به عنوان شيوه هاي 
تکميل کننده در تفسير متن کارايي پيدا مي کند. در مرحلة 
تبيين نيز فرانقش بينافردي ميزان «تعامل پذيري» رويکرد 
هنرمند بررسي مي شود و قابليت «ارتباطي» رسانة او با 
قرار مي گيرد.  به نشانه ها، موردتوجه  نوع نگرش نسبت 
تحليل کارآمد بودن رسانة منتخب و ميزان اثرگذاري آن بر 

بيننده ، در اين مرحله ضروري خواهد بود. 

تحليل گفتمان هويت فرهنگي در حروف نگاري 
اعلان هاي دهة نود (موزة آنلاين طراحان گرافيک ايران)

ازنظر کيفيت مادي متن، مواد و ابزار مناسب مورداستفادة 
طراح اعلان هاي حروف نگاري دهة نود، متناسب با رسانة 
ارائه شده و نوع نگاه بياني هنرمند بر اساس دنياي مدرن 
انتخاب شده است. هنرمند معاصر ايراني، با بهره  بردن از 
اجراي رايانه اي و جديدترين فناوري هاي دنياي امروز اثر 
خود را اجرا کرده و برخلاف دهه هاي گذشته، از ترکيب 
دو شيوة اجراي سنتي (اجراي با دست و تکه جسباني) و 
مدرن صرفه نظر کرده است. ميزان تأکيد بر مرکزيت در 
ترکيب بندي اعلان هاي حروف نگاري شدة دهة نود، امري 
ترکيب بندي  تا ۱۳).  (تصاوير ۱  نظر مي رسد  به  معمول 
افکار  و  تصورات  آرمان،  از  متأثر  مي تواند  مرکزگرا 
هنرمند باشد و چون اين مرکزيت پيام جهان فرهنگي آن 
محيط است، مي توان اين طور تلقي کرد که اين نوع نگرش 
مرکزگرا بر سلسه مراتب نظم و تداوم تأکيد دارد. وجود 
خطوط جهت دار، شرط اصلي ساختارهايي است که با نيت 
بازنمود روايي خلق مي شوند. خطوط متصل کننده اي که 
فاقد جهت دهي هستند، نوع خاصي از ساختار تحليلي را 
شکل مي دهند که اگر بخواهيم آن   ها را ترجمه کنيم، عباراتي 
همچون «متصل به»، «ملحق شده به» و «مرتبط شده به»، 
به دست مي آيد (کرس و ليوون، ۱۳۹۸: ۸۸). در تصاوير ۱، 
۲، ۴ و ۵ خطوط تشکيل دهندة حروف، بردارهايي را نشان 
درنتيجه  نشده اند،  معطوف  چيزي  سمت  به  که  مي دهند 
اينکه با چه چيزي يا چه کسي ارتباط برقرار کرده اند بر 
عهدة بيننده گذاشته شده است. در اين تصاوير، هويت و 
هدف حروف، حذف يا مبهم جلوه گر شده و براي بيننده 
انتقادي، مشابه اين  مشخص نيست. «در گفتمان شناسي 
رويداد را حذف مجهول مي نامند که عامل اصلي، حذف 
مي گردد. در مواقعي نيز بردار فقط در کنار يک هدف قرار 
مي گيرد؛ هدف در اينجا عنصري است که در مسير بردار 
قرار مي گيرد. ساختار تصويري اين خطوط بيانگر معنايي 
است که به وضوح از «تحت  تأثير قرار  دادن» و «هدف  قرار 
دادن» عناصري در درون تصوير سخن مي گويد» (کرس 

و ليوون، ۱۳۹۸: ۹۶-۹۴).
به زعم بسياري از تحليل گران و نشانه شناسان، رمزگان 
محدودي  دامنة  کاربرد،  ازنظر  معاصر  دورة  در  رنگ 
دارد و تنها رنگ هاي خاصي وجود دارند که مي توانند در 
موقعيت هاي گوناگون معاني متفاوتي منتقل کنند. مي توان 



چنين گفت که از ديدگاه نشانه  شناختي هنوز يک نظام واحد 
دراين باره به وجود نيامده است (کرس و ليوون، ۱۳۹۸: 
ايراني  حروف نگار  معاصر  هنرمندان  آنچه   .(۳۱۲-۳۰۶
با رنگ انجام مي دهند، ازنظر تنوع بسيار گسترده است؛ 
روشني و اشباع رنگ ها يکسان است و يکي از دلايل ايجاد 
اين تناسب، استفاده از نرم افزارهاي رايانه اي براي اجراي 
اثر است. بسته به موضوع اعلان، رنگ فرانقش هاي مختلفي 
اعلان هاي  موضوعات  اينکه  به  توجه  با  مي کند.  اجرا  را 
ارتباط  ايجاد  براي  رنگ  است،  هنري  و  فرهنگي  مذکور، 
در  اما  مي کند؛  اجرا  را  بينا فردي  فرانقش  پيام،  انتقال  و 
اعلان هاي خبري يا علمي، رنگ در ابتداي کار بايد فرانقش 

انديشگاني را براي انتقال اطلاعات اجرا کند (همان، ۳۱۳). 
«امروزه ما در کنار رويکردهاي اجتماعي، تمايل شديدي به 
رويکردهاي فردي، ذهني، احساسي و غير نشانه شناختي 
را در هنرهاي تجسمي شاهد هستيم» (بارت، ۱۹۷۷: ۱۹۸۴) 
که در برخي موارد موضوع انتخاب رنگ مي تواند عمدتاً 

نتيجة رويکرد هاي فردي باشد. 
  «رنگ هاي خالصي مانند قرمز، آبي و زرد، نگرش نوگرايي 
که  است  حالي  در  اين  و   (۳ (تصوير  مي دهند  نشان  را 
رنگ هاي ترکيبي همچون ارغواني روشن، سبز آبي و سبز 
آبي کدر و غيره علائم کليدي نگرش پسانوگرايي۱ هستند، 
دوره اي که در آن ايده هاي ترکيبي با استقبال زيادي مواجه 

تصوير ٣. اعلان نمايشگاه تغيير زاوية ، ديد، 
عرفان جمشيدي، ١٣٩٨،    مأخذ: همان.      

و  اپيدمي  اعلان  نمايشگاه   .٢ تصوير 
اخلاق، مهرداد موسوي، ١٤٠٠،   مأخذ: 

همان.

مقداد  اصفهان،  براي  اعلان  تصوير٤. 
شيرعلي، ١٣٩٩، مأخذ: همان.

 

تصوير ٥. اعلان هفتة آموزشي و پژوهشي، 
مقداد شيرعلي، ١٣٩٨، مأخذ:همان.

گرافيک،  طراحي  هفتة  اعلان   .٦ تصوير 
سعيد طامهري زاده، ١٣٩٨، مأخذ: همان.

و  ايران  فرهنگي  هفتة  اعلان   .١ تصوير 
لهستان، علي رضا پورحنيف، ١٣٩٤،  مأخذ:

www. Paletrang.com

  بررسي گفتمان هويت فرهنگي در 
حروف نگاري اعلان هاي دهة ۹۰ ايران، 
با استفاده از رويکرد گفتمان انتقادي 
اجتماعي  نشانه شناسي  و  فرکلاف 
کرس و ليون (مورد پژوهشي: موزة 
ايران) گرافيک  طراحان  آنلاين 

/٢٠٣-٢١٩/ شهريار شکر پور- امير 
فريد، - الهام فخرزادگان



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۲۰۹

فصلنامة علمي نگره

انتخاب  ازنظر  ليوون، ۱۳۹۸: ۳۱۸).  و  (کرس  مي شوند» 
رنگ در اعلان هاي موردبررسي، تفکيک رنگ ها شدت يافته 
و در اغلب موارد رنگ ها به صورت ترکيبي بوده و نگرش 

پسانوگرايي دارند.
      در تحليل موضوعي آثار، با توجه به اينکه موضوع 
موارد  در  فقط  هنرمند  است،  هنري  و  فرهنگي  اعلان ها 
حروف  کنار  در  ايراني  فرهنگي  نشانه هاي  از  محدودي 
فرهنگي  با  مرتبط  نقشمايه هاي  ازجمله  مي کند؛  استفاده 
ايراني استفاده شده در اين اعلان ها را مي توان، از نقوش 
گياهي ساده شده و اسليمي (تصاوير ٦، ٧، ٨ و ٩)، گره هاي 
هندسي (تصاوير ٦، ٩ و ١١) نام برد و از ساير نشانه هاي 
استفاده شده مي توان به حروف لاتين (تصوير ١، ٢، ٣، ٥، 
٦،٧، ٨، ٩، ١٠، ١١، ١٢ و ١٣)، نقوش هندسي ساده شده 
(٣،١، ٤، ٦، ١٠، ١١ و ١٢)، خط صاف و مستقيم (١، ٣، ٤، 
٥،٦، ٨ و ١١) علائم نماديني همچون جداول حروف ابجد و 
اذکار و ادعيه (٢، ٣ و ٩) و شکل دايره (٢، ٩ و ١١) همچنين 
استفاده از اعراب حروف، ازجمله فتحه، ساکن، ويرگول، 
نقطه (تصوير ٢، ٤، ٦ و ٨) و واژگان عربي (تصوير ٩) 

مي توان اشاره کرد.
اعلان ها،  اين  در  هندسي  اشکال  از  استفاده  با  رابطه  در 
در  گفت  مي توان  هندسي،  گره هاي  نقوش  ازجمله 

دو  به  هندسي  شکل هاي  معاني  اجتماعي  نشانه شناسي 
شيوه برانگيخته مي شود: اين معاني ممکن است برگرفته 
از ويژگي هاي ظاهري شکل هندسي هاي باشد يا متأثر از 
ارزش هايي باشد که در محيط اجتماعي و فرهنگي به آن ها 
داده مي شود. دومين شيوة برانگيختگي معاني موجود در 
اشکال هندسي به اين صورت است که اين معاني ممکن 
است برگرفته از ويژگي هاي مشترکي باشند که در اشياي 
پيرامون خود مي بينيم. اين معاني را مي توان در ارزش هايي 
اجتماعي  بافت هاي  در  هندسي  اشکال  ويژگي هاي  به  که 
گوناگون داده مي شود نيز يافت (کرس و ليوون، ۱۳۹۸: 
۸۰-۸۳). در دهه هاي پيشين، بهره گيري از خط نستعليق 
هويت  نمايي  هدف  با  ايران،  گرافيک  آثار  در  کوفي  و 
صورت مي گرفته و نبود اعراب در الفباي فارسي نيز از 
هويت  نمايي  راستاي  در  ايراني  مزيت هاي خطوط  ديگر 
در گرافيک ايران به شمار مي آمده است (کلاه کج، ١٣٩٨: 
١٥١). باوجوداينکه علائم و نشانه هاي فرهنگي غير ايراني 
کارکرد زيبا  شناسانه دارند، اما بازهم اين نکته را نمي توان 
ناديده گرفت که هنرمندان ايراني اين علائم مورداستفاده 
در طراحي حروف را از فرهنگ هاي ديگر اقتباس کرده اند 
گسترده اي شده  بينا متنيت  ايجاد  موجب  مسئله  همين  و 
است. اين بينامتنيت چندگانه باعث مي شود مرجع اقتباس، 

تصوير ٧. اعلان نمايشگاه باغ هاي نخي، عليرضا پورحنيف،١٣٩٩،  
مأخذ: همان.   

تصوير ٨. اعلان نمايشگاه آثار قالي بافي، ناصر خادم، ١٣٩٢، 
مأخذ: همان  

1 .Post modern.



تاج  انتزاعي  نقش   ،١ تصوير  در  نباشد.  مشخص  دقيقاً 
ساده شدة  صورت  و  موسيقي  نوت  همراه  به  پادشاهي 
فردريک شوپن موسيقي دان لهستاني، نشان از برگرفتگي 
از فرهنگ غرب دارد و همچنين در تصاوير ٢، ٣ و ٩ از 
نقوش هندسه مقدس و جدول ابجد اقتباس گرديده است. 
نماد ايدة لايتناه استفاده شده در هندسه مقدس،  الگوهاي 
ي و بي زماني هستند،  زيبايي و هماهنگي که در الگوي هن

دسي مشاهده مي شود يک نظم هندسي بالا و عميق است 
که قوانين کيهاني را منعکس  مي کند، انسان روحاني درص
دد کشف الگوهاي هندسي به عنوان وسيله درک و رسيدن

 به خداوند است (حجازي، ١٣٨٧، ١٥). استفاده از حروف 
لاتين به صورت پراکنده و منظم و نگرش ترکيب نشانه هاي 
فرهنگي متفاوت، در تعامل با حروف نگاري فارسي، موجب 
ايجاد ترکيب بصري نو و کليشه هاي جديد مي شود که  اين 
تازه در هنر طراحي حروف  افق هايي  از  پيامدها حکايت 

هنرمند ايراني دارد (تمام تصاوير به جز تصوير ٤)
    مشاهدة اهميت مقولة شکل و ظاهر براي طراحان حروف 
لاتين، موجب شده است تا هنرمند حروف نگار ايراني نيز 
در وهلة نخست گرايش غالبي به جلوه هاي بصري حروف 
داشته باشد؛ طراح بدعت و شگفتي را به همراه زيبايي، تنها 
هدف مهم بصري در نظر گرفته و از شيوه هايي مانند تقليل 
شکل حروف، قرار دادن حروف روي هم کج ومعوج کردن 
حروف و متصل کردن يا در هم  فروبردن، برداشتن خط 
کرسي و درهم  ريختن حروف به صورت سياه مشق گونه 
به منظور  طراح  موارد،  برخي  در  است.  کرده  بهره گيري 
به شکل  توجه  بر  ويژگي بصري حروف، علاوه  تقويت 
زيبا و به حاشيه  راندن محتوا مي کوشد تا نوشته را به 
و  انديشه  با  را  تصاوير  اين  طراح  کند.  نزديک  تصوير 
تصورات خود آميخته کرده و ازآنجاکه شکل زيبا در تمام 

حامد  ناهمگن،  نقاشي  گروهي  نمايشگاه  اعلان  تصوير١٠. 
حکيمي، ١٣٩٨، مأخذ: همان.

تصوير ۱۱. اعلان تئاتر بهرام نامه، عرفان جمشيدي، ۱۳۹۶، مأخذ: 
همان.

تصوير ٩. اعلان نمايشگاه صنايع دستي زرنگاه، مهرداد موسوي، 
١٣٩٨،  مأخذ: همان  

  بررسي گفتمان هويت فرهنگي در 
حروف نگاري اعلان هاي دهة ۹۰ ايران، 
با استفاده از رويکرد گفتمان انتقادي 
اجتماعي  نشانه شناسي  و  فرکلاف 
کرس و ليون (مورد پژوهشي: موزة 
ايران) گرافيک  طراحان  آنلاين 

/٢٠٣-٢١٩/ شهريار شکر پور- امير 
فريد، - الهام فخرزادگان



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۲۱۱

فصلنامة علمي نگره

فرهنگ ها ريشة مشترک دارد؛ طراح حروف نگار ايراني نيز 
آن را با نشانه هاي مختلف فرهنگي ترکيب کرده تا به هدف 
غايي خود برسد که اين موضوع يکي از ديگر ديدگاه هاي 

موردنظر طراح است.
«مهم ترين قاعده اي که طراحان بايد در آن تسلط داشته 
باشند، بازنمود اشيا با توجه به حداقل ويژگي هاي تعيين کننده 
آن هاست و مهم ترين هدفي که کاربران غيرحرفه اي تصوير 
به دنبال آن هستند، توليد تصاوير کاربردي و همچنين توليد 
تصاوير بي هدف است» (سامرس، ۱۹۸۴: ۲۳۴). از ديدگاه 
عناصر  و  خطوط  آموزش ديده،  بيننده هاي  براي  طراح، 
تصويري به شکل طبيعي جلوه مي کنند؛ زيرا آنان شکل گرا 
 بودن حروف را جزئي از اسلوب آفرينش نوگرايي مي دانند و 
بعدازآن، چيزي که بيشتر موردتوجه قرار مي گيرد، عناصر 
و مؤلفه هاي فرهنگي متمايزي است که موجب توليد فرهنگي 
مي شوند. در تکميل مرحلة تفسير، ارتباط ميان توليدکننده 
و دريافت کننده بررسي مي شود. از آنجا که طراحان اعلان ها 
به صورت واقعي مخاطبان انبوه و در عين حال غايب خود را 
رو در رو نمي بينند، درنتيجه مجبور خواهند بود از بينندگان 
و نحوة درک آن ها، تفسير ذهني خلق کنند که اين ارتباط  
در رويکرد کرس و ليون، جز فرانقش بينافردي محسوب 
مي شود. به گفته کرس: هنگامي که ميان «بافت توليد» و 

«بافت دريافت» محصول توليدشده گسستگي به وجود آيد، 
ديگر خبري از حضور توليد کننده نيست و بيننده با اثر تنها 

مي ماند (کرس و ليوون، ۱۳۹۸: ۱۶۱).
مانند تمامي فناوري هاي فرهنگي، صورت هاي توليد نشانه 
وابسته  جامعه  در  موجود  فناوري  کلي  به وضعيت  نيز 
است. بازتوليد اعلان ها و فرايند ثبت و عمل انتقال آن ها 
شيوه اي است که به وسيلة فضاي مجازي صورت مي گيرد 
و همچنين عرضه و نمايش اعلان هاي حروف نگاري موزة 
زير  است،  بينافردي  فرانقش  فرايند  جز  که  ايران  آنلاين 
نظر کارشناسان عرصه هاي فرهنگي و اجتماعي صورت 
مي گيرد؛ درنتيجه به  نمايش گذاشتن حروف شکل گرا در 
قالب اعلان هاي فرهنگي، مي تواند ريشه در توجه به رشد 
و اقتصاد جامعه داشته باشد. ارزش در گفتمان سيستم 
طراحي حروف با معيارهاي زيبا شناسانه گره مي خورد. 
«با آگاهي از اقتصاد هنر، تصميم گيري براي مديريت هنر 
هنري  ارزش  که  طوري  مي شود،  مطمئن تر  و  آسان تر 
در مقام نوعي ارزش فرهنگي مي تواند سهم بيشتري در 
اقتصاد داشته باشد» (مريم بختياريان، ١٣٩٦: ٥٨). هنرمند 
طراح حروف نيز از قاعدة اقتصاد هنر مستثني نيست و از 
او اين توقع مي رود که با خلق حروفي با شکل ناب به عنوان 
را  ذي نفعان  و  داران  گالري  صنف  دو  مطلوب،  هنري 

مخمصه،  گروه  از  به موازات  نمايش  اعلان   .۱۲ تصوير 
کارنگ طياري، ۱۳۹۱، مأخذ:  همان.                

عمران،  راعي  چنين شتابان،  کجا  به  اعلان شعر  تصوير ١٣. 
١٣٩٦، مأخذ: همان.  



اعلان هاي حروف نگاري تصوير نشانه ها شرح نشانه ها
شماره 
اعلان

.………F-R-F-D-E-R_I-C

- تصوير 
خلاصه شدة 

فردريک شوپن 
(موسيقي دان 

لهستاني).
- تصوير تاج 

پادشاهي،
-خط صاف مورب؛

-نت موسيقي؛
-حروف لاتين؛

-حروف فارسي 
در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا؛

١

..……ETHICS-EPIDEMIC

-جدول نمادين 
ادعيه ابجد،

-دايره؛
-علائم نگارشي؛ 

-حروف لاتين؛
-حروف فارسي 

در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا؛

٢

جدول ٢. شناسايي نشانه هاي  اعلان هاي حروف نگاري موزة آنلاين طراحان گرافيک ايران، مأخذ: همان.

اغنا و بهره مند سازد. بايد به اين موضوع توجه داشت 
اقتصاد  رشد  در  بسزايي  تأثير  تبليغات  بخش  چون  که 
موجب  خود  مطلوب  و  بديع  هنر  با  حروف  طراح  دارد، 
ايجاد ارتباط متقابل اين تبليغات، اعم از تجاري و فرهنگي، 
با بهره وري ذي نفعان است. اينجاست که  او در يک فرايند 
اجتماعي  به عنوان مبلغ و توليد حروف ناب با لعاب انتزاعي 
و شکل گرا، به صورت غيرمستقيم، موجب خدمت به کالايي 
شدن هنر و کمک به جريان سرمايه داري و رشد اقتصاد 

در هنر مي شود. علاوه بر تبديل اثر به کالاي فرهنگي از 
ديگر تأثيرات و پيامدهاي اين رويکرد شکل گرا مي توان به 
تزييني شدن اثر به دليل توجه به شکل زيبا اشاره کرد. براي 
ابتدا  حروف نگاري شده،  اعلان هاي  نشانه هاي  شناسايي 
آن ها در جدول ۲ به صورت تفکيک شده، ارائه گرديده است. 
همچنين، در جدول ۳، ۴ و ۵ طبقه بندي مراحل توصيف، 
حروف نگاري  اعلان هاي  گفتمان  تحليل  تبيين  و  تفسير 

قابل مشاهده است. 

:نويسندة محترم
   آيا ماخذ جدول را

درست است ؟؟

  بررسي گفتمان هويت فرهنگي در 
حروف نگاري اعلان هاي دهة ۹۰ ايران، 
با استفاده از رويکرد گفتمان انتقادي 
اجتماعي  نشانه شناسي  و  فرکلاف 
کرس و ليون (مورد پژوهشي: موزة 
ايران) گرافيک  طراحان  آنلاين 

/٢٠٣-٢١٩/ شهريار شکر پور- امير 
فريد، - الهام فخرزادگان



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۲۱۳

فصلنامة علمي نگره

..………A CHANGE

-نقش نمادين هشت 
ضلعي هندسه 

مقدس؛
-  نقش مثلث 
هندسة مقدس؛
-خط مستقيم 

عمودي؛
-دايره؛

-حروف لاتين؛
حروف نستعليق 

تقليل يافته؛-

٣

-نقش هندسي 
ستاره ساده شده؛

- مثلث؛
خط صاف و 

مستقيم؛-
-دايره؛

-علائم نگارشي 
فتحه و ساکن؛

-حروف فارسي 
در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا؛

۴

…SEVEN-COLOUR

-عدد هفت 
طراحي شده؛
-خط صاف 

عمودي؛
-حروف لاتين، 
-حروف فارسي 

در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا؛

٥

ادامه جدول ٢. 



..……_GRAPHIC-DESIGN

-نقش ستارة 
هندسي ساده شده؛
-نقش گرة هندسي؛

-نقش گياهي 
ساده شده؛

-خط مستقيم 
عمودي؛

حروف لاتين؛
-علائم نگارشي 

فتحه و ساکن؛
-حروف فارسي 

در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا 

و منقطع؛

٦

..…COTTON-GARDEN

-نقوش گياهي 
ساده شده؛

- نقش حيواني 
ساده شده؛

-حروف لاتين؛
-حروف فارسي 

در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا؛

٧

.………Exhibition of

-نقوش گياهي قالي؛
-خط مستقيم؛

دايره؛
-حروف لاتين؛

-حروف نستعليق 
منقوش شده به 

نقوش؛
-علائم نگارشي؛

٨

…ZAR-NEGAH

-نقش گرة هندسي 
ستاره ايراني؛

-نقش درخت سرو 
ساده شده؛

-نقش نمادين 
دايره اذکار و ادعيه 

حروف ابجد؛
-حروف عربي؛
-حروف لاتين؛ 

-حروف نستعليق 
خلاصه شده 

به صورت درهم؛

٩

ادامه جدول ٢. 

  بررسي گفتمان هويت فرهنگي در 
حروف نگاري اعلان هاي دهة ۹۰ ايران، 
با استفاده از رويکرد گفتمان انتقادي 
اجتماعي  نشانه شناسي  و  فرکلاف 
کرس و ليون (مورد پژوهشي: موزة 
ايران) گرافيک  طراحان  آنلاين 

/٢٠٣-٢١٩/ شهريار شکر پور- امير 
فريد، - الهام فخرزادگان



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۲۱۵

فصلنامة علمي نگره

Heter-Ogeneous

-نقش هندسي 
ساده شده؛

-حروف لاتين؛
-حروف فارسي 

در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا؛

١٠

……Desinge by Erfan

-نقش گرة هندسي؛
-نقش هندسي مربع 

ساده شده؛ 
-دايره؛

خط مستقيم عمودي 
و افقي؛

حروف لاتين؛ 
-حروف نستعليق 

خلاصه شده 
به صورت درهم؛

١١

...........www.teatreshahr

-نقش هندسي  
مستطيل ساده شده؛

- نقش دست 
ساده شده؛

-حروف لاتين؛
-حروف فارسي 

در فونت في البداهه 
به صورت شکل گرا؛

١٢

..…… where are you going

-شعر شفيعي 
کدکني شاعر ايراني؛
-حروف نستعليق 
خلاصه شده، تکرار 
شده و به صورت 

درهم؛
-حروف لاتين؛

١٣

ادامه جدول ٢. 



جدول ٤. تحليل گفتمان هويت فرهنگي اعلان هاي حروف نگاري دهة نود ايران: تفسير متن، مأخذ: همان.

نگرش و رويکرد هنرمند به حروف نگاري:
- محتوا مؤلفة ضروري طراحي حروف نيست، زيرا شکل و ظاهر رسالتش را در 

خلق لذت بصري حروف به اتمام رسانده است؛
- آغاز فصلي تازه از هنر مدرن در طراحي حروف با بهره وري ضمني و 

غيرمستقيم از مؤلفه هاي فرهنگي و تاريخي ايران؛
- عدم تأکيد به نمايش مکرر و ادامه دادن دستاورد هاي هنرمندان پيشين؛

- نوشتار و حروف به خودي خود و بدون محتوا زيباست؛

فرانقش 
انديشگاني

نحوة عرضه و مصرف اثر:تفسير
- عرضه و بازتوليد توسط فضاي مجازي؛ 

- رابطة تک  سويه و فاصله دار هنرمند با بيننده؛
- نشانه هاي برگرفته از بسترهاي فرهنگي متضاد و متنوع؛

-در اغلب موارد رنگ ها به صورت ترکيبي بوده و نگرش پسانوگرايي دارد؛
- ساختار تصويري خطوط صاف و جهت دار براي تحت تأثير قرار دادن بيننده؛

- حذف عامل اصلي و واگذاري درک نشانه ها به بيننده. 

 فرانقش
بينافردي

-مواد و ابزار متناسب با رسانة ارائه شده (اعلان) براي نمايش در تارنماها و فضاي مجازي؛
- عدم ادغام و هم آميزي دو شيوة اجراي سنتي و نو؛

-  شيوة اجراي رايانه اي.
کيفيت 

مادي متن

توصيف

نشانه  هاي مؤلفه هاي فرهنگي:
-نقش گرة هندسي ستارة ايراني و ساير گره ها؛

--نقش درخت سرو ساده شده؛
- خط نستعليق سياه مشق گونه؛

- نقشمايه هاي گياهي؛
- نقشمايه هاي هندسي ساده شده؛

 فرانقش
متني
آثار 

بينامتنيت:
- استفاده از اعراب حروف عربي؛

-نقش دايره؛
-استفاده از اشکال هندسه مقدس؛

-استفاده از جداول ابجد؛
- اقتباس از نقوش اسليمي قالي؛

- استفاده از حروف لاتين در تقابل با حروف فارسي؛
- گرايش انتزاعي و شکل گراي هنر نوگراي غرب در اجراي حروف.

رويکرد هنر به مؤلفه هويت فرهنگي:
- حروف نگاري فارسي در تقابل با حروف  لاتين به صورت پراکنده و منظم؛

- توجه به ترکيب بندي مرکزگرا براي نشان دادن پيام جهان فرهنگي محيطش (نظم و تمرکز)؛
- انتزاعي کردن ترکيب سنتي حروف.

- تقليل گرايي حروف خوشنويسي

جدول ٣. تحليل گفتمان هويت فرهنگي اعلان هاي حروف نگاري دهة نود ايران: توصيف متن، مأخذ: همان.

  بررسي گفتمان هويت فرهنگي در 
حروف نگاري اعلان هاي دهة ۹۰ ايران، 
با استفاده از رويکرد گفتمان انتقادي 
اجتماعي  نشانه شناسي  و  فرکلاف 
کرس و ليون (مورد پژوهشي: موزة 
ايران) گرافيک  طراحان  آنلاين 

/٢٠٣-٢١٩/ شهريار شکر پور- امير 
فريد، - الهام فخرزادگان



شماره ۷۳  بهار ۱۴۰۴
۲۱۷

فصلنامة علمي نگره

- تقابل ميان منابع و نشانه هاي فرهنگي موجب ايجاد مسير و افق هايي تازه در 
هنر طراحي حروف مي شود.

- طراحي حروف از حالت مردمي خارج شده و بينندگان آموزش ديده  بهرة 
بيشتري از خوانش و درک هنر شکل گرا مي برند.

-شکل زيبا در تمامي فرهنگ ها ريشة مشترک دارد؛ بنابراين مي توان آن را با 
نشانه هاي مختلف فرهنگي ترکيب کرد تا به هدف غايي خود برسد.

ديدگاه ها

ن
بيي

- به حاشيه رانده شدن محتوا به دليل شکل گرا بودن حروف؛ت
- تزييني شدن اثر به دليل توجه به شکل زيبا؛

- ايجاد کليشه هاي جديد از ترکيب نشانه هاي فرهنگي متفاوت در اثر؛
- تبديل اثر به کالاي فرهنگي براي رشد اقتصاد جامعه.

 تأثيرات و
 پيامدهاي

 واقعي
 رويکرد
هنرمند

- کارشناسان عرصه هاي فرهنگي و اجتماعي؛
- متوليان و ذي نفعان آثار.  عوامل

اجتماعي

به عنوان مبلغ و توليد حروف ناب با لعاب انتزاعي و شکل گرا، به صورت 
غيرمستقيم، موجب خدمت به کالايي شدن هنر و کمک به جريان سرمايه داري و 

رشد اقتصاد در هنر مي شود. 
 فرايند

اجتماعي

جدول ٥. تحليل گفتمان هويت فرهنگي اعلان هاي حروف نگاري ده نود ايران: تبيين متن، مأخذ: همان.

نتيجه
آنچه به وسيلة حروف و تصاوير توسط هنرمندان بيان مي شود، فقط وابسته به شيوه هاي ارتباطي 
نيست، بلکه نياز هاي اجتماعي، فرهنگي و تاريخي خاص آن محدودة جغرافيايي نيز مي تواند تأثيرگذار 
باشد. با بررسي هويت فرهنگي اعلان هاي حروف نگاري موزة آنلاين طراحان گرافيک ايران در دهه 
نود، با استفاده از دو رويکرد تحليل گفتمان انتقادي فرکلاف و نشانه شناسي اجتماعي کرس و ليون، در 
پاسخ به سؤال اول پژوهش، رويکرد هنرمندان نسبت به هويت فرهنگي (در مرحلة توصيف و در بخش 
فرانقش متني آثار)، چنين شناسايي شد که هنرمند حروف نگار در اين دهه، رويکردي متمايز از گذشته 
نسبت به هويت فرهنگي دارد و با اين رويکرد توانسته است نوعي ارزيابي متفاوت را در چشم بينندگان 
نسبت به حروف سازمان دهي  کند. او حروف نگاري فارسي را در تقابل با حروف  لاتين به صورت 
پراکنده و منظم ترکيب کرده و ترکيب بندي مرکزگرا را به منظور نشان دادن پيام جهان فرهنگي محيط 
زندگي اش (نظم و تمرکز) مدنظر قرار داده است. همچنين، به انتزاعي کردن ترکيب سنتي حروف و تقليل 
حروف خوشنويسي، توجه ويژه داشته است؛ به اين ترتيب، عناصر و مؤلفه هاي فرهنگي متمايز موجب 
توليد فرهنگي مي شوند. با نگاهي به طول تاريخ، تلاش هنرمندان طراح حروف به مثابة فعالان فرهنگي  
تلقي مي شود که به اقتضاي زمان با محدوديت رسانه مواجه بوده اند، اما تلاش بر اين بوده تا خطوط 



از محتواي اثر بيگانه نشوند. در حالي که در حروف معاصر، شکل، بي اعتنا به محتواي خود، در دنياي 
نو، مسير تکامل و رشد خود را مي پيمايد؛ گويي اين هنرمندان شکل گرا  بودن حروف را جزئي از اسلوب 
آفرينش نوگرايي مي دانند. بنابراين، براي طراح حروف دهة نود، محتوا مؤلفة ضروري طراحي حروف 
نيست؛ زيرا شکل رسالت خود را در خلق لذت بصري حروف به اتمام رسانده است. به عبارتديگر، 
شکل گرايي در اين دهه به ضرورتي تبديل شده تا طراحان حروف را از يکديگر متمايز کنند. هنرمند ابژة 
طراحي شده اش را با عناصر ديگر در ترکيب بندي تلفيق مي کند و سرنوشت حروف را در اين تلفيق 
واگذار مي کند. ديگر هنرمند، همانند دهة هشتاد، تأکيدي بر تداوم فرهنگي ندارد؛ او با پرهيز از ارجاع 
مستقيم به مؤلفه هاي فرهنگي، فاصلة لازم را با دهة گذشته حفظ کرده است. چشمگير نبودن بهره وري 
از مؤلفه هاي فرهنگي و تاريخي ايران، دليلي است بر اينکه هنرمند قصد دارد فصلي تازه از هنر مدرن 
را آغاز کند. در پاسخ به سؤال دوم پژوهش که در بخش تبيين موردبررسي قرار گرفت؛ نگرش هاي 
تأثيرگذار بر انتخاب رويکرد شکل گراي هنرمند را مي توان چنين بيان کرد: از منظر هنرمند طراح حروف 
دهة نود، تقابل ميان منابع و نشانه هاي فرهنگي موجب ايجاد مسيرها و افق هايي تازه در هنر طراحي 
حروف مي شود. در ديدگاه او، شکل زيبا در تمامي فرهنگ ها ريشة مشترک دارد؛ بنابراين مي توان آن 
را با نشانه هاي مختلف فرهنگي ترکيب کرد تا به هدف غايي خود برسد.  طراح در نگرشي ديگر، طراحي 
حروف را از حالت مردمي خارج مي داند؛ زيرا بر اين باور است بينندگان آموزش ديده  بهرة بيشتري از 
خوانش و درک هنر شکل گرا مي برند. ازآنجاکه نحوة عرضه و نشر اثر در فضاي مجازي است، رابطة 
تک  سويه و فاصله دار هنرمند با بيننده شکل مي گيرد و هنرمند درک نشانه را بر عهدة بيننده مي گذارد. 
او به عنوان فعال فرهنگي، با خلق حروفي که پاسخ گوي نياز هاي اجتماعي و فرهنگي هستند، به کار خود 
ارزش فرهنگي مي دهد و در اين فرايند اجتماعي به عنوان مبلغ و توليدکنندة حروف ناب با لعاب انتزاعي 
و شکل گرا، به صورت غيرمستقيم موجب خدمت به کالايي  شدن هنر و کمک به جريان سرمايه داري و 

رشد اقتصاد در هنر مي شود.
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There had been numerous factors and bases included in improving graphic design and 
using typography in artists’ works in Iran from the very beginning of its modern graphics 
design genesis. In this way, various discourses such as critical, cultural and social ones had 
been actively affecting in sense-making and creating typography works. If we consider the 
typography posters as a product, it is the artist on one side, as a producer, and the audience 
who receives and understands the intended design on the other. This case is possible to 
be seen in art of graphics, esp. in typographic posters. These mentioned posters contain 
different heterogeneous elements such as title, letters, speech, picture and etc. But, the 
semiotics tool which gathers them together and turns them to a cohesive semantic structure, 
has been always the pictorial one; therefore the key to understanding such texts is knowing 
the semiotics tools which identify the existence of the heterogeneous elements (sentence, 
picture, number, etc.) in a text. The aim of this study is to identify the social origin of signs 
of typography posters existed in online Museum of Iranian Graphic Designers, and how to 
represent the cultural discourse in these posters. The combination of two semiotic analysis 
methods of Kress and Van Leeuwen, and critical discourse analysis of Norman Fairclough 
is used for cultural discourse analysis of typography posters in Museum of Iranian Graphic 
Designers. This study is going to reply to the following questions: 1- What approach did 
the typographists take with cultural identity in 1390s [of Iranian years (the years between 
about 2010 to 2019)]? 2- What are the influential ideologies on artists’ performance? This 
paper is a basic type of aim and descriptive-analytical of method. Data collection is done 
through library and documentary research method. This study’s statistical population is 
the typography posters in Museum of Iranian Graphic Designers in 1390s in Iran. This 
museum has started its activity on the Color Palette website in 2014, with the aim of 
introducing graphic designers and their works to the public and has made it possible so 
that in addition to presenting the designs of prominent artists, unknown artists can also 
be exposed; amongst which thirteen designed posters in the above-mentioned gallery 
are chosen purposefully. Data analysis method is of qualitative type, and for interpreting 
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information the combination of Norman Fairclough’s “Critical Discourse Analysis” and 
Gunter Kress’ “Social Semiology” are used. In the case of necessity for these posters’ 
semiotics, it can be said; since identifying the cultural identity of the 90s tyopgraghy posters 
is the most important issue of this research, in order to achieve this recognition, it must be 
in addition to examining the field of culture and society, which is done via the approach 
of Fairclough’s critical discourse. It is necessary to identify all the signs and attitudes 
that are coded, and with the help of social semiotics of the mentioned posters, it reached 
the discourse of cultural identity represented by the designer. Therefore, the analysis of 
the discourse of the cultural identity of the posters helps to understand the dimensions 
intended by the typographers in the 90s. Based on the results that came out of the present 
research, it could be said that formalism is turned to a need in 1390s, to make the designers 
differentiate the letters from each other; as if these artists knew the formalism of letters as a 
part of creation style of modernity. In other words, the content is not an urgent characteristic 
for the 90s typographers in designing the letters, because the form has safely accomplished 
its mission in creation of letters’ visual joy. The artist is going to start a new chapter in 
modern art benefiting unimpressively from Iran’s cultural and historical components. In 
this decade, they don’t intend to stop in historical moment and to try to represent and to 
submit their art in letters designing, rather than giving scope to cultural controversies; and 
as culture activists value their works culturally by creating letters which meet the social 
process; and as publicizers and producers of impressive letters with abstract and formal 
appearance, they have a rightful role in art’s economy. Conclusively, it can be stated that 
what is conveyed by the artists either through letters or images are not solely limited to 
communication methods, since the specific cultural, social and historical necessities of that 
particular region could be influential as well.
Keywords: Typography, Poster, Contemporary Graphics of Iran in 1390s, Social Semiotics, 
Discourse Analysis, Fairclough
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