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چکیده

عصر صفوی دوران اقتدار سیاسی ایران و حاکمیت مذهب تشیع است. این امر موجب ظهور مضامین شیعی در آثار فرهنگی و 

)ع( را بیان  که با نثری روان رویدادهایی از تاریخ اسلام و زندگی ائمه بودهتوجه شیعی  از نسخ قابل الکبار احسنهنری شد. 

؛ صفاتی در قالب روایات مختلف پرداخته )ع( های اخلاقی حضرت علی صفات و ویژگیح هایی از این نسخه به شر است. بخش کرده

 فاهدااست.در دین اسلام  آن حضرت جایگاه معنوی دهندهقهرمانی و فداکاری ایشان و نشان که بیانگر علم، فصاحت، شجاعت،

تصویری  شناسی نشانهبر اساس رویکرد  الکبار احسنهای در نگاره )ع( های پیکرنگاری حضرت علیویژگی شناساییپژوهش حاضر، 

نگارگر جهت  -1: این پژوهش شامل الاتؤس .استایشان کار رفته در شمایل های بصری بههای پنهان در نشانهو کشف لایه

نگاری حضرت کار رفته در پیکر  های تصویری بهنشانه -2است؟ های بصری استفاده کردهپیکرنگاری حضرت علی )ع( از چه نشانه

تحلیلی است. شیوه گردآوری اطلاعات _توصیفی ،حاضر در پژوهش تحقیق روش کنند؟علی )ع( بر چه مفاهیم ضمنی دلالت می

 دهد، نگارگر به مدد تمهیدات تجسمی و گزینش مناسب عناصر بصرینشان می هافتهیا ای و اسنادی است.به صورت کتابخانه

است. ها را به عناصری معنارسان تبدیل کردهآورده و آن وجود بهفضایی متناسب با مضامین مجالس  ،بندی و رنگنظیر قاب، ترکیب

های حاکم در تفکر های فرهنگی و ارزشها متأثر از زمینهکار رفته در این نگاره های بهای و رمزگانهای نشانهنظام ،آنافزون بر 

)ع(  امیرالمومنینای از روابط همنشینی بر وجوهی از ابعاد شخصیتی زنجیرهشیعی است که در ارتباطی منسجم و هماهنگ و 

 کنند. دلالت می

 ، کاخ گلستان.الکبار احسننسخه ، یتصویر شناسی نشانه حضرت علی)ع(، ،پیکرنگاری ها:کلیدواژه

 مقدمه

آرا و با حمایت  دیرینه و پیوندی تنگاتنگ دارد. نقاشان ایرانی در کنار سایر هنرمندان کتاب نگارگری ایرانی با ادبیات و تاریخ رابطه

 های سلطنتی، نسخ مصور فروانی تدوین کردند؛ یکی از این ادوار درخشان دوره صفوی است.حکام هنرپرور زمانه خویش در کارگاه

اریخ ایران بود. حکومت صفوی با تشکیل دولت مرکزی و نقطه عطفی در تم  / شانزدهمهـ ظهور سلسله صفوی در سده دهم

رسمیت بخشیدن به مذهب تشیع نظام سیاسی و عقیدتی یکپارچه و متمرکزی در کشور برقرار کرد. بدین ترتیب فصل جدیدی در 

هنری را در  فرهنگ و هنر ایران گشوده شد. گرایشات مذهبی شاهان صفوی و ایدئولوژی حاکم در این دوران جریانات فرهنگی و

داد. حمایت و تکریم حاکمان صفوی از علمای شیعه زمینه مناسبی های فقهی شیعه سوق میگرایی و ترویج آموزهجهت تقویت ملی

های زیادی در باب اصول اعتقادی و کلامی شیعه، احادیث و ها و کتابرا برای ترویج متون شیعی فراهم آورد. در این دوره رساله

به آن و نیز فضایل امامان معصوم )ع( تألیف و ترجمه شد. در سایه حاکمیت مذهب تشیع و مساعد بودن اوضاع روایات وابسته 

ت. نقاشان ایرانی فنگارگران به مصور کردن کتب مذهبی اختصاص یا سیاسی و اجتماعی برای ابراز عقاید شیعی شمار زیادی از آثار

ترین مضامین این آثار  ها مصور کردند. یکی از رایجرفی ائمه اطهار )ع( و کرامات آن)ع( آثاری را در خدمت مع با ارادت به اهل بیت

)ع( است. جایگاه والای ایشان در اسلام و نیز علاقه و احترام وافر شیعیان نسبت به آن حضرت  امیرالمؤمنینمربوط به زندگانی 
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نظیر حضرت علی  است. شخصیت بیشده امام علی )ع(گیری آثار فراوانی درباره شخصیت متعالی، فضیلت و منقبت  موجب شکل

)ع( در صفاتی چون، عدالت، شجاعت، صداقت، سخاوت، فداکاری، پارسایی و... موجب شده در فرهنگ و هنر اسلامی از ایشان 

توان دید. نقاشان ایرانی از سرِ اخلاص همواره ا در هنر نگارگری میر  ای یاد شود که مصداق بارز آنهمچون شخصیتی اسطوره

را نشان دهند. این آثار بیانگر عشق و  آن حضرت)ع( ابعاد شخصیتی  امیرالمؤمنیناند با مصور کردن مقاطعی از زندگانی کوشیده

دینی در تاریخ هنر یرسازی موضوعات تصو علاقه قلبی و ارتباط عمیق معنوی شیعیان نسبت به آن حضرت در مقام ولایت است.

 را در نخستین نمودهای تمدن در گوشه و کنار تمدن ایران ردیابی کرد. توان آن و می ای بس دیرینه داردایران، پیشینه

)ع( و  ی امامان معصومشامل زندگآن  اتکه موضوع بودهدوره صفوی  شیعییکی از نسخ کاخ گلستان،  الکبار احسننسخه مصور 

الکبار بر  های احسن)ع( در نگاره گاری حضرت علیهای پیکرن این پژوهش، بررسی ویژگی فاهداقایع مهم تاریخ اسلام است. و

 الاتؤسو این کار رفته در شمایل ایشان است  به های بصریهای پنهان در نشانهشناسی تصویری و کشف لایه اساس رویکرد نشانه

های تصویری نشانه -2است؟ های بصری استفاده کردهنگارگر جهت پیکرنگاری حضرت علی )ع( از چه نشانه -1 :شود مطرح می

بر این اساس در ابتدا مبانی نظری پژوهش مطرح  کنند؟)ع( بر چه مفاهیم ضمنی دلالت می نگاری حضرت علیرفته در پیکر کار به

 شوند.شناسانه می رد نظر تحلیل نشانهوم الکبار، تصاویر گردد و سپس ضمن معرفی نسخه احسن می

هنر  حِلّهها را به  را داشتند که هنرمندان قابلی را جذب کنند؛ تا آن برخی از آثار مذهبی، بخت آن: اهمیتوضرورتتحقیق

هایی  دارای خصلتو  اند از جانب خداوند به امامت منصوب شدهبه باور شیعیان، امامان )ع(  .الکبار در این شمار بود آراید. احسن

همچون عصمت، فضیلت، علم غیب و حق شفاعت هستند. علی )ع( که نخستین حلقه از زنجیر ولایت است؛ نه تنها در میان 

کار رفته از طرف نگارگران در به تصویر  نویسان شیعی بلکه در میان هنرمندان نیز مرتبه مهمی داشته است. عناصر نمادین به تاریخ

رو  علی )ع( و چگونگی عملکرد آنها در پیشبرد مذهب شیعی در نسخه مذکور یکی از ضروریات تحقیق پیشکشاندن پیکر حضرت 

 است.

ها ری دادهدآو. گرشود محسوب می تحلیلی -از حیث ماهیت توصیفی و پژوهش حاضر به لحاظ هدف بنیادیتحقیق:روش

به تصویر  5 ،نگاره 11مجموع که از خ گلستان بوده اکالکبار  های نسخه احسننگاره شامل پژوهشاسنادی است. جامعه  صورت به

تحلیل  تصویری به تجزیه و شناسی نشانه نگارندگان با رویکرد .اند انتخاب شده شپژوه یهاشیوه غیراحتمالی به عنوان نمونه

شناسایی ها را آن مفاهیم مستتر درکار رفته و  های تصویری بهنشانهو پردازند میهای منتخب )ع( در نگاره پیکرنگاری حضرت علی

گیرد؛ بدار شکل  شوند تا پیامی معنا در نظمی هماهنگ ترکیب میخاص عناصر متشکله متون تصویری برای بیان مفهومی  .کنندمی

گیرد؛ پژوهش می صورتبصری و تمهیدات تجسمی  گزینش عناصر واسطههای متون تصویری بهاز دلالت اعظمیاز آنجا که بخش 

های مورد نظر  کار رفته در نگاره به روابط بصری و مفهومی میان عناصر تجسمی پرداخته تا از این رهگذر معانی ضمنی به حاضر

بندی صورت  رنگ و ترکیب قاب، ی چونهایهای تصویری بر اساس مؤلفهمبنای تحلیل نشانهدر این نوشتار  رمزگشایی گردد.

است.گرفته

تحقیقپیشینه است که به کاخ گلستان توسط برخی پژوهشگران با رویکردهای مختلف بررسی شده الکبار احسننسخه مصور :

الکبار شاهکار نگارگری مذهبی دوره  بررسی موضوعی نسخه خطی احسن"( در مقاله 1831فر ) شایستهشود:  ها اشاره می برخی از آن

های  نمونه ازنگاره 11سخه، بر مبنای تفکرات شیعی ایران عصر صفوی ضمن معرفی این ن (22، شمارهمجله آیینه میراث) "صفوی

ی صفوی هابررسی مضامین شیعی در نگاره "نامه( در پایان1833را از نظر مضمون، تکنیک و سبک توصیف نموده است. رجبی ) آن

بندی و بررسی مضامین با دستهدانشگاه شاهد( اصغر شیرازی، ، )استادراهنما: علی"الکبار السیر و احسنبا تأکید بر دو نسخه حبیب

خاص شیعی، بر روی آن گروه از این مضامین متمرکز شده که نقاشان زندگی و سیره امامان معصوم شیعه )ع( را به تصویر 

ر تفکر . همچنین در دو نسخه مذکور مضامین عام اسلامی وجود دارد که با استفاده از نمادهای خاص تصویری، منطبق بندا کشیده

الکبار )محفوظ در موزه  بررسی رابطه متن و تصویر در نسخه احسن"نامه  ( در پایان1831استکی اورگانی )شیعی مصور شده است. 

ی مذهبی در یک نسخه تاریخی را مورد و نمادها معیارهای تصویری، )استاد راهنما: پرویز اقبالی، دانشگاه شاهد( "کاخ گلستان(
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پسند است؛ اما تصویرساز به دور از این فرهنگ  این نتیجه رسیده که نسخه مرتبط هرچند دارای متنی عامهتوجه قرار داده و به 

 است. هایی مرتبط با فرهنگ شیعی و ایرانی را در بطن زمان صفوی خلق کرده عامه نگاره

السیر و  های دو نسخه حبیب مضامین شیعی درنگاره "های عصر صفوی جلوه هنرشیعی در نگاره"( در کتاب1831رجبی )

نقش مهمی در روند  «مذهب»در دوران صفوی  هاست کمؤلف در این کتاب این گونه آوردهکرده؛ الکبار را توصیف و تحلیل  احسن

بهره نماند و در واقع علاوه  مطالعه فرهنگ و هنر داشت، طبعاً از این رهگذر مقوله هنر نیز از تغییر ایدئولوژی و تحولات اجتماعی بی

)ص( و ائمه  پیامبرارادت به خاندان  ،بر مردم، هنرمندان ایرانی و شیعی مذهب هم سعی کردند که اندیشه، تفکر، عناصر شیعی

همچون حادثه کربلا، معراج پیامبر و ... که  )ع( و همچنین موضوعات، احادیث و وقایعی «علی بن ابیطالب»اطهار و مخصوصاً شخص

ی هنر شیعی ایرانی در نگارگری آن تجلی یخصوص که گو همنعکس کنند. ب ر هنری خودثادر هنر و آ ،ر حوزه تفکر شیعی بودد

کار رفته در شمایل حضرت علی )ع( نوآوری پژوهش حاضر نسبت به سایر های بصری بههای پنهان در نشانهکشف لایه یافته است.

 است.های صورت گرفته در این زمینه  پژوهش

تصویریشناسینشانه

به مفسری احتیاج دارند تا آنها را قابل فهم و تفسیر نماید.  و پیام هایی هستند حامل پدیده ها نشانه و هاست نشانه علم شناسی نشانه

 پردازد می ها نشانه مطالعه نشانگی به های م نظا و فرایندهای نشانگی در ها نشانه عملکرد به توجه با شناسی بر این اساس نشانه

(Posner, 2004: 56.) های سوسوردر نظریه .ای جدید در علوم انسانی درآغاز قرن بیستم مدر قالب رشتهشناسی  نشانه
دو پژوهشگر باعث ایجاد دو این دان آمریکایی مطرح شد. مفاهیم بنیادین  ، فیلسوف و ریاضی2شناس سوئیسی و پیرس ، زبان1

اند. سوسور با تمرکز پردازان حول این دو گرایش آراء خود را صورت داده اغلب نظریه که استشناسی شده نشانهگرایش در 

های زبانی، نشانه را در دو وجه به هم پیوسته مرکب از یک دال )صورت آوایی( و یک مدلول )تصویر ذهنی( توصیف  برنشانه

پیرس در نظریات خود  (.81:1831است )سیباک، بخشد، دلالت نامیدهمی است و رابطه این دو را که به نشانه موجودیت کرده

 ؛گیرد و مابه ازای دال سوسوری استنمود یا بازنمون: شکلی که نشانه به خود می ؛وجهی ارائه کرد فرایند دلالت را در الگویی سه

 (.11:1833شود )سجودی، تفسیر: تعبیر یا تأویلی که از نشانه حاصل می ؛دهدموضوع: چیزی که نشانه به آن ارجاع می

های تصویری های دیداری نشانهگروهی از نشانه شود. شناسی به منزله روشی کارآمد برای رمزگشایی تصاویر محسوب می نشانه

ها در نظام تصویری است که با شناسی تصویری روشی برای خوانش متون بصری و شناخت روابط نشانه نشانه شوند.نامیده می

ای است که اجزاء آن به پردازد. هر اثر تصویری مجموعه انسجام یافتههای دلالتی به تحلیل تصویر میاستفاده از اصول و نظام

 آورد.دست می یکدیگر وابسته هستند و هر عنصر ارزش و معنی خود را تنها در ارتباط با سایر عناصر نظام به

در اروپا مطرح کرد. نظریه او بر دو سطح دلالت مستقیم و  .م 11شناسی دیداری را در دهه  نخستین کسی بود که نشانه 8بارت

شناسی این دو سطح وجوهی برای تشریح رابطه میان دال و مدلول هستند و معنا توسط هر  دلالت ضمنی متمرکز بود. در نشانه

سوسور در مناسبات میان عناصر زبانی دو ساحت همنشینی و جانشینی را  (.213:1832)چندلر، شودها حاصل میدوی این دلالت

صورت گزینش و انتخاب است و ارزش یک نشانه توسط  صورت ترکیب و عملکرد جانشینی به مطرح کرد. عملکرد همنشینی به

نظام زبان بر اساس روابط  متن تصویری نیز همانند (.123:1832شود )چندلر،روابط محور همنشینی و جانشینی تعیین می

مند از عناصر بصری در یک متن تصویری است. در  یابد. محور همنشینی ترکیبی نظامهمنشینی و جانشینی سازمان می

(. محورهای همنشینی و 83:1833)احمدی، کننده تولید معناست شناسی تصویری روابط همنشینی از عوامل مهم و تعیین نشانه

یابند یافته و معنا می صورت رمزگان، سازمان ها بهها نشانهکنند که از طریق آنری ایجاد میجانشینی یک بافت ساختا

پردازد و هدف از آن ها میشناسی تصویری به تبیین و تحلیل تصویر در چارچوب روابط میان رمزگان نشانه (.123:1832)چندلر،

اما دلالت ضمنی در حکم  ؛بودههای معنایی تصویر است. دلالت مستقیم اولین سطح دریافت و تفسیر بیننده  رمزگشایی دلالت

طور که  (. به بیانی دیگر، در دلالت مستقیم مدلول به صورت عینی و همان53:1833)احمدی، های معنایی است گسترش دلالت

صورت و کارکرد نشانه به آن  واسطه ای هستند که بهذهنی هایگر ارزشکه دلالت ضمنی بیان شود. حال آنهست درک می

او  بر مبنای آنچهبه تشریح معنای صریح/ مستقیم پرداخت. معنای صریح م 1312بارت در سال  (.31:1833)گیرو، شوندمنتسب می

یابد؛ بلکه در چارچوب  لیکن از نظر وی سیر معنی به همینجا خاتمه نمی  ؛است« سطح بیان»اولین  همنزل ، بهکند مطرح می
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 ,Ott) تواند با ایدئولوژی یا اسطوره به دومین سطح معنی منجر شود می ؛یک فرایند و نه محصول است هسیستم دلالت که بر پای

Mack, 2010: 105). کنند. خوانش متون هر اثر تصویری یک نظام خوانش است که از قوانینی متفاوت از زبان کلامی تبعیت می

بارت نظامی برای خوانش (. 21:1833شود )احمدی،صورت ذهنی یا اندیشگون دانسته می پدیداری اندیشگرانه است که بهبصری 

ای زبانی دارد و لازمه رمزگشایی آن برخورداری از پیام کلامی که جوهره -1کند که شامل سه نوع پیام است: زبان دیداری ارائه می

مند که پیامی  پیام شمایلی رمزگان -2دوم معنایی دال باشد؛  یام زبانی ممکن است حامل لایهدانش زبانی خواندن و نوشتن است. پ

پیام شمایلی بدون  -8کند. خوانش این پیام به دانش فرهنگی بیننده وابسته است؛ دلالت ضمنی عمل می سمبولیک است و بر لایه

(. 125:1835؛ دانشگر،21:1211دراک بیننده وابسته است. )بارت،شود. خوانش این پیام به قوه ارمزگان، به سادگی خوانده می

توانند از شود؛ اما با وجود جوهره واحد )جوهره شمایلی( دو پیام دیگر نمیپیام کلامی به سادگی از دو نوع دوم و سوم متمایز می»

نوع پیام شمایلی در نوع دوم آن نقش  توان گفت، نخستینکند. میزیرا بیننده هردو را در یک زمان دریافت می ؛هم جدا شوند

های نظام دیگر هایش از نشانه رسد. نظامی که برای ایجاد دالپیام عینی همچون پایه و تکیه گاهِ پیام نمادین به نظر می. بسته است

توان نتیجه گرفت که تصویر عینی رسانای صریح و تصویر نمادین هد بود. بنابراین میاگیرد؛ یک نظام دلالت ضمنی خوبهره می

 (. 21-22: 1211)بارت، « رسانای معنایی ضمنی است

"2222"الکبارکتابخانهکاخگلستانبهشمارهمعرفینسخهخطیاحسن

ارسی است و از نثری سلیس )ص( و ائمه اطهار )ع( به زبان ف اسلامالکبار نخستین کتاب درباره زندگانی پیامبر  نسخه خطی احسن

بن  م( به دستور او و توسط فخرالدین علی1511-1512ق/332-313برخوردار است. این کتاب در دوران شاه طهماسب اول صفوی )

. ابن عربشاه محمدبن گرفتنام  "لوامع الانوار الی المعرفه الائمه الاطهار"کردن مطالبی به آن  حسن زواری تلخیص شد و با اضافه

از  (.215-212: 1831،فر است )شایستهرا تألیف کرده اثرم این 1288ق/381زید العلوی ورامینی، از علمای شیعه، در سال ابی 

های ایران و جهان موجود است. از میان این نسخ تنها دو اثر مصور هستند؛ نسخه کتابخانه الکبار چندین نسخه در کتابخانه احسن

نقاشی بدون رقم را دربر  11 این نسخه. "2252"و نسخه کتابخانه کاخ گلستان به شماره ملی روسیه )سالتیکف شدرین سابق(

متر  سانتی 5/81×21به ابعاد  و رحلی کتاب،قطع  شود.مجلس از آن به وقایعی از زندگانی حضرت علی )ع( مربوط می 3که ؛دارد

سطر نگاشته  22آبادی در  علیق سیاه بر روی کاغذ دولتمتن ادبی به قلم نست. رسد می برگ 838 به و تعداد اوراق آن است بوده

و بخش بیرونی آن مزیّن به نقش گرفت و گیر سیمرغ با اژدها و شیر با غزال  دارداز تکنیک لاکی  جلدی مقوایینسخه  .شده است

بخش درونی آن با نقش دفاع سیمرغ از آشیانه خود در برابر حمله اژدها بر بوم مشکی تزیین  بوده،طلایی و خرگوش بر بوم 

کند. تمامی صفحات دارای آرایی از نظام واحدی تبعیت می (. کلیت نسخه از نظر صفحه233-211:  1831)رجبی، است  شده

در دو نگاره شکستگی در قاب جدول مشاهده  ها جدول بدون شکستگی است. تنهاهای عمودی هستند. در اغلب آنکشی جدول

سه بخش تشکیل از اند. ساختار صفحه شود. در کلیه صفحات، متن ادبی و متن بصری در کادرهای جداگانه قرار گرفتهمی

)ص(، اهل  مبراند. نام پیا است، نگاره در کادر میانی و متن ادبی در بالا و پایین آن که در مجموع ترکیبی متقارن را ایجاد کرده شده

های این نسخه  تعدادی از نگاره است. نویسی شده بیت )ع( و آیات قرآن و کلماتی که سرآغاز متن جدید بوده با مرکب قرمز رنگینه

 نمایان است. 1در جدول 

- نگره منبع: کتابخانه کاخ گلستان، الکبار نسخه احسن هایی از : نگاره1جدول 
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 138: صفحه غاضره و ینب داریق: 8نمونه  112: صفحه شهادت ابوذر غفاری: 2نمونه  211صفحه : : میلاد پیامبر )ص(1نمونه 

هاتحلیلنگاره

"بئرالعلم"مجلساول:نبردحضرتعلی)ع(بادیواندرونچاه

امیرالمؤمنین )ع( این متن با واقعیت تاریخی همخوانی ندارد و جزء روایات غیررسمی، شفاهی و عامیانه شیعیانی است که نسبت به 

ارادت قلبی و علاقه وافری داشتند. در فرهنگ دینی ایرانی زهد و شجاعت دو خصیصه مهم است که ایرانیان از پیش از اسلام برای 

قهرمانان خویش قائل بودند. در دوران اسلامی ایرانیان شیعی این صفات را در حضرت علی )ع( یافتند و روایات متعددی در وصف 

اند. طبق این روایت محل وقوع حادثه و صحنه نبرد آن  لیری ایشان در مصاف با نیروهای شرّ و اهریمنی نقل کردهشجاعت و د

 است. روی داده "بئرالعلم"حضرت با دیوان در قعر چاهی تاریک به نام 

صورت واقعی و مطابق با تصور  بهبیننده اجرا شده است تا  نگاهسطح با  وقایع درون چاه با زاویه دیدی هم، 1تصویر در توصیف اثر:

که  در مرکز این بخش حضرت علی )ع( با هاله آتشین دور سر و روبند چهره، سوار بر مرکب در حالینظر آید.  ذهنی بیننده به

های چهرهدار نیمه برهنه با  گرداگرد امام را دیوان شاخاست. شمشیر خود، ذوالفقار، را بر بدن یکی از دیوان فرو برده، مصور شده

شوند که گویی به  اند؛ درون چاه سه تن از دیوان دیده میور شده اند؛ که با گرز و سنگ به سوی امام حمله مخوف احاطه کرده

در حال گریز از صحنه نبرد نیز دیو  دیگردیو  و باختنعلی )ع( در حال جان حضرت در مصاف با  و یکی از آنهااند هلاکت رسیده

 است.

بندی  است. استفاده از کادر مستطیل عمودی، بخشبه دو سطح انجام شده قابدر این نگاره، فضاسازی با تقسیم  تفسیر اثر:

کارگیری  است. نگارگر به منظور تجسم فضای روایت با بهمناسبی برای ایجاد فضای دوساحتی و نیز ترکیبی پویا فراهم آورده

طوری که در پلان  هاست؛ بهو فضا ایجاد کرده که حاکی از تضاد میان آنکنتراست تاریک و روشن مرز قابل توجهی بین این د

عنوان نمادی از جهان برین و روشنایی بیکران، با فضای رنگین و نورانی، پوشیده از گل و بوته و سایر  بالایی، دهانه بیرون چاه به

پایان، درون چاهی عمیق و تاریک را  زیرین و تاریکی بیاست و پلان پایینی به مثابه نمادی از جهان عناصر گیاهی به نمایش درآمده

های  اساس اندیشهبر نیز با فضا و سیاهی چاه مطابقت دارد.  قاباست. موقعیت قرارگیری چاه در بخش پایینی به تصویر کشیده

ریمن( و فضای تهی میان دینی ایران باستان، جهان به سه بخش برین )جهان روشنی یا جهان اورمزد(، زیرین یا تاریکی )جهان اه

(. جهان زیرین سرزمین تباهی، نیروهای مرگ آفرین و اهریمنی مانند دیوان است. 83:1833شود )بهار، این دو جهان تقسیم می

در این اثر نگارگر تلاش  (.83: 1833، گیرد )براتیتصویر دیو در ادوار گوناگون تاریخ ایران در چنین ساختار و فضایی شکل می

- نگره
ش

راي
ن وي

دو
ن ب

مت



بندی، شکل و رنگ مفهوم متن را بهتر نمایش دهد. از آنجا که محوریت موضوع و  کارگیری اصول بصری نظیر، ترکیب به کرده با

ای صورت دایره گر اصلی در این نگاره، حضرت علی )ع( است؛ لذا هنرمند برای گویاتر کردن موضوع، عناصر تصویری را به کنش

ها به سمت امام، آن ایی در تصویر با نحوه قرارگیری پیکر دیوها، حرکات و اشارات آنترکیب کرده که افزون بر ایجاد جنبش و پوی

کنند؛ گران فرعی هستند که بر شرارت و پلیدی دلالت می است. در این روایت، دیوها کنشحضرت را در کانون توجه قرار داده

های هنگ ایرانی دیوها موجودات زیانکار، غیرطبیعی، با دنداندر فر»اند؛ زیرا بنابراین، با شکل و سیمایی ترسناک به تصویر درآمده

(. در فرهنگ اسلامی نیز از دیو به 81:1833)براتی،« اندهای بزرگ توصیف شدههای کلفت، شاخ و گوشبلند همچون گراز، لب

گر،  ن موجودات زشت، حیلهاست. مطابق روایات، دیواها نقل شدهدر سرگذشت آنها و روایات عجیبی عفریت یاد شده و داستان

دیوها و کنتراست بالای تصویر در پیکر (. نوع طراحی 812:1831کارند و از نیروی زیادی برخوردار هستند )یاحقی، سنگدل و ستم

این بخش از نگاره، حاکی از فضایی پرتحرک و پرآشوب است. این صحنه بیانگر تقابل دو نیروی خیر و شرّ و غلبه خیر به دست 

کارگیری عناصری چون، هاله  رو نگارگر با به است؛ از اینکه در ابعاد وجودی حضرت علی )ع( تجلی یافتهباشد  میاولیاء الهی  یکی از

اسلامی نور، پرتو تابنده اولین نور  است. از آنجا که در تفکرنورانی دورسر و پوشاندن چهره با روبند، پیکر ایشان را شاخص نموده

)اردلان و  استکند و هر چیزی که هستی یافته از نور ذات او گرفته شدهکه جهان را روشن می ؛استمطلق، خداوند متعال 

طور ضمنی بر قداست و ارتباط معنوی حضرت علی )ع(  بنابراین، هاله نورانی به منزله نشانی بصری است که به (.11:1832بختیار،

است. افزون بر این، ذوالفقار  از آن بهره برده ایشانکند و نگارگر برای مشخص کردن فضیلت و مقام الوهیت با نور الهی دلالت می

در تمامی »کند دلالت می آن حضرتت و جنگاوری راست که بر قد )ع( منینامیرالمؤهای تصویری خاص  یکی دیگر از نشانه

(. بنابر روایتی که از امام رضا )ع( 155:1831)هال،« شود محسوب میها شمشیر به منزله نمادی از توانایی و دادگستری فرهنگ

هیچ جوانمردی جز علی و هیچ »است. همچنین جمله معروف پیامبر اکرم )ص( نقل شده، جبرئیل، ذوالفقار را از آسمان آورده

شانه در پیکرنگاری حضرت علی عنوان یک ن (. به اهمیت و جایگاه ذوالفقار به813:1831)یاحقی، 2«شمشیری جز ذوالفقار نیست

رو هستیم یکی آتشی مقدس و آسمانی که نماد هاله است و بر سر امام )ع(  در اثر مورد نظر با دوگونه آتش روبهکند. )ع( اشاره می

کشد و دیگری آتش خشم یا آتش زمینی بوده که از شمشیر ایشان در حال زبانه کشیدن است. به نوعی دو نیروی مقدس  شعله می

اند؛ این شمشیر، نماد خشم اسلام بر علیه دشمنان و پیروزی حق بر  آسمانی و زمینی، موجودات ضدانسانی را آماج خود گرفته

است. کار رفته های تصویری دیگری از جمله رنگ در راستای القای بهتر مضمون و محتوای موضوع به در این نگاره، نشانه باطل است.

این نامه در مورد  است. در فتوتای به رنگ خاکی ترسیم کردهلاقی امام )ع( ایشان را در جامههنرمند جهت نمایش سجایای اخ

از آنِ مردم نیکو نهاد و متواضع است، هرکه این رنگ جامه پوشد باید صفت تحمل بر وی  رنگ خاکی»رنگ چنین آمده است: 

ننالد و به عوض خار جفا، گل مهر وفا از بوستان صدق و صفا باک گردد، ای که اگر چون خاک لگدکوب هر بی غالب باشد، به مثابه

خدا از فروغ ایزدی  ءمندی اولیا (. افزون بر این، رنگ طلایی هاله آتشین دور سر نیز بیانگر بهره13: 1851)واعظ کاشفی،« برویاند

 است.

های  طور تلویحی برجایگاه معنوی و ویژگی بندی بهها و ترکیب اشکال، رنگکار رفته در این نگاره در قالب  های به نشانه ارزیابی اثر:

د. نگارگر با انتخاب آگاهانه و همسازکردن آنها بر اساس دیدگاه ایدئولوژیک کلیت نکن فرازمینی حضرت علی )ع( دلالت می

- نگره  مضمون و موضوع داستان است. گر منسجمی ارائه داده که روایت
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 ، منبع: کتابخانه کاخ گلستان13صفحه  "بئرالعلم"علی )ع( با دیوان درون چاه  : نبرد حضرت1تصویر 

 )ع(ازچاهیکهمنافقینبرایایشانحفرکردهبودندمجلسدوم:عبورحضرتعلی

را استتار نمودند، تا امیر )ع(  آنچاه عمیقی بر سر راه ایشان با حفر  ،بنابر روایت متن، منافقین مدینه به قصد جان حضرت علی )ع(

اما وقتی امام )ع(  ؛همراه با مرکبشان در چاه بیفتد و بعد روی چاه را با سنگ و کلوخ پوشاندند تا راه گریزی برای ایشان باقی نماند

دهد از روی چاه ی. حضرت به دلدل فرمان مکندشود، دلدل ایشان را از نقشه شوم منافقین آگاه میسوار بر دلدل به چاه نزدیک می

سو بیانگر باطن و برند. درواقع، این روایت از یکعبور کن و به اذن خدا ایشان و مرکبشان جان سالم از این مهلکه به در می

دهنده حمایت الهی از اولیاء خاصش بوده که داشتند و از سویی دیگر، نشانرا پنهان میهای پلید منافقان است که همواره آن نیت

است. امداد غیبی الهی به اذن پروردگار و توسط نیروهای غیبی و طبیعیِ غیرعادی انجام ت متعددی از قرآن کریم ذکر شدهدر آیا

 است.  رو صورت گرفته شود که در اینجا از طریق دلدل و آگاه کردن امام )ع( از حادثه پیشِمی

در  را دربر دارد.ای مملو از گل و بوته و تک درخت نخل تپهاست؛ سطح اول زمین و شامل دو سطح  2تصویر فضاسازی  توصیف اثر:

است. در که دلدل سرش را به سمت امام برگردانده، تصویر شده شان در حالی مرکز صفحه پیکر حضرت علی )ع( سوار بر مرکب

یی منتظر به وقوع پیوستن نقشه ای بازنمایی شده که گوها به گونهها و کنش آنگر ماجرا هستند. حالتها منافقین نظارهپشت تپه

کادر  استفاده از است.ای آتشین دارد، به تصویر درآمدهشوم شان هستند. در سطح دوم، آسمان آبی با ابر پیچان طلایی که دنباله

  است.وجود آوردهروایت بهتمرکز بر شخصیت محوری  وهای تصویر فاصله بین پلان فضای مناسبی را جهتمستطیل عمودی 

، قابشود. قرارگیری آن حضرت در مرکزیت محور عمودی  رو حضرت علی )ع( درکانون تصویر دیده می در نگاره پیشِ :تفسیر اثر

بندی ارائه شده در این تصویر، به شکل مثلثی است که قاعده آن به  است. مبنای ترکیبکشش بصری به سمت ایشان ایجاد کرده

(. مثلثی که بر 82:1811کند )نامی ،ز نظر بصری مثلث، خطر، اضطراب و جدال را القا میسمت بالا و رأسش رو به پایین است. ا

شود، در کند. همانگونه که در تصویر مشاهده می حسی، عدم ثبات و تزلزل را تداعی می–کی از رئوسش باشد، از نظر ادراکیروی ی

است. جهت نگاه این افراد به سمت امام )ع( و  )ع( تصویر شدههای منافقین و در رأس آن پیکر مبارک امام علی قاعده مثلث چهره

بندی در این اثر،  این، ساختار بیانی و ترکیب بندی موجب تأکید بصری بر پیکر آن حضرت شده است. افزون بر نیز نوع ترکیب

ثباتی نقشه  م موفقیت و بیکرد و عددهد؛ خطری که جان امام را تهدید میمضمون و محتوای متن را به نحو مطلوبی انتقال می
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)ع(. در این تصویر همانند نگاره پیشین هنرمند به منظور بیان جایگاه معنوی و مقام والای  منافقین در سوء قصد به جان علی

ونه این شکلِ هاله نور که همانند نور منتشر سروگ»است. )ع( چهره ایشان را با هاله آتشین و روبند سفید ترسیم کرده امیرالمؤمنین

پردازد تا صرفاً خود را نجات دهد، بلکه دیگران گیری نمیاست، ریشه در باورهای شیعی دارد که ولی و راهبر دینی به زهد و گوشه

 ،(. سفید رنگ نور213:1831)رجبی،« شود سازد، به همین دلیل نورش منتشر میمند میرا نیز از تربیت و سیر و سلوک خود بهره

بوروس ؛ 851، 8، ج1832)شوالیه و گربران، گناهی و تقدس است  پاکی، بیرحمت  ،متدرخشش و نمادی از حک

ها العاده که در جنگ های خارق )ع( است، مرکبی با قدرت علیهای بصری مرتبط با (. دلدل یکی دیگر از نشانه238:1832میتفورد،

دهنده، مصور شده است. دلدل )به معنی خارپشت و کار گر یاری عنوان کنش شد. در این نگاره دلدل به حضرت بر آن سوار می

بود و ایشان به علی )ع( )ص( هدیه داده  بزرگ( نام ماده استر سپید مایل به سیاه است که امیر اسکندریه آن را به رسول اکرم

های خرما که چتر آن توان به تک درخت نخل با آویزه(. از عناصر طبیعی قابل توجه در این اثر می811:1831)یاحقی،بخشیدند 

نگارگر به منظور القاء مفهومی ماورایی از طبیعت   بخشی از آسمان را فرا گرفته و نیز تک ابر طلایی با دنباله آتشین اشاره کرد. گویا

نمایش ای این دو شکل را تصویر کرده تا مفهوم متن را بهتر نشان دهد. در این تصویر، درخت نخل علاوه بر و از حیث جنبه نشانه

موقعیت مکانی و جغرافیای محل وقوع روایت، وجه نمادین آن نیز مد نظر هنرمند بوده؛ زیرا نخل نمادی از انسان راست کردار، 

توان گفت، وجود تک درخت نخل پیوند معنایی  (. می812:1831پیروزی، تبرک، غلبه بر مرگ و گناه و درخت حیات است )کوپر،

کند. ابر صورت ضمنی بر پیروزی و غلبه آن حضرت دلالت می ر برابر گروه منافقین برقرار کرده و بهمناسبی با تنهایی امیر )ع( د

است. های تصویری قابل توجه در این تصویر است که در راستای محتوای اثر ترسیم شدهپیچان طلایی با دنباله آتشین نیز از نشانه

اند. در عرفان اسلامی ابر مرحله ماهوی غیرقابل شناخت از الله قبل از نستهابر را وسیله به جامه درآمدن خداوند و مظهریت دا»

نازکی هستند که دو طبقه  کند. بنابر تفسیر عرفانی، ابرها پردهصورت سایه یک ابر ذکر می ظهور است. قرآن کریم مظهر الله را به

(. در 18:1831)کوپر،« خداستدهنده تجلی  ر نورانی نشاناب(. »81-81: 1، ج1813)شوالیه و گربران، « کندعالم را از هم جدا می

(. در واقع، وجود ابر طلایی با دنباله آتشین نمادی 111:1831الهی، اسلامی زرد طلایی و زرین نماد جبروت الهی است )آیتفرهنگ 

 .بر حمایت خداوند از اولیاء الهی است

یک داستان کامل از  وناند و همچ ای معنادار به یکدیگر مرتبط شده گونه رفته به کار های به لو داها  گانرمزدر این نگاره  ارزیابی اثر:

اثر در مسیر  خوانشمخاطب را در  ،عناصر نمادین و تمهیدات بصری دنگارگر به مد .دنکن روایتی پیوسته و منسجم حکایت می

به این  تصویرکار رفته در این  کلیه عناصر به ند.با یکدیگر لیرابطه توا یکه دارای نوع دار خوانشی روایت ؛کند مشخصی هدایت می

 .بود )ع( خدا با امداد غیبی پیروزی نهایی از آن حضرت علی اذنمضمون دلالت دارند که به 
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 منبع: کتابخانه کاخ گلستان121: عبور حضرت علی)ع( از چاهی که منافقین برای ایشان حفر کرده بودند، صفحه 2تصویر 

سوم:جنگجملمجلس

بیعت خود را شکستند و فتنه  ؛ بنابراینطلحه و زبیر منافع خویش را در خطر دیدند به خلافت رسیدن حضرت علی )ع(پس از 

)ع( پرداخته بود، به  )ع( در قتل عثمان را به راه انداختند. از سوی دیگر، عایشه نیز که از گذشته به مخالفت با علیامیر مشارکت 

)ع( در گرفت. طبق متن  امامملحق شد. سرانجام به بهانه خونخواهی عثمان، جنگی به رهبری عایشه علیه گروه مخالفین 

)ع( بدون آن که سلاح برکشد در میان دو لشکر ایستاد و با طلحه و زبیر ملاقات کرد و  امیرالمومنینالکبار، در آغاز جنگ،  احسن

جنگی و در آن حال تو ظالم ]علی)ع([ می فته بود، روزی بود که تو ای زبیر با اوسخن پیامبر را به زبیر یادآوری نمود که به وی گ

 هستی و علی مظلوم. 

زمینه اختصاص یافته  ای از تصویر به پیشبه دو سطح انجام شده و بخش گسترده قابفضاسازی با تقسیم  8در تصویر  توصیف اثر:

است؛ بدین ترتیب سطح دوم دورتر از سطح اول نمایانده شده که بیانگر وسعت میدان نبرد است. خروج برخی از عناصر از قاب 

د. نگاره، شوو بالعکس میقاب موجب تداوم حرکت چشم ناظر از درون به بیرون  ،گسترش داده قابتصویر دید بیننده را به خارج از 

دهد که در مرکز آن علی )ع( سوار بر مرکب در حالی که هنوز شمشیر خود را از غلاف بیرون نیاورده، صحنه آغاز پیکار را نشان می

انسانی و  های پیکرهشود. در سرتاسر صفحه  ای پوشیده دیده میتصویر شده است. در مقابل ایشان عایشه سوار بر شتر با چهره

اند که بر تحرک بصری نگاره افزوده است. کمی آن های گرم مصور شدهها با حاکمیت رنگ ای از رنگستردهحیوانی در طیف گ

نوازد. در این صحنه سپاه اسلام در سمت راست و سپاه دشمن در سمت سوتر از سپاهیان، در پشت تپه فردی شیپور جنگی می

 ست.اچپ قرار گرفته

 بندی نقش محوری دارد، نگارگر در این اثر با گر اصلی در ساختار ترکیب عنوان کنش به از آنجا که حضرت علی )ع( تفسیر اثر:

بیننده  اشدایره با حرکت دورانی ؛ زیراقرار داده است مخاطبوار، ایشان را در مرکز توجه  صورت دایره ساماندهی عناصر تصویری به

بندی احساس پویایی و جنبش را در تصویر پدید آورده  نوع ترکیب (. همچنین این112:1835اللهی، کند )آیترا در خود متمرکز می

)ع(  امیراز دیگر شگردهای بصری که نگارگر جهت شاخص نمودن شمایل  .که در راستای مضمون نگاره و فضای حاکم بر آن است

سپاهیان اسلام و دشمن در این . ستها کار گرفته، استفاده از پرسپکتیو مقامی و بزرگنمایی پیکر ایشان نسبت به سایر شخصیت به

صورت تلویحی به اصحاب یمین )یاران راست( و  اند؛ گویا نگارگر با این نوع چیدمان به نگاره درست متقابل به یکدیگر جای گرفته
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 امام است.اصحاب شمال )یاران چپ( اشاره داشته که مصداق آیاتی از قرآن مجید در مورد این دو گروه و سرنوشتشان در آخرت 

روی  در (. قرارگیری لشکریان رو3:  22، ج1831)مجلسی، «5ما و شیعیان ما اصحاب یمین هستیم»فرماید: باره می باقر )ع( در این

قاب هایی به رنگ سبز و سرخ که از دو طرف و نیز پرچم هستندیکدیگر در چپ و راست صفحه که آماده یورش به سمت هم 

صورت پرچم سبز بهاز طرفی  کنند.)سپاه حضرت علی)ع(( و چپ )سپاه دشمن( دلالت می ، راستهاآنمیان  تضادبر  اند؛ بیرون زده

منین به خدا و رسول ؤکه به باور مسلمانان در روز قیامت ماشاره دارد؛  )ص( پرچم سبز رنگ رسول اکرم "لواء الحمد"ضمنی بر 

 در فرهنگ اسلامی سبز رنگ ولایت الهی و(. 121: 1831شوند )شیمل،  جهت شفاعت و رسیدن به سعادت معنوی زیر آن جمع می

. ندانامیده شده "یاران راست"و بهشتیان  "یاران چپ"سرخ نماد خودخواهی، غرور و انتقامجویی است. در قرآن کریم، دوزخیان

صورت  گروه سوارکارانی که به ؛(113-111: 1831هی، الل آیت« )ها در ارتباط با سبز هستندو راست "سرخ"با آتشها در ارتباط چپ

علاوه بر هدایت نگاه مخاطب به سمت ؛ هایشان به سمت حضرت گیری نیزه با نشانه ،اند مورب در سمت چپ تصویر مصور شده

 د.ننیز اشاره دارامام  یاراننسبت به  تعداد کثیر سپاهیان دشمن برایشان، 

ترین شکل بیان نات تجسمی، مفهوم متن را به گویاگیری مناسب از امکا طور کلی هنرمند در این نگاره با بهره به ارزیابی اثر:

و یادآور آیه شریفه  استای بزرگتر از پرچم سپاه دشمن مصداق آن پرچم به اهتزاز در آمده سپاه اسلام در اندازه کهاست  کرده

 کند. را اعلام میکه پیروزی نهایی حق بر باطل  ؛( است11)اسراء/ " وقاًهُزَ انَکَ لَالباطِ نَّاِ لُالباطِ قَهَو زَ قُالحَجاءَ"

 
 ، منبع: کتابخانه کاخ گلستان122: جنگ جمل، صفحه: 8تصویر 

)ص()ع(دربستررسولاکرمخوابیدنحضرتعلیمجلسچهارم:

و گسترش دین اسلام در هراس بودند، در دارالندوه  نبی اکرم )ص(های آغاز بعثت پیامبر )ص( مشرکین مکه که از هجرت  در سال

را از  )ص( پیامبررا در بستر خواب به قتل برسانند. خداوند از طریق وحی )ص(  محمدحضرت گردآمدند و تصمیم گرفتند شبانه 

مطلع نشوند به آن حضرت  اد و برای آن که مشرکان از خروج رسول اکرم )ص(نقشه مشرکان آگاه کرد و به ایشان فرمان هجرت د

 و )سلیمانی کردمکه را ترک  ،در تاریکی شب ن بخوابد. آن حضرت پذیرفت و پیامبر )ص()ع( در بستر ایشا فرمود، علی

 (.11:1211بهبهانی،

های هندسی و  دهد که با انواع آرایه ای را نشان می گونهضا در ساختاری هندسی فضای معماریبندی ف با بخش 2رتصوی توصیف اثر:

. کند که کلیت اثر را به یکدیگر مربوط می ؛و هرسطح آن ترکیبی از عناصر انسانی است ی متنوع زینت یافتهها رنگگیاهی و در 
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کنیم  را مشاهده می)ص( فضای داخل منزل پیامبر اثر دهد. در این پیامبر )ص( نشان مینگاره لحظه مواجهه مشرکان را با بستر 

اند. دو  گرفتهتایی و در دو نیمه تصویر قرار که حضرت علی )ع( در بستر ایشان آرمیده است. افرادی در حیاط خانه در دو گروه سه

آستانه گر ماجرا در  نقش شاهد و نظاره اند. فردی درمتعجب شده رو اند، گویا از دیدن صحنه پیشِنفر در پایین بستر امام نشسته

  نمایان هستند. ها و چهره افراد در حالات مختلف پیکره. استتصویر شده ،درب

های تصویر و در نتیجه نمایش بندی مناسبی برای پلان بخش ،استفاده از قاب مستطیل عمودیهنرمند با  نگارهدر این  تفسیر اثر:

های تصویری همچون،  گیری از پرسپکتیو مقامی یعنی بزرگتر جلوه دادن پیکر امام علی )ع( و نیز سنتبا بهرهو  ایجاد کردهروایت 

های متنوعی از است. افزون بر این، در این اثر طیف کردههاله آتشین دور سر و روبند سفید، شمایل ایشان را از سایر افراد متمایز 

خاکستری با غلبه  و رنگ و پررنگ، صورتی، سبز، آبی، زنگاریای کمنارنجی، زرد، طلایی، کِرِم، قهوه های گرم و سرد نظیر: رنگ

از )ع( امیر به منظور برقراری ارتباط میان سطوح مختلف و نیز تأکید بر پیکر حضرت  نگارگرشود. های گرم مشاهده می رنگ

ورای مفهوم ظاهری روایت از عناصرطبیعی همچون آب، نخل و ماه  منظور القای مفهومی به و برده بهرهحلزونی  بندی ترکیب

کنند. های ضمنی دلالت می هایی هستند که بر مدلول به منزله دال ها نشانهاست. این کردهی بصری استفاده ها نشانه عنوان به

 عنوان بهاست. آب ترسیم شده نما آببه  متصل ای راهه آبزمینه و حیاط خانه  شود، در پیشهمانگونه که در تصویر دیده می

شود زندگی معنوی و ذات الهی است که توسط خداوند عطا می ،فضیلت ،خلوص، حکمت، برکتاز ترین عنصر هستی نمادی  مهم

 صورت به آبراههرسد هنرمند قصد داشته با ترسیم با توجه به مفاهیم نمادین آب به نظر می(. 15-2، 1، ج1813)شوالیه و گربران، 

که از  سازدو این نکته را خاطرنشان  اشاره کند؛منشأ معرفت، فضیلت و حکمت  عنوان به)ع(  ضمنی بر وجود مبارک حضرت علی

 "و لَولا فَضَل الله عَلیکمُ و رَحمَتَه"د. چنانچه امام صادق )ع( در تفسیر آیه شو طریق ایشان رحمت الهی شامل حال بندگان می

نگاره، تصویر  زمینه (. در پس818:1212)ع( است )قمی، )ص( و رحمت خدا علی اند، فضل خدا محمد فرموده (21)سوره نور آیه 

تواند سمبل جمال غیرقابل حصول خداوندی که در همه جا  می شود. ماهسه نخل و ماه در میان آسمان نیلگون شب مشاهده می

گویی نشان از پنهان بودن ، ش کوچکی از صورت ماه درپسِ ابر پیداستدر این نگاره بخ(. 38: 1831انعکاس یافته، باشد )شیمل، 

که است  ایگانههای سه، نخلاثری تصویری قابل توجه در این ها نشانه(. از دیگر 818:1832)نامورمطلق و کنگرانی، حقیقت دارد

گانه مقدس سه الگوی کهنبه نوعی بازنمایی  تایی سه. ترکیب شود دیده میها آن های خرما درهای میوههها و آویزتنها سرشاخه

عدد سه دربردارنده سه مرحله یا  .شود قلمداد میبسیاری از باورها و اعتقادات دینی مردم  مایه بنکنون ن تادوران باستااز  کهاست 

همچنین سه مرحله رسیدن به خداوند یعنی همان شریعت، طریقت و حقیقت را  ه انسان است ونمرتبه نفسانی اماره، لوامه و مطمئ

مفهوم نمادین عدد سه، نمایانگر نظامی فکری و روحی در ارتباط با خداوند، کیهان و آدمی »(. 211:1831شود )شیمل،  شامل می

  (.118، 8،ج1832)شوالیه و گربران،  «است

اشهدَُ اَنَّ اَمیرَالمُؤمِنینَ عَلیً "و  "اَشهدَُ اَنَّ مُحَمدًّ رَسولُ الله "، "لااِلهَ اِلاّاللهاَشهدَُ انَ"مظهری از گانه  در دین اسلام و مذهب شیعه سه

و علی  )ص( گانه مقدسِ خدا، محمد تلویحی بر سه صورت بهتایی نخل  (. در این نگاره ترکیب سه31:1835، شیمل) است "وَلیُ الله

  کند.  دلالت می)ع( 

دهند که مخاطب را از یک نقطه آغاز  کار رفته و نوع ارتباط میان آنها روایتی را شکل می هر یک از عناصر بهاثر در این  ارزیابی اثر:

هایی منطبق با فرهنگ شیعی ارتباط معناداری با مضمون داستان  طراح با انتخاب رمزگان .کند به یک نقطه پایان هدایت می

ها را تفسیر  نشانه ،هاو کشف معانی مستتر در آن ها رمزگان با ارجاع به آن خوانش اثرطوری که مخاطب در  به ،وجود آورده به

برای حفظ  )ص(پیامبر با  )ع(فداکاری و همراهی حضرت علی بر  نگاره کار رفته در این های تصویری به در مجموع نشانه .کند می

 .دنکن دین مبین اسلام دلالت می
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 ، منبع: کتابخانه گاخ گلستان112خوابیدن حضرت علی)ع( در بستر رسول اکرم)ص(، ص : 2تصویر 

وگویگروهیازعلماینصرانیباحضرتعلی)ع(:ملاقاتوگفت2مجلس  

شوند تا با جانشین پیامبر  پس از رحلت رسول اکرم )ص( علمای نصرانی به دستور پادشاه روم راهی مدینه می ،متن طبق روایتِ

وگوی طولانی که میان حضرت علی )ع( و هیأت نصرانی صورت گرفت؛ حضرت به تمامی )ص( ملاقات کنند. طی گفت اکرم

جانشین و وصی  عنوان به)ع( را  امیرالمؤمنین. در نهایت علمای نصرانی اسلام آوردند و کردایشان را قانع  الات آنان پاسخ داد وؤس

 پیامبر )ص( پذیرفتند.

 شود که قسمتی از قاب تصویر را پوشانده است. صحنهنوشتار مشاهده می کادر هایی در جدول وشکستگی 5یرتصودر  توصیف اثر:

پیکر چهار مرد  ،دهد. در خارج از این قاباست که فضای درون یک مسجد را نشان می هقرار گرفتای اصلی درون قابی به رنگ قهوه

)ع( با  امامپیکر  ،اصلی قابشود. در سمت راست  دیده می درخت و گل و بوتهطبیعی همچون، کوه،  ای از عناصرزمینه در پیش

تصویر قرار در سمت چپ دو زانو  صورت بهها در مقابل ایشان نصرانیاست.  زیراندازی ترسیم شدهروی بر  ای به رنگ سبز جامه

 اند. گرفته

مورب و  صورت بهاین افراد  قرارگیریها بر مقام و منزلت حضرت امیر )ع( دلالت دارد.  در این نگاره نحوه نشستن نصرانی تفسیر اثر:

از نظر  قابگر خارج از و افراد نظاره ،غلام آن حضرت، قنبر هماهنگی زاویه نشستن آنها با زاویه شمشیر ذوالفقار در دست

ساختاری منسجم پدید آورده، موجب تحرک بصری و هدایت نگاه مخاطب به سمت حضرت علی )ع( و تمرکز بر  بندی ترکیب

 وجود محراب و قندیل افزون بر نمایش مکان وقوع روایت و تقدس بخشی به فضا به منزله از طرفی شود.شخصیت ایشان می

یک به د)ع( ایشان را نز امام جایگاه معنوینظور نشان دادن نگارگر به مکنند. های تصویری بر مفاهیم ضمنی دلالت می نشانه

  .(12: 1835، قهی )بلخاریدانند  میدروازه بهشت و مهبط اشراق الهی را در فرهنگ اسلامی محراب است. محراب تصویر کرده

رنگ سفید  ،. افزون براینباشد می قندیل طلایی آویخته در محراب نیز تمثیلی از نور مطلق و نورانیتی است که سر منشأ همه نورها

ورزد. در واقع ( که بر قداست مکان تأکید می11: 1833)نصر،  «رمز وجود مطلق و وحدت حقیقت نا متعیّن است»دیوار محراب 

مندی بیانگر بهره ،هستند( 85)سوره نور/ "رضِالاَ وَ مواتِالسَّ ورُنُ للهُاَ"همنشینی این عناصر بصری که تبلوری از نور و آیه شریفه 

منزله چراغی قرارگیری قندیل در نزدیکی حضرت علی)ع( بر وجود نورانی آن حضرت به  ،از نور الهی است. در این نگاره خدا اولیاء

. نگارگر برای مشخص کردبندی آن اشاره توان به ترکیبمی اثراز نکات قابل توجه در این  کند.دلالت می برای هدایت مسلمانان
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است. بدین ترتیب که ضمن محدود کردن صحنه کاربردهبهنواز منطقی و چشم صورت بهرا کردن رویداد اصلی کلیه عناصر بصری 

را به نحو مطلوبی  قاب، ارتباط بصری فضای درون و بیرون قاباصلی در قابی مجزا با نوع ساماندهی عناصر انسانی خارج از 

عناصر درونی به  دید بیننده را از محدوده ،شکستگی جدول در بالای تصویر و خروج گنبد از فراز آن نیز همچنیناست.  کردهبرقرار

انتشار ها و گیری از تأثیر متقابل رنگبا بهرهها و بندی شکلدهد. در واقع نگارگر به واسطه ترکیبفضای بیرون اثر گسترش می

دهنده تصویری در این اثر، ضمن است. اصول سازمان کردهره را با هم مرتبط های مختلف نگاها در کل تصویر بخشآنمتوازن 

 طور کلی به .آورده است وجود بهبرخورداری از پیوستگی و انسجام بصری با ایجاد تنوع در ساختار کلی آن، ترکیب نامتقارن را 

عنوان جانشین پیامبر  نگارگر از تمهیدات تجسمی در راستای مضمون روایت و تأکید برشخصیت حضرت علی )ع( به توان گفت، می

است. بدین منظور با بزرگنمایی پیکر آن حضرت نسبت به سایر افراد، نحوه نشستن و بازنمایی ایشان در جامه )ص( استفاده کرده

طور ضمنی بر  ر و ائمه است و نیز قرارگیری ایشان در سمت راست تصویر بهسبز رنگی که در فرهنگ اسلامی منسوب به پیامب

نامه  ،تأکید ورزیده است. اهمیت سمت راست از آن روست که طبق آیات قرآن کریم بهشتیان در آخرت امیرالمؤمنین )ع(حقانیت 

در سمت راست عرش جای دارد  کنند. همچنین براساس روایات اسلامی لوح محفوظ اعمالشان را با دست راست دریافت می

(. راست نماد درستی، سعادت، نیکی و و فای به عهد و جای برگزیدگان در آخرت است )شوالیه و 31:1831)فخاری و دهقانی،

  (.818-811: 8، ج1832گربران، 

روابط بصری ند. همچنین ا رار کردهمعنادار با مضمون روایت برق یهای نمادین و ساختار کلی اثر پیوند در این نگاره نشانه ارزیابی اثر:

کار رفته بر علم، فضیلت و بصیرت امیرالمؤمنین )ع( به عنوان وصی رسول اکرم )ص( و ولی  های به ها و رمزگان و مفهومی میان دال

 د.نکن و راهبر دینی دلالت می

 
 ، منبع: کتابخانه گاخ گلستان251 فحهوگوی گروهی از علمای نصرانی با حضرت علی )ع(، ص: ملاقات و گفت5تصویر 

 اند. تحلیل نمایان شده های مؤلفهبه همراه  2در جدول  ؛رندهایی که دلالت ضمنی دا گفتنی است تمامی تحلیل

 الکبار کاخ گلستان منبع: نگارندگان های نسخه مصور احسن نگاره تصویری شناسی های تحلیل نشانه لفهؤ: م2جدول 

ضمنیهایدلالتتصویرعنوان
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طور ضمنی  که به  استفاده از قاب بسته

و نیز مستطیل  کند فضای چاه را القاء می

 عمودی جهت نمایش فضای دوساحتی.

ای، قرارگیری بندی دایره ترکیب

طور ضمنی  حضرت )ع( در کانون آن به

 شخصیت ایشان است.تأکید بر 

برداری از جنبه نمادین بهره

هایی چون، طلایی،  رنگ

سفید، خاکی که بر 

های فرازمینی حضرت  ویژگی

 دلالت دارند.

ه 
 ک

ی
اه

 چ
 از

ع(
( 

ی
 عل

ت
ضر

 ح
ور

عب

ند
ود

ه ب
رد

 ک
فر

 ح
ان

ش
 ای

ی
برا

ن 
قی

ناف
م

  

بندی مثلثی و قرار گیری امام )ع( در ترکیب

شکست صورت تلویحی بر  رأس آن که به

 نقشه شوم منافقین اشاره دارد.

کارگیری قاب بسته و مستطیل به

عمودی جهت ایجاد فاصله بین 

های تصویر و تمرکز بر شخصیت  پلان

 محوری داستان.

نمادین  وجه کارگیریبه

هایی چون، سفید،  رنگ

طور  طلایی، خاکی که به

ای است به ضمنی اشاره

نورالهی برخورداری حضرت از 

 از ایشان. باریتعالی و حمایت

ل
جم

گ 
جن

 

 

ای و قرارگیری بندی دایره ترکیب

امیرالمؤمنین )ع( در مرکز آن بر جایگاه 

 ایشان به عنوان رهبر سپاه اسلام دلالت دارد. 

استفاده از قاب شکسته و خروج 

های سبز و سرخ از قاب تصویر بر پرچم

های دشمنان اسلام و توزی تداوم کینه

 سپاه اسلام دلالت دارد.نیز پیروزی 

نمادین استفاده از جنبه 

هایی نظیر، طلایی،  رنگ

خاکی، سبز و قرمز  ،سفید

افزون بر جایگاه معنوی امام 

)ع( بر پیروزی ایشان در 

مصاف با دشمنان اسلام 

 کند.  دلالت می
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 قرارگیری امام )ع( در نقطه طلایی و

بندی حلزونی ایشان را  گیری از ترکیب بهره

 است. در کانون توجه نگاه مخاطب قرار داده

طور ضمنی  گیری از قاب بسته به بهره

بر محاصره بیت پیامبر )ص( دلالت 

کند و نیز مستطیل عمودی با ایجاد  می

های تصویر فضای  فاصله میان پلان

 دهد. روایت را گویاتر نمایش می

نمادین  کارگیری وجهبه

هایی چون، طلایی،  رنگ

سفید، خاکی که بر فضیلت و 

های معنوی امام )ع( ژگییو

 کنند.دلالت می
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بندی منتشر افزون بر ایجاد ارتباط  ترکیب

بصری میان فضای درون و برون قاب به 

افراد از مندی عموم  لحاظ مفهومی بر بهره

 کند. علم و بصیرت ایشان نیز دلالت می

استفاده از قاب شکسته و خروج برخی 

عناصر همچون گنبد مسجد از فراز آن 

بر ولایت حضرت علی )ع( به عنوان 

 جانشین پیامبر اکرم )ص( اشاره دارد.

نمادین  جنبه گیری ازبهره

هایی همچون، طلایی،  رنگ

سبز که دلالتی است  و سفید

)ع( به  علی م حضرتبر مقا

عنوان ولی و راهبر دین مبین 

 اسلام.



نتیجه

حمایت  گیرد، که بیشترین نمود آن در هنر نگارگری است.بخش مهمی از آثار هنری ایران را در برمیو تاریخی های ادبی  مایهبن

رشد و اعتلای این هنر به لحاظ کمیّ و کیفی آرایی و نگارگری موجب ها به هنر کتابدربار صفوی از هنرمندان و توجه خاص آن
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)ع( دستمایه  )ص( و اهل بیت هایی از زندگی پیامبرفرهنگ شیعی موضوعاتی چون داستان منظور اشاعه شد. در این دوره به

  نگارگران قرار گرفت.

)ع( نتایج زیر حاصل  نگاره آن با محوریت حضرت علی 5معرفی شد. پس از بررسی و تحلیل  الکبار احسندر این مقاله، نسخه خطی 

 گردید.

کلیه مجالس مصور شده منطبق بر روایات هستند و نگارگر با ادراکی هنرمندانه عناصر تصویری را به خدمت معانی و مضامین 

است. بدین ترتیب اساس روابطی دقیق و سنجیده سازماندهی کرده ابزار مناسب بصری را بر هادرآورده و به منظور بازنمایی روایت

 های بصری تجسم بخشیده و با زبان بصری به توصیف روایات پرداخته است.ده از نشانهاهای نوشتاری را با استفنشانه نظام

اند، صفاتی که انسان کامل به تصویر کشیده عنوان به)ع( را  امیرالمومنینهای منتخب در این پژوهش، ابعادی از شخصیت  هنگار

ها عناصر بصری و ساختاری در راستای بیان در تمامی این نگاره بیانگر جایگاه معنوی ایشان در حفظ و اشاعه دین اسلام است.

کوشیده معنای داستان را  بندی ترکیبجزئیات ظریف در های تصویری و گزینش نشانهوسیله بهمضمون روایات قرار دارند و نگارگر 

است. در گیری از نمادها و تمهیدات تجسمی بر شمایل حضرت علی )ع( تأکید ورزیده. همچنین با بهرهبه مخاطب انتقال دهد

های نمادینی که در ترسیم اند. نشانههای نمادین، پیوند و ارتباط معانی و مفاهیم نامحسوس را فراهم آوردهها چیدمانفضای نگاره

ها از امکانات رهااست. در واقع، نگارگر به منظور بیان نظام معناشناسانه نگ یک انسان مقدس بروز یافته عنوان به )ع( امیرکر یپ

کار رفته  است. عناصر تصویری بهبرده های حاکم بر فرهنگ شیعی بهرهتجسمی و عناصر نمادین برخاسته از اعتقادات دینی و ارزش

 اثر تأثیرگذار بوده، های پنهانو لایه های معنایی)ع( دارای معانی نمادینی هستند که در درک افق علیدر پیکرنگاری حضرت 

های ها و دلالتهایی هستند که با ارجاع به رمزگانها ترکیبی از نشانهکار رفته دارند. این نگارههای بهارتباط معنایی با دیگر نشانه

ها در عناصر بصری و تمایز میان دال روابط اند، قابل تبیین کرده است.بافتی که واقع شدهها را در درون نظام و معنایی، آن

همچون فضیلت،  )ع(های علوّی حضرت دربردارنده مفاهیم تلویحی و صریحی هستند که بر ویژگی محورهای همنشینی و جانشینی

)ع( امیر رفته در ترسیم شمایل  کار بههای تصویری هر یک از نشانه کنند. دلالت می بصیرت، شجاعت، فداکاری، حلم و تقوا

های مرتبط به هم هستند که همچون، هاله آتشین زرین، روبند سفید، ردایی به رنگ سبز و خاکی، ذوالفقار و دلدل ترکیبی از دال

های استفاده از جنبهتوان گفت، نگارگر با در مجموع میکنند. بر اساس روابط همنشینی در تولید معنا نقش مؤثری ایفا می

نگاری و ایجاد سلسله مراتب )ع(، پرسپکتیو مقامی، نوع پیکره ای جهت )راست و مرکز( برای جایگزینی شمایل حضرت علیاستعاره

های شخصیتی حضرت علی )ع( هایی از ویژگیبصری شمایل ایشان را متمایز ساخته و با توجه به داستان هر یک از مجالس، جنبه

 است. بندی نمایان کرده عناصر نمادین، رنگ و ترکیب را به مدد

ومآخذمنابع

 قرآن کریم

 (، مبانی رنگ و کاربردآن، تهران: سمت.1831الله، ) اللهی، حبیب آیت

(، مبانی نظری هنرهای تجسمی، تهران: سمت.1835الله، ) اللهی، حبیب آیت
 تهران: مرکز.تامتن، تصویریشناسی(، از نشانه1833احمدی، بابک، )

 (، حس وحدت، تهران: علم معمار رویال.1832اردلان، نادر؛ بختیار، لاله، )

نامه  ، پایان(الکبار )محفوظ در موزه کاخ گلستان (، بررسی رابطه متن و تصویر در نسخه احسن1831استکی آورگانی، مریم، )

 کارشناسی ارشد، استاد راهنما پرویز اقبالی، تهران: دانشگاه شاهد.

 فرد، تهران: نشر مرکز. (، پیام عکس، ترجمه راز گلستانی1211بارت، رولان، )

(، دیونامه، تهران: چشمه.1833پرویز، )براتی، 
 (، سرگذشت هنر و تمدن اسلامی، تهران: شرکت انتشاراتی سوره مهر.1835بلخاری قهی، حسن، )
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 ها، ترجمه معصومه انصاری و حبیب شیرپور، تهران: نشرو نشانه المعارف مصور نمادها (، دایره1832میتفورد، میراندا، ) بوروس

 سایان.

 (، پژوهشی در اساطیر ایران، تهران: انتشارات آگاه.1833بهار، مهرداد، )

 شناسی، ترجمه مهدی پارسا، تهران: شرکت انتشاراتی سوره مهر. (، مبانی نشانه1832چندلر، دانیل، )

 نمادشناسی پوستر، تهران: مرکب سپید.(، 1835فهیمه، ) دانشگر،

نامه، استاد  الکبار، پایان السیر و احسنهای عصر صفوی با تأکید بر دو نسخه حبیببررسی مضامین شیعی در نگاره، (1833رجبی، فاطمه )

 اصغر شیرازی، تهران، دانشگاه شاهد. راهنما، علی

 صفوی، تهران: شرکت انتشاراتی سوره مهر. های عصر(، جلوه هنر شیعی در نگاره1831رجبی، فاطمه، )

 شناسی نظریه و عمل، تهران: نشر علم. (، نشانه1833سجودی، فرزان، )

امامت ،)ع( در حادثه لیله المبیت (، تحلیل و بررسی مبانی کلامی اثبات فضیلت امیرالمؤمنین1211سلیمانی بهبهانی، عبدالرحیم، )

 .111-15(، صص 23پژوهی، )

 تهران: نشر علمی. شناسی، ترجمه محسن نوبخت، نشانه (، درآمدی بر1831آلبرت، ) سیباک، تامس

، صص 22میراث،  الکبار، شاهکار نگارگری مذهبی دوره صفوی، آیینه (، بررسی موضوعی نسخه خطی احسن1831فر، مهناز، ) شایسته

211-221. 

 سودابه فضایلی، تهران: جیحون. ، ترجمه1(، فرهنگ نمادها، جلد1813شوالیه، ژان؛ گربران، آلن، )

 ، ترجمه سودابه فضایلی، تهران: جیحون.8(، فرهنگ نمادها، جلد1832شوالیه، ژان؛ گربران، آلن، )

)تبیین آیات خداوند(، ترجمه عبدالرحیم گواهی، تهران: دفتر نشر فرهنگ (، رمزگشایی از آیات الهی1831ماری، ) شیمل، آنه

 اسلامی.

 ترجمه فاطمه توفیقی، قم: انتشارات دانشگاه ادیان و مذاهب. ،(، راز اعداد1835ماری، ) شیمل، آنه

، مطالعات قرآنی و فرهنگ اسلامی(. مفهوم لوح محفوظ بر اساس واکاوی نمادین در روایات،1831)، فخاری، علیرضا؛ فرزاد، دهقانی

 .31-122صص  ،(2) 1

 ، قم، دارلکتاب.1سید طیب، جلدمحقق، مصحح، موسوی جزائری،ق(، تفسیر القمی، 1212قمی، علی بن ابراهیم، )

 (، فرهنگ مصور نمادهای سنتی، ترجمه ملیحه کرباسیان، تهران: فرشاد.1831، )سی . کوپر، جی

 شناسی، ترجمه محمد نبوی، تهران: نشر آگه. (، نشانه1833یر، ) گیرو، پی

 ، بیروت: دارالکتاب الاسلامیه.22جلد(، بحارالانوار، 1831مجلسی، محمدباقربن محمدتقی، )

 (، فرهنگ مصور نمادهای ایرانی، تهران: نشر شهر.1832مطلق، بهمن؛کنگرانی، منیژه، )نامور

 ، مبانی هنرهای تجسمی، تهران: توس.(1811نامی، غلامحسین، )

 هنر و معنویت اسلامی، ترجمه رحیم قاسمیان، تهران: حکمت. (،1833نصر، سید حسین، )

 ای نمادها در هنر شرق و غرب، ترجمه رقیه بهزادی، تهران: فرهنگ معاصر.(، فرهنگ نگاره1831جیمز، )هال، 

 نامه سلطانی، تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران. فتوت (،1851سبزواری، مولانا حسین، ) واعظ کاشفی

 فارسی، تهران: فرهنگ معاصر.ها در ادبیات (، فرهنگ اساطیر و داستان واره1831محمدجعفر، )یاحقی، 
Posner, Ronald. (2004). Basic Tasks of Cultural Semiotics. In:. Signs of Power Power of Signs. Edit: 

Gloria Withalm and Josef Wallmannsberger Essays in Honor of Jeff Bernard. Vienna: INST. 

OTT, B. L. & MACK, R. L. (2010). Critical Media Studies: an Introduction. Chichester, U.K, Wiley-

Blackwell. Vol. 6, No. 4.Pp: 257-276. 
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Semiotic analysis of the portrayal of Hazrat Ali (AS) in a 

selection of paintings from the manuscript of Ahsan al-

Kebar in Golestan Palace 
Marjaneh Naderi Gorzoddini3  

Nahid Jafari Dehkordi4 

Abstract 

Iranian painting and Persian literature have a long-standing and close relationship. Iranian 

painters in different periods have created original works inspired by literary themes. One of the 

most brilliant artistic periods in Iran is the Safavid era. With the support of the art-loving Safavid 

governors, the art of book design and painting was placed at the top of the arts, and in the royal 

workshops Farvani illustrated manuscripts were prepared. Arts were placed and many illustrated 

copies were prepared in the royal workshops. 

The emergence of the Safavid dynasty in the 10 th century AD/16th century AD. It was a turning 

point in the history of Iran. By forming the central government and formalizing the Shia religion, 

the Safavid government established a unified and centralized political and ideological system in 

the country. In this way, a new chapter was opened in the culture and art of Iran. The religious 

tendencies of the Safavid kings and the ruling ideology in this period pushed the cultural and 

artistic trends in the direction of strengthening nationalism and promoting Shia jurisprudence. 

The support and honor of the Safavid rulers to the Shia scholars provided a suitable ground for 

the promotion of Shia texts. During this period, many treatises and books were written and 

translated on Shia religious and theological principles, hadiths and traditions related to it, as well 

as the virtues of the infallible Imams (a.s.). In the shadow of the rule of the Shiite religion and 

the favorable political and social situation for the expression of Shiite opinions, a large number 

of artists devoted themselves to illustrating religious books. Iranian painters with devotion to Ahl 

al-Bayt (a.s.) illustrated works in the service of introducing the pure Imams (a.s.) and their 

virtues. One of the most common themes of these works is related to the life of Hazrat Ali (AS). 

His high position in Islam, as well as the great interest and respect of the Shiites towards that 

Prophet, have led to the formation of many works about his sublime character, virtue and 

destiny. The unique personality of Hazrat Ali (AS) in qualities such as justice, courage, honesty, 

generosity, dedication, piety, etc. has caused him to be remembered as a legendary figure in 

Islamic culture and art, which is a clear example in the art of painting. can be seen Sincerely, 

Iranian painters have always tried to show the dimensions of Ali's personality by depicting parts 

of his life. These works express the heart's love and affection and the deep spiritual connection of 

the Shiites towards the Holy Prophet in the position of governorship. The depiction of religious 

subjects in the history of Iranian art has a long history and can be traced back to the first 

manifestations of civilization in the corners of Iranian civilization. 

Believers' artists paid attention to the fact that art can be a good vehicle for conveying a religious 

message and its impact on the audience. Image is considered the most important and necessary 

tool to express the truth. Ahsan al-Kebar's illustrated version of Golestan Palace is one of the 

Shiite illustrated versions of the Safavid period, whose subject is the life of the infallible Imams 

(a.s.) and the important events in the history of Islam. The discovery of the hidden layers in the 
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picture of this version is an important step in identifying a Shiite work with a semiotic approach; 

The necessity of this research. 

The aim of the present research is to investigate the characteristics of the iconography of Hazrat 

Ali (AS) in the paintings of Ahsan al-Kebar based on the visual semiotics approach and to 

discover the hidden layers in the visual signs used in his images. 

The authors are trying to answer these questions: "What implicit concepts do the visual signs 

used in the portrait of Hazrat Ali (AS) indicate?"  

The present research method is based on the fundamental goal in the framework of visual 

semiotics and is considered analytical in terms of its descriptive nature. The number of samples 

consists of 5 images which are purposefully selected from 17 images. The findings based on 

documentary studies show that the painter has created a spatial visual elements appropriate to the 

themes of the assemblies with the help of visual arrangements and appropriate selection and 

turned them into meaningful elements. In addition to that, the symbolic systems and codes used 

in these paintings are influenced by the cultural contexts and the prevailing values in Shiite 

thought, which are in a coherent and coordinated relationship and a chain of companionship 

relationships. Some aspects indicate the personality dimensions of Hazrat Ali (a.s.). 

Keywords: Iconography, Hazrat Ali (pbuh), visual semiotics, Ahsan al-Kebar manuscript, Golestan 

Palace. 
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