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ها( برگی ها و تک آرایی )کتاب ایرانی نگارگریدر  نظام جاگذاری پیکره زن  
 

  

 چکیده

ایرانی، نظام جاگذاری پیکره انسان در اثر است که به چگونگی چینش و موقعیت  نگارگرییکی از مباحث مطرح در ساختار 

و نحوه جانمایی آن در  ،عنوان یکی از دو جنسِ انسانی به پردازد. در این میان، پیکره زن قرارگیری این عنصر تجسمی در ترکیب می

تجسمی ساختار گذاری پیکره زن در  نحوه جایی هدف از این پژوهش بررس. ملاحظه است قابل ها برگی ها و تک آرایی کتاب

. چه 2ها رخ داده است؟  برگی ها و تک آرایی . چه تغییراتی در موقعیت مکانی پیکره زن در کتاب1عبارتند از:  تالاؤس ست.ها نگاره

گردآوری اطلاعات است، روش  تحلیلی انجام شده-روش توصیفی این پژوهش به عواملی در دگرگونی ایجاد شده مؤثر بوده است؟

 کیفی است. ،هاست، و روش تجزیه و تحلیل ای و مشاهده مستقیم نگاره کتابخانه

است و این تحول   ها رخ داده برگی ها به تک آرایی دهد که نوعی دگرگونی در نظام جاگذاری پیکره زن از کتاب این بررسی نشان می

کنندۀ حضور و  ها متن ادبی عامل تعیین آرایی در کتابهاست.  برگی تر پیکره زن در تک تر و بااهمیت در راستای حضور پُررنگ

رو متناسب با متن ادبی یا بخشی از روایت که نگاره تصویرگر آن است، پیکره  ست. ازاینها بندی چگونگی حضور پیکره زن در ترکیب

در است.  تصویر شده« لشکر زمینه یا سیاهی پیکره پس»و « پیکره فرعی»، «پیکره مکمل»، «پیکره اصلی»وضعیت  زن در چهار

دو صورت   دوره صفوی پیکره زن به در لیو ،است تصویر شده ندارد و عموماً جنس مرد جدّی ، پیکره زن حضورآغازینهای  برگی تک

ختار مرکزگریز در تصاویر زوج عشاق، پیکره زن و مرد را به یک درجه و اهمیتِ یابد. سا نگاری رواج می پیکره زوج عشاق و تک

ها از جنس زن  نگاری پیکره دهد و قرارگیری هر دو در نقاط پرتأکید کادر، نشان از برابری هر دو جنس دارد. در تک می تجسمی ارائه

تجسمی در صفحه است و پیکره او به نقطه تمرکز اثر شود، پیکره زن یگانه عنصر  ترین تحول در این زمینه محسوب می که مهم

سبب دو عامل  ویژه در مکتب اصفهان، به ها، به برگی احتمالاً این دگرگونی و حضور پُررنگ وگسترده پیکره زن در تک شود. تبدیل می

است. در  هنری رخ دادهسبب تغییری است که در قالب یا گونه  شناسی است و به . عامل اول، هنری و زیباییاست موازی بوده

کردن پیکره زن در این قالب هنری،  ترسیمهای متفرقه، با  ها و حذف پیکره دلیل عدم استفاده از منطق تعدّد پیکره ها به برگی تک

شود. عامل دوم، اجتماعی است که با ذائقه هنری حامیان جدید هنری مرتبط  می بیشتری ناخواه بر پیکره او تأکید تجسمی خواه

برگی از وظیفه مصور کردن متون ادبی رها شده و به تبعیت از شرایط زمانه، تحت تأثیر سلیقه و خواست  های تک نگاره. است

حضور متفاوت پیکره زن ساز  جویانه همراه بود، زمینه ها که گاهاً با تمایلات لذت برگی ها در تک حامیان قرار گرفت. اعمال سلیقه آن

 ها شد. برگی در تک

 

 کلیدی واژگان

 .برگی، پیکره زن، ساختار تجسمی آرایی، تک نقاشی ایرانی، کتاب

 

 مقدمه

 شناسیِ نگارگریدر حوزه ساختاریکی از مباحث مطرح ، در نگاره پیکره انساننحوه چینش و موقعیت قرارگیری  یا جاگذاری  نظام

آشکارا نقاشی در  ،رو شع روایی تعامل نقاشی با ادبیاتِواسطه پیوند و  ، بهها( آرایی )کتاب . در تصویرگری نُسخ خطیاستایرانی 

نوشتن و نقش کردن ارتباطی بنیادین با  هنری ۀدر این گون و ،نگارگر وظیفه انتقال اندیشه سخنور را داشت خدمت ادبیات بوده و

در  های ادبی، نگارگر شخصیتها و  فاصله گرفتن نگارگری از مصورسازی داستانسبب  به یکدیگر داشتند. اما در دوره صفوی،

این استقلال نقاشی از ادبیات در مکتب اصفهان  پردازد. مستقل از شاعر به آفرینشگری می ها( نگاره ها یا تک صورت ها )یکه برگی تک

عناصر تصویری در پیکره انسان که یکی از . در این میان، یابد بسیار رواج می  برگی تکهای  نگارهدر بالاترین حد خود قرار دارد و 
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که در  تحولاتیدر پی  ها بر اهمیت آن افزوده شده و به یگانه عنصر تجسمی در نگاره تبدیل شد. برگی ها بود، در تک آرایی کتاب

 نیز تغییراتی را ازدر نگاره،  نحوه جاگذاری پیکره زناحتمالاً است،  رخ داده  برگی به تک  آرایی چگونگی ظهور پیکره انسان از کتاب

جایگاه و موقعیت مکانی طور کلی  بهو  جاگذاری پیکره زن دهند که نظام در این مطالعه احتمال میپژوهشگران  است. سر گذرانده

 نگارهگذاری پیکره زن در  نحوه جا، بررسی پژوهشهدف از این  باشد. شدهدچار تحولاتی ها  برگی ها به تک آرایی کتاباز  اوپیکره 

موقعیت مکانی پیکره زن . چه تغییراتی در 1: است تالاؤو درصدد پاسخ به این س ؛تسها ساختار تجسمی نگارهعنوان بخشی از  به

  است؟ . چه عواملی در دگرگونی ایجاد شده مؤثر بوده2 است؟ رخ دادهها  برگی ها و تک آرایی در کتاب

است است. صورت یا ساختار یکی از دو جنبه مهم اثر  انجام شده 1تجزیه و تحلیل در این مطالعه براساس ساختارقابل ذکر است که 

ساختار بر محتوا تقدم  ،نظران در فهم زبان تصویری دهد و از نظر برخی از صاحب که قالب و اساس کلی اثر هنری را تشکیل می

 .هاست برگی ها و تک آرایی در کتابک تفکی ، بهها ضرورت و اهمیت این مقاله از جهت یافتن نظام جاگذاری پیکره زن در نگاره .دارد

ها و  آرایی به ارزیابی چگونگی موقعیت مکانی پیکره زن در کتاب در گام اول،است.  در دو مقوله اصلی تدوین شده این مطالعه مباحث

شناسایی  دگرگونیعوامل مؤثر بر این . در گام دوم، است ها، و تغییرات رخ داده در این دو گونه هنری پرداخته شده برگی تک

هنری از  ۀ، مانند تغییر گون«شناسی هنری و زیبایی»است، از سویی عامل  سبب دو عامل موازی بوده است. احتمالاً این تحول به شده

 شناسی حامیان هنری. ، مانند تغییر سلیقه و ذائقه زیبایی«اجتماعی)محیطی(»از سوی دیگر، عامل و برگی،  آرایی به تک کتاب

 

 تحقیقروش 

)ابزار فیش( و مشاهده مستقیم  ای و روش گردآوری اطلاعات کتابخانه ،است تحلیلی انجام شده-شیوه توصیفی  این پژوهش به

های تحقیق  اصفهان( است. نمونهمکتب  )مکتب ایلخانی تا های ایرانی در دوره اسلامی آماری تحقیق شامل نگاره  هاست. جامعه نگاره

عنوان دو  ها به برگی ها و تک آرایی ها براساس کتاب )انتخابی( است. معیار انتخاب نمونه شیوه غیراحتمالی نگاره مختلف به 06شامل 

ابتدا  ،رایج بوده است، مصورسازی متون ادبی مشهد با توجه به اینکه تا پیش از مکتبگونه رایج هنری در سنت نقاشی ایرانی است. 

است؛ سپس موقعیت مکانی  شده تحلیلهای بزمی  گردهمایی ومجالس در طور خاص  ها و به آرایی ر کتابموقعیت مکانی پیکره زن د

ها  آرایی در ادامه عوامل مؤثر در دگرگونی موقعیت مکانی پیکره زن در کتاب است.  مورد ارزیابی قرار گرفته ها برگی پیکره زن در تک

 تحلیل اطلاعات کیفی است.روش تجزیه و است.  ها بررسی شده برگی و تک

 

 تحقیقپیشینه 

این . دان طور مستقل، بلکه در زیر بحثِ هندسه پنهان مطرح کرده پژوهشگران عموماً بحث نظام جاگذاری پیکره در نگاره را نه به

ناصر بصری از جمله طور جزئی به جاسازی ع هاست و به مطالعات در واقع اظهارنظر درباره وجود یا عدمِ وجود هندسه پنهان در نگاره

 :توان به دو دسته تقسیم کرد را می اند. این مطالعات کردهپیکره انسان اشاره 

جاگذاری پیکره را براساس نظم رو  ، از ایناندصحّه گذاشتهعناصر تصویر پس هندسه پنهان در وجود گروه بزرگی از مطالعات به 

، خیالنشریه  0شماره ( 22-4: 1832) «الدین بهزاد های کمال پنهان در نگارههندسه »در مقاله زاده  خشایار قاضی اند. دانستهخاصی 

این بحث های اسلیمی در نقوش تجریدی دارند.  مانند ساقه ،ها ترکیبی مدور و مارپیچ های بهزاد پیکره عقیده دارد که در نگاره

مجموعه مقالات ( از 810-222: 1832) «خورنقبندی نگاره بنای کاخ  بررسی عنصر وحدت در نظام ترکیب»همچنین در مقاله 
و مریم قاسمی  فارسانی احسان زارعی» است. در جهت رسیدن به وحدت کلی اثر تکرار شده ،الدین بهزاد المللی کمال همایش بین

پژوهش در هنر و نشریه  4( شماره 32-38: 1820) «های معمارانه های ایرانی بر زمینه ساختار منحنی نگاره»مقاله در  «اشکفتکی
در  رضا افهمیکلاهی و  فاطمه شه .اند کرده اشاره نیزشکل Sها به ساختار  در چینش پیکره 2علاوه بر ساختار حلزونی، علوم انسانی

 ،نگرهنشریه  02( شماره 13-5: 1461) «الدین بهزاد های کمال های رضا عباسی از نگاره بررسی تحلیلی تأثیرپذیری نگاره»مقاله 

بندی نشان از تأکید این هنرمند بر جایگاه و  ترین نقاط ترکیب قرارگیری پیکره در مهم اند که در آثار بهزاد، نتیجه رسیدهبدین 

 است. دهه بعدتر در آثار رضا عباسی نیز مجدداً تکرار شده در چنداین قاعده  و استموقعیت انسان در آثارش 
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 شناسی، فردوسی و فرهنگ و ادب پارسی ارائه شده در همایش شرق «نقاشی ایرانی تحلیل هندسه پنهان در» فرزانه فدایی در مقاله

 است.  در نظر گرفته بدنقرارگیری پیکره را در ارتباط با تناسبات  ، نظام هندسه پنهان8ِتأثر از نظریه مائیس نظرلیم، (1825)

( از 34-85: 1835« )گذار مکتب نقاشی اصفهان مفهوم فضای اتمیستی در آثار رضا عباسی، پایه»مهرداد احمدیان در مقاله 

زمینه  زمینه و پس را براساس انحناهای فضایی پیش ،ها در آثار رضا عباسی جاگذاری پیکره، مجموعه مقالات نگارگری مکتب اصفهان

بررسی مضامین »اصغر جوانی، محبوبه نیکونژاد و بهاره شریعتی در مقاله است.   کردهمقایسه ی فضای اتمیست ابدانسته و آن را 

نگارگران  استفادهبه ، نگرهنشریه  23( شماره 03-52: 1822)« نامه تیموری و آثار فرا آنجلیکو رویارویی مقدسین و بشارت در معراج

 اند. اشاره کردهپیکره این نمایش مرتبه والای  منظور  به ،ایرانی از انواع ترکیب مثلثی در جانمایی پیکره حضرت محمد )ص(

 کامران افشار؛ مثلاً استای  زیرساخت شطرنجی یا شبکه ها در نگاره تابع اند که جانمایی پیکره بر این عقیدهبرخی از پژوهشگران 

( 43-82: 1824) «خطی شاهنامه بایستقری های نسخه بندی نگاره ای در ترکیب گواه نظام شبکه» بهشتی در مقالهمهاجر و طیبه 

 «های ایرانی بندی در نگاره چگونگی روند ترکیب»تر در مقاله  طور مفصل و به ،هنرهای تجسمی-هنرهای زیبانشریه  4 هشمار

اند. همچنین برخی دیگر از محققین جاسازی پیکره در نگاره را  موضوع پرداختهبه این  ،آینه میراثنشریه  2( شماره 2-82: 1824)

هایی از  بررسی تطبیقی نگاره»فر و محمود طاووسی در مقاله  ، اصغر فهیمیصومه عباچیاند. مع دانسته 2رادیکال  براساس نسبت

، هنرهای تجسمی-هنرهای زیبانشریه  4اره ( شم34-08: 1820) «های مکتب شیراز اینجو ترین شاهنامه جهان با شاهنامه کهن

دانند. همچنین این قاعده تصویری در  می« مربع زاینده»یا « مربع شاخص»راستا با اضلاع  محل قرارگیری شخصیت اصلی را هم

 است. اینجو لحاظ شده های مکتب شیراز آل های شاهنامه جانمایی پیکره

دیگر،  گروهیولی در نظر  هستند؛اسلامی  های ایرانی به وجود هندسه پنهان در زیرساخت نگاره قائل اگرچه بسیاری از پژوهشگران

« های ایرانی بندی در نگاره چگونگی روند ترکیب»مثلاً براساس آنچه که در مقاله . نیستها براساس قانون خاصی  ترکیب نگاره

های ایرانی  در نگاره تصویری که عناصر عقیده دارد هدی حسینیاستاد م، آمده است، آینه میراثنشریه  2( شماره 2-82: 1824)

 .و بر اصول و ضوابط خاصی استوار نیست ندا شده آزاد ترکیب دست صورت هب

های تجسمی در جانمایی  طور خاص در پی یافتن دگرگونی و به است  در این مطالعه پیکره زن مورد بررسی و ارزیابی قرار گرفته

 طور عام آن علاوه بر اینکه عموماً پژوهشگران پیکره بهشد،   جستجوهایی که انجام هاست. با برگی ها و تک آرایی پیکره زن در کتاب

در . است نشده  بر روی پیکره زن انجام با این هدف تاکنون مطالعه مستقل و جدّیاند، همچنین  را در نظر گرفته (فارغ از جنس)

ها نسبت به  برگی تر پیکره زن در تک تر و بااهمیت تحول تجسمی در راستای حضور پُررنگ نوعیبه توان  می ها براساس یافتهنهایت 

 .پی بردها  آرایی کتاب
 

 ها آرایی . موقعیت مکانی پیکره زن در کتاب1

توان  ها تصویرگر داستان یا شعر هستند، می و این نگاره است  به تأثیر مستقیم متن ادبیبا توجه به اینکه تصویرگری نُسخ خطی، 

رو متناسب با متن ادبی  ازاین هاست. آرایی در کتابکننده حضور و چگونگی حضور پیکره زن  تعیینعامل  ،متن ادبیاحتمال داد که 

ی ایفا نگاره بندیِ درترکیب، زمینه پس و فرعی ، مکمل،اصلی پیکره انعنو به یا بخشی از روایت که نگاره تصویرگر آن است، پیکره زن

 پیکره» عنوان به. 1است:  بررسیزیر قابل  وضعیت چهارها در  آرایی کند. با این اوصاف موقعیت مکانی پیکره زن در کتاب می نقش

همچنین در  .«لشکر زمینه یا سیاهی پسپیکره »عنوان  . به4، «فرعی پیکره»عنوان  به. 8، «مکمل پیکره»عنوان  به. 2، «اصلی

ها تفکیک جنسیتی  گاه در نگاره است، ولی گه تصویر شدهها جمع زنان و مردان عموماً منطبق با سیر روایی داستان  آرایی کتاب

 بوده است.تأثیر ن بی اجتماعی و شرایط اوضاع در این قضیه، وصورت گرفته است 

 

 «اصلی پیکره» عنوان بهبندی  . حضور زن در ترکیب1-1

ها در حقیقت  کند. این نگاره عنوان پیکره اصلی ایفای نقش می بندی محوریت دارد و به ها پیکره زن در ترکیب در برخی از نگاره

و کنش داستان  است و ساختار روایی 4ها شخصیت زن، شخصیت اصلی یا اول داستان تصویرگر متون ادبی هستند که در آن
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محور و مرکز  ،رود؛ و یا حداقل در بخشی از روایت که نگارگر آن را برای تصویرگری برگزیده است، جنس زن براساس او پیش می

رود.  ها در رابطه با او پیش می ن، مرکز و محور حوادث است و همه حوادث و شخصیتاشخصیت اصلی در طرح داست داستان است.

 پیکره زنِ عموماًها  در نگاره ،در این میان .(863: 1833شود )بارونیان،  توسط شخصیت اصلی منتقل میپیام و حس داستان 

)خدمه، خنیاگر،  تر پایینو زنان طبقات اجتماعی  است شدهتصویر  اصلی و محوری شخصیتعنوان  به ، خاصه ملکه،درباری

از جمله  و ...شیرین ملکه بلقیس، ملکه نوشابه،  .اند گرفتهای قرار  های حاشیه ها و جایگاه در موقعیت و ... ( ، ساقی، رقاصنوازندگان

 اند. عنوان شخصیت اصلی و محوری مطرح شده به ها نگارهزنانی هستند که در 

 

 
 ،کادر 2:8از طریق قرارگیری پیکره وی در مرکز و  عنوان شخصیت اصلیِ نگاره هایی از پیکره زن به نمونه

موزه  م،1481هـ.ق/385(، مکتب هرات، تیموری، نامه شرفنظامی )بخش اسکندرنامه ، «دهد نوشابه تصویر اسکندر را تشخیص می. »1از راست: تصویر

(، منسوب به نامه شرفنظامی )بخش اسکندرنامه ، «دهد ان مینوشیروان، تصویر اسکندر را به نوشابه نش». 2. تصویرURL1مأخذ: پترزبورک.  آرمیتاژ، سن

 .URL2م. کتابخانه بریتانیا، لندن. مأخذ: 1582-1522هـ.ق/ 240-280، تبریز دوم )صفوی(الدین بهزاد، مکتب  کمال

شجاع است که زنی قهرمان، خردمند، اندیشمند و نوشابه (، نامه شرفنظامی )بخش  اسکندرنامهاز  «نوشابه پادشاه بردع»در داستان 

زعم نظامی او در اداره شهر  کند و شخصیت اصلی و محوری داستان است. به )از سرزمین ارمن( حکمرانی می «بردع»زنان  بر شهرِ

را درس مردانگی و  نیازی به مردان ندارد، در هوش و شجاعت بر مردان و شاهی چون اسکندر برتری دارد و با عقل و درایت، اسکندر

و او را بالاتر  (. نظامی در این داستان همواره بر شخصیت، توان و قدرت نوشابه تأکید کرده122: 1835جوانمردی آموخت )حسینی، 

 (.38: 1833شایسته کارهای بزرگ نیز هست )طهماسبی، و داند  از شیرمردان می

 (.863: 1805توش و توان )نظامی گنجوی،  ه از شیر مردان بهبه نوشابه به گفت ای شه بانوان / بِ
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بر در مرکز نگاره عنوان شخصیت اصلی  نوشابه بهاز مکتب هرات، ( 1تصویر)« دهد نوشابه تصویر اسکندر را تشخیص می»در نگاره 

در سمت نوشابه است،  . جهت نگاه زنان و مردان که همگی بهاست اسکندرزده است و در حال نگریستن به تصویر  تکیه تخت

تبع متن  ، بهزاد در تصویرگری این داستان به2توجه است. همچنین در تصویر پذیری نامحسوس توجه مخاطب به پیکره او قابل جهت

خط طلایی  2:8)در محور پردازی که نظامی در داستان انجام داده است، پیکره ملکه نوشابه را در مرکز دید بیننده  ادبی و شخصیت

 ا بر شخصیت محوری و کلیدی او تأکید کند.قرار داده است تعمودی( 

کند، بلقیس یا ملکه سبأ است. بلقیس تنها پادشاه  ها نقش اصلی را ایفا می بندی نگاره یکی دیگر از زنانی که غالباً پیکره او در ترکیب

)در منطقه  «سبأ»( آمده است. او ملکه شهر سرسبزی به نام 24و  28زن در قرآن کریم است و داستان وی در سوره نمل )آیه 

(. درباره درایت و عقل ملکه سبأ کسی تردید ندارد، حتی 15است )سبأ:  های خدا دانسته شده ین سرزمینیمن( است که جزء بهتر

های مهم بلقیس در قرآن که سبب توجه ویژه  شود. از خصیصه خوبی دانسته می اگر به ظاهر آیات اندک توجهی شود این مطلب به

کمال فهم  عنوان بهو به خدا و رسول زمانش )سلیمان( و دوری از شرک او شده، تیزهوشی و درایت اوست. ایمان سریع اشخصیت به 

و در داستان رو در قرآن ملکه سبأ الگوی یک زن عاقل و مدبر است که به درجه ایمان بالایی رسید  از این .است و ادراک او ذکر شده

 (.53-50 :1461)بهارستانی و اقتصاد، است  او بسیار تأکید شدهمهم سلیمان نبی بر شخصیت 

گذاری او  بلقیس کمی بالاتر از مرکز نگاره بر تخت نشسته است و نگارگر با جای ،(8تصویر)« ملکه بلقیسبر تخت نشستن »در نگاره 

پذیری  ها در کادر، درجهت گذاری همه پیکره است. چگونگی جای  تأکید کردهپیکره او ترین نقطه کادر بر  در نزدیکی کانونی

در بالای تصویر، مثلاً شود؛  سمت او جلب می طور ناخودآگاه به سمت ملکه بارز است و نگاه بیننده به بیننده بهنامحسوس چشم 

دسته و  ملکه در حرکت هستند، بر روی زمین، زنان در حال پذیرایی و توجه به او هستندبه فرشتگان موازی با اقطار کادر رو 

 .سوی ملکه تمایل دارند هطور نامحسوس ب های سمت راست و چپ به پیکره

 
عنوان  فردوسی، کتابخانه ملی روسیه دورن، و مطرح شدن پیکره ملکه بلقیس به شاهنامه، مکتب شیراز، «بر تخت نشستن ملکه بلقیس )سبأ(». 8تصویر

 .URL3: منبع اصل تصویر مأخذ: نگارندگان.سوی او.  ها به پذیری نامحسوس پیکره شخصیت اصلیِ نگاره از طریق قرارگیری پیکره او در نزدیکی مرکز و جهت

است. در  عنوان شخصیت اصلی و محوری تصویر شده ها به های زن است که در نگاره یکی دیگر از شخصیت ، شاهزاده ارمنی،شیرین

 «تشیرین اس ]بلکه[ ،گمان خسرو نیست قهرمان واقعی سرتاسر منظومه و نقطه مرکزی آن، بی»داستان خسرو و شیرین نظامی 

انگیز شیرین پرداختی کامل و عالی دارد و تأثیر آن بر کل داستان غیرقابل انکار است. از نظر  شخصیت شعف. (38: 1856)برتلس، 

داستان قرار گیرد. یکی، مرگ آفاق )همسر نظامی( که  اصلی در این منظومه، شیرین محورنظران دو موضوع موجب شد تا  صاحب

را تحت تأثیر قرار داده بود، باعث شد تا او شیرین را به لحاظ شخصیتی، نسخه بدلی از آفاق بداند و شدت ذهن و اندیشه نظامی  به

شیرین را به اوج برساند. دیگری، شخصیت حکیمانه خود نظامی که شیرین بازتابی از آن است و زبان گویای  ،در طول داستان
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ویژه با توجه به سیر صعودی شخصیت شیرین در اواسط و اواخر  جای منظومه به . سخنان حکیمانه شیرین در جایاست  نظامی

 (.80-85: 1834داستان، تأکیدی است بر شخصیت محوری شیرین )پناهی، 

با ترسیم پیکره  نگارگر (،م1416-1460هـ.ق/ 312-363)تبریز  بمکت( از 4)تصویر «آورد شاپور، فرهاد را نزد شیرین می»در نگاره 

حاضر در صحنه در حال نگریستن و  بر پیکره و شخصیت او تأکید کرده است؛ همچنین همه زنان و مردانِشیرین در مرکز نگاره، 

 شود. جلب می او ناخواه تمرکز بیننده نیز به سوی توجه به شیرین هستند که خواه

 

 
 .بندی نگاره از طریق قرارگیری پیکره او در مرکز ترکیبعنوان شخصیت اصلیِ  و تأکید بر پیکره شیرین به« آورد شاپور، فرهاد را نزد شیرین می». 4تصویر

 .URL1مأخذ: 

 «مکمل پیکره»عنوان  بندی به . حضور زن در ترکیب1-2

ها عموماً تصویرگر متونی هستند  این نگاره و است شده تصویرعنوان شخصیت مکمل  بندی به ها پیکره زن در ترکیب در برخی از نگاره

شخصیتی است که تأثیر بسیار زیادی در شکل دادن به  ،شخصیت مکملها زن، شخصیت مکمل در داستان را دارد.  که در آن

 های ادبی و در داستان(. 862: 1833پردازد )بارونیان،  شخصیت اصلی داستان دارد و در کنار شخصیت اصلی به ایفای نقش می

عنوان شخصیت اصلی و محوریِ  زادگان به اند، غالباً شاه یا بزرگ ها را برای تصویرگری برگزیده اشعار کلاسیک ایران که نگارگران آن
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ها، پیکره شاه عموماً موقعیت مکانی پیکره  رو در نگاره تری قرار دارند. ازاین ها در مقام نازل و زن نسبت به آن داستان مطرح هستند

سوم و   یک محورهای ،مرکزقاب )کادر(، مانند رانرژی پُهای  است و غالباً این پیکره شاه است که در مکان الشعاع قرار داده زن را تحت

 گیرد. یا خطوط طلایی، قرار می سوم دو

فرهنگ و جامعه نسبت به بقیه افراد در و برتری بدن او قابل ذکر است که علاوه بر متن ادبی، اندیشه منزلت و وجاهت پیکره شاه 

نه  شاهواسطه حلول فرّه ایزدی در جسم خاکیِ شاه، بدن  در دوره باستان بهتأثیر نبوده است.  بی قضیهایران، در این  درنِپیشام

بر  (سایه خدا) الله صورت ظل منزلت شاه به ،مردم، بلکه حائز بدنی نمادین و الوهی بود. با ورود اسلام به ایران سایرردیف بدن  هم

و  211: 1466)علیزاده بیرجندی و حمیدی، از وجاهت خاصی نسبت به بقیه مردم برخوردار بود شاه همواره بدن مردم حفظ شد و 

224.) 

شاه  و در ارتباط با در جوار است که پیکره زنهایی  عنوان شخصیت مکمل، در نگاره بندی به های حضور زن در ترکیب بهترین نمونه

برتری او بر دیگران  و همای )شاهزاده شام( قهرمان داستان استدر داستان همای و همایون، . است شدهتصویر  مرد یا شاهزادگانِ

است و  راست که از آغاز تا انتهای داستان دارای اهمیت بسیا یاین ماجرای هما .(23: 1836، ی کرمانی)خواجو مشهود است

جستجو و حوادث داستان نیز برای  و دستیابی به اوست ،هدف قهرمان همایون شخصیتی است که. گردد داستان حول محور او می

شود،  . همای که داستان بیشتر از زبان او نقل می(82)همان:  کند و گاه سمت و سوی داستان را تعیین می رسیدن به اوست

عنوان شخصیت مکمل مطرح  شود، به های دیگری از داستان از زبان او نقل می که قسمت ونو همایاست شخصیت محوری داستان 

جوار همای و دست در دستان او ارتباط و در همایون در  (،5)تصویر «همای و همایون در باغ در حال جشن و سرور»در نگاره  است.

معنا داده است و عدم حضورش در این صحنه به معنای  داستانبر روی تخت نشسته است. حضور او در جوار همای به مضمونِ 

تر است، ولی در متن داستان دارای نقش و  نقضِ محتوای داستان است. زیرا اگرچه مقام و مرتبه همایون نسبت به همای نازل

همچو مل بر  مل همچو گل بر کف دست شاه / گل» است:  قضیهبیت کتابت شده در بالای نگاره متضمن همین  کارکرد است. شاه

 « کف دست ماه

 
مأخذ: خواجوی عنوان شخصیت مکمل.  و قرارگیری پیکره همایون در جوار و در ارتباط با همای به «همای و همایون در باغ در حال جشن و سرور». 5تصویر

 .34: 1828کرمانی، 

(، 0عنوان شخصیت مکمل در نظر گرفت، عبارتند از: دیدار رودابه و زال )تصویر توان به هایی که پیکره زن را می از دیگر نگاره

بیژن و »هایی از داستان  (، صحنه3و  3نظامی )تصاویر پیکر هفتاز مثنوی « هفت گنبد بهرام گور»های منظومه  مجموعه نگاره
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( 11)تصویر« ضحاک و خواهران جمشید»( و 16)تصویر« پیرزن و سلطان سنجر»های  (، نگاره2فردوسی )تصویر شاهنامهاز « منیژه

 ای نشسته و در ارتباط با او هستند.  زاده که زنان در کنار شاه یا بزرگ

 

 
 ل،عنوان شخصیت مکم هایی از پیکره زن به نمونه

 .3تصویر. 02: 1856کاخ گلستان، تهران. مأخذ: فردوسی،  م.1882/ هـ.ق388بایسنقری،  شاهنامه، مکتب هرات، «دیدار زال و رودابه. »0تصویر از راست:

موزه  .م1524هـ.ق/  281نظامی،  پیکر هفتزاده، مکتب هرات،  شیخ، «زردبهرام گور در گنبد ». 3تصویر و «سیاه و دختر هندیبهرام گور در گنبد »

 .URL5مأخذ:  م.1586-1526 هـ.ق/280-225فردوسی،  شاهنامه، مکتب شیراز، «ملاقات بیژن با منیژه» .2تصویر. URL4 مأخذ:متروپولیتن، نیویورک. 

ضحاک در کنار . »11تصویر. URL6تهماسبی، کتابخانه بریتانیا، لندن. مأخذ:  خمسهمحمد، مکتب تبریز صفوی،  سلطان، «و سلطان سنجر پیرزن». 16تصویر

 .URL1م. مأخذ: 1015هـ.ق/1628مکتب بخارا،  ،«خواهران جمشید

 

 

 «فرعیپیکره »عنوان  بندی به . حضور زن در ترکیب1-3
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نیست. در واقع قدرت کند، اما نقش او چندان عمده  شخصیتی است که در داستان ایفای نقش میدر طرحِ داستان، شخصیت فرعی 

ای برای ارائه اطلاعات درباره داستان و شخصیت اصلی به  و ارزش او در برابرِ شخصیت اصلی پیچیده و زیاد نیست و حضور او بهانه

هایی که زن  نگاره. در (862: 1833جریان داستان تحت تأثیر قرار نخواهد گرفت )بارونیان،  اوهمچنین با حذف . خواننده است

عنوان  بهیا زنان  و زن داردشاه در مرکز یا یکی از نقاط پرانرژی کادر قرار است، عموماً  عنوان شخصیت فرعی تصویر شده به

 مرقع گلشن در «سلطان حسین بایقرا در میان حرمسرایش»نگاره مانند  هستند،های درجه دو و سه در اطراف او  شخصیت
حلزونی  چرخش سومِ سمت راست کادر و در مرکزِ اثر، در محور یک مرکزی و محوریشخصیت عنوان  به (. حسین بایقرا12تصویر)

زار  در سطح چمن های درجه دو و سه عنوان شخصت ، و بهاین حرکت حلزونیبراساس زده است و زنان حرمسرا  بر درختی تکیه

های فرعی برگرد شاه جمع  عنوان شخصیت زنان بهکه  است از مکتب اصفهان «گلگشت با شاهزاده»نگاره  ،نمونه دیگر اند. توزیع شده

 .(18)تصویر اند شده

 

 
 تأکید تجسمی بر بدن شاه،و عنوان شخصیت فرعی  هایی از پیکره زن به  نمونه

نگارندگان، موزه گلستان، تهران. مأخذ:  م.1432/ هـ.ق 325، مرقع گلشنبهزاد، مکتب هرات، الدین  کمال، «سلطان حسین بایقرا و حرمسرایش. »12تصویر

پترزبورگ. مأخذ:  موزه آرمیتاژ، سنم. 1012هـ.ق/ 1626رضا عباسی،مکتب اصفهان،  ،«شت با شاهزادهگگل». 18تصویر، Bahari,1997: 111منبع اصل تصویر: 

 .22: 1832منبع اصل تصویر: کنبی، نگارندگان، 

 

 

 «لشکر زمینه یا سیاهی پس پیکره»عنوان  بندی به . حضور زن در ترکیب1-4

تبع متن داستان است.  ها به و حضور آن اند لشکر تصویر شده زمینه یا سیاهی های پس عنوان شخصیت ها زنان به  برخی از نگارهدر 

ها  شخصیتاند. این  ها حضور یافته نمایی حوادث و صحنه زمینه در داستان بیشتر برای ایجاد حال و هوا یا واقع پس های شخصیت

لشکر  ها، زنان در قالب سیاهی در نگاره (.01: 1833)کاموس،  کنند ها و ارائه حس بیشتر کمک می ها، مکان معمولاً به توصیف صحنه

 روستایی، زنان در مقامِهای  اند. مثلاً در صحنه تصویر شدهتر  های عقب در صحنهبسته به مضمون نگاره  کسانی هستند که

لباس شستن؛ یا در حال رسیدگی به کودکان و  و های روزمره، مثل غذا پختن در حال فعالیت لشکر(، )سیاه زمینه های پس شخصیت

 (.10-14تصاویراند ) تصویر شده یوانات و شیر دوشیدنشیر دادن به نوزاد خود؛ یا رسیدگی به ح
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 لشکر، زمینه یا سیاهی عنوان شخصیت پس هایی از پیکره زن به نمونه

 . مأخذ:دانشگاه هارواردموزه  م.1548-1582/ هـ.ق 256-240، تبریز، مکتب میرسیدعلی نظامی،خمسه  ،لیلی و مجنونبرگی از نسخه . 14تصویراز راست: 

URL7 .نجات یافتن . »10. تصویر25: 1835راد،  سعدی، کاخ گلستان. مأخذ: حسینی گلستانسده دهم هجری،  ،«هجوم جماعت بر مرد جوان». 15تصویر

: 1834گالری هنری فریر، واشنگتن. مأخذ: آژند، م. 1504-1555هـ.ق/ 232-208 جامی، هفت اورنگ، منسوب به مظفرعلی، مکتب مشهد، «یوسف از چاه

131. 

 

 

دسته جای این اند، در  تصویر شدهنگاره  ترِ های عقب صحنهو در  ،ها و درها در چارچوب پنجرهکه  شاهدان و ناظراناز طرف دیگر، 

دهان و کنجکاو برای فهم مباحث و اتفاقات  زده و انگشت به (. این زنان در واقع ناظرانی هستند که حیرت13-13)تصاویرگیرند  می

آور خود  آمده، اندکی از روزمرگی ملال  پیش تا شاید با اطلاع از اوضاعِ قرارگرفتهها و پشت درها  ها در کنار پنجره گی ها یا روزمره قصه

: 1830)رهنورد،  اند هنامید «نشین زنان پنجره»را  برخی از محققین این زنانو  ندرگری ندا ها هیچ نقشی جز نظاره کاهند. گویی آنب

در  عموماًرسانی هستند، اگرچه  و رقاص که در مجالس درباری در حال فعالیت و خدمت نوازندگانزنان مستخدم، همچنین  (.33

 (.22-12شوند )تصاویر لشکر در نگاره در نظر گرفته می های سیاهی عنوان شخصیت ها نیز به اند، اما آن شدههای جلو تصویر  صحنه

 است. آورده شده 1در جدول ها آرایی گذاری پیکره زن در کتاب جای ای از نظام خلاصه
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 لشکر، زمینه یا سیاهی عنوان شخصیت پس نشین به هایی از زنان ناظر یا پنجره نمونه

، سه مثنوی خواجوی کرمانی ، مکتب بغداد جلایری،«همای در دربار فغفور چین. »13و تصویر «فردای عروسی همای و همایون. »13راست: تصویر از

 .26 و 82: 1828خواجوی کرمانی، مأخذ: کتابخانه بریتانیا، لندن.  م.1833/ هـ.ق332
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 لشکر، عنوان شخصیت سیاهی به نوازندگانهایی از زنان مستخدم و  نمونه

کاخ  م.1422/ هـ.ق 388بایسنقری، شاهنامه مکتب هرات، ، «باز آمدن سمندر و گرفتن بهرام گور. »26تصویر و «گلنار و اردشیر. »12از راست: تصویر

زاده، مکتب  ، شیخ«بهرام گور در گنبد سیاه. »22تصویرو  «ای بهرام گور در گنبد فیروزه». 21تصویر. 565و  430: 1856فردوسی، . مأخذ: تهران، گلستان

 .URL4موزه متروپولیتن، نیویورک. مأخذ: . م1524هـ.ق/  281نظامی،  پیکر هفتهرات، 
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 .گاننگارند. مأخذ: ها آرایی گذاری پیکره زن در کتاب جای نظام. خلاصه 1جدول

 ها آرایی کتاب

 پیکره اصلی

ور و مرکز داستان است و ساختار روایی و کنش داستان تبع شخصیت اول یا اصلی داستان که مح به -

 است. رود، تصویر شده می براساس او پیش

 است. تصویر شده بندی پرانرژی و کلیدی از ترکیبدر مرکز یا نقاط  -

 پیکره مکمل

است. این شخصیت در داستان تأثیر زیادی در شکل دادن به  تبع شخصیت مکمل داستان تصویر شده به -

 کند. اصلی دارد و در کنار او ایفای نقش می شخصیت

بندی تصویر  زاده( در نقاط مهمِ ترکیب در جوار و در ارتباط با شخصیت اصلیِ نگاره )عموماً شاه یا بزرگ -

 است. شده

 پیکره فرعی

ای برای ارائه اطلاعات درباره داستان و شخصیت  تبع شخصیت فرعی داستان که حضورش صرفاً بهانه به -

 است. اصلی است، تصویر شده

 است. زاده( تصویر شده در اطراف و گرداگرد شخصیت اصلیِ نگاره )عموماً شاه یا بزرگ -

زمینه  پیکره پس

 لشکر یا سیاهی

است. این  لشکر داستان که حضور جدّی و مهمی ندارند، تصویر شده های سیاهی تبع شخصیت به -

 اند. وهوا در داستان ارائه شده حالها و  ها بیشتر برای توصیف مکان شخصیت

و حتی گاه در حد عناصر فضا پُرکن تر  اهمیت های کم محلهای عقبِ نگاره یا در حواشی یا  در صحنه -

 اند. تصویر شده

 

 

 ها آرایی . گروه زنان در کتاب1-5

 تواند میاین موضوع اگرچه دهنده تفکیک جنسیتی زنان از مردان است.  گاه با تصاویری روبرو هستیم که نشان ها گه آرایی در کتاب

تا دوران زیرا بوده است.  آن دوره رسد که بیشتر متأثر از شرایط جامعه و اوضاع اجتماعی نظر می به تأثیر از متن ادبی باشد، ولی به

ها که این تمهید تصویری در  از طرف دیگر، در بسیاری از نگاره شد. شدت اعمال می جنسیتی زنان از مردان به پیشامدرن، تفکیک

 .است است، احتمالاً از وفاداری مصوران به سیر روایی داستان منتج شده ها لحاظ نشده آن

طور عینی و واضح با استفاده از  به. 1است:  عمال شدهها بروز یافته است، به دو طریق ا گاه در نگاره ها که گه جداسازی جنسیتی پیکره

 در. اندازی میان جمع زنان از مردان بندی زنان و فاصله طور غیرعینی و ضمنی با گروه به .2 ،)کادر( عناصر معماری یا قابِ اثر

با  نگارگر(، 25-28)تصاویر« ازدواج سیاوش و فرنگیس»و  «دیدار فرهاد از شیرین» ،«فردای عروسی همای و همایون» های نگاره

است؛ در سمت چپ، فضای اندرونی و مجلس زنانه و   صورت عمودی جمع زنان را از مردان جدا کرده استفاده از عناصر معماری و به

، نسبت به داردفضایی که به گروه زنان اختصاص ها،  در برخی از نگارهدر سمت راست، فضای بیرونی و مجلس مردانه قرار دارد. 

 . (24و  28یراو)تص سوم است  دو  نسبتدارای  ،فضایی که مردان در آن حضور دارند

است؛ و عموماً بالای نگاره،  صورت افقی انجام شده ها، این جداسازی جنسیتی با استفاده از عناصر معماری به در برخی از نگاره

محل قرارگیری گروه زنان نسبت به های مرد است. همچنین ممکن است  های زنان و پایین نگاره، مختص پیکره اختصاص به پیکره

فردوسی در »و  «تولد زال»، «سوگواری مرگ تیمور»های  . مانند نگارهداشته باشدسوم دو محل قرارگیری گروه مردان، نسبت 

 (.23-20)تصاویر «دهد سلطان محمود غزنوی استعداد ادبی خود را نشان میحضور 
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 صورت عمودی، هایی از جداسازی جمع زنان از مردان با استفاده از عناصر معماری به نمونه

کتابخانه بریتانیا، لندن. مأخذ:  م.1820هـ.ق/ 332، سه مثنوی خواجوی کرمانی، مکتب بغداد جلایری، «فردای عروسی همای و همایون. »28از راست: تصویر

 ,Bahariم. کتابخانه بریتانیا، لندن. مأخذ: 1428هـ.ق/ 322، منسوب به میرک، مکتب هرات، «دیدار فرهاد از شیرین. »24. تصویر26: 1828خواجوی کرمانی، 

 .URL1م. مأخذ: 1524هـ.ق/ 281، «ازدواج سیاوش و فرنگیس. »25تصویر .138 :1997

 

 

 

 

 
 ،صورت افقی به جداسازی جمع زنان از مردان با استفاده از عناصر معماریهایی از  نمونه

 :مأخذ کاخ گلستان، تهران، م.1523/ هـ.ق285تیموری،  ظفرنامهالدین بهزاد،  ، مکتب هرات، منسوب به کمال«سوگواری مرگ تیمور». 20صویرتاز راست: 

. 240همان: قرن دهم هجری، موزه هنرهای معاصر تهران، مأخذ:  منسوب به میرمصور، مکتب تبریز صفوی، ،«تولد زال. »23تصویر .32: 1835راد،  حسینی

موزه تهماسبی،  شاهنامه ، منسوب به میرمصور،، مکتب تبریز صفوی«دهد فردوسی در حضور سلطان محمود غزنوی استعداد ادبی خود را نشان می. »23تصویر

 .URL8مأخذ: . پرگامون، برلین
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« حضرت سلیمان و بلقیس»ای  . در نگاره دو صفحهاست)کادر(  ها از طریق قابِ اثر بندی مکانی در برخی از نگاره این تقسیم

رسانی و پایکوبی هستند؛ در  زن حضور دارند که در حال خدمت کارانِ (، در صفحه سمت چپ، ملکه بلقیس و خدمت22)تصویر

 است. مرد او تصویر شده صفحه سمت راست، حضرت سلیمان و ملتزمان

 
 ای از جداسازی جمع زنان از مردان با استفاده از قاب نگاره، نمونه

، مکتب شیراز، شاهنامه فردوسی، کتابخانه ملی «بر تخت نشستن ملکه بلقیس»؛ چپ، «بر تخت نشستن سلیمان)ع(»ای، راست:   . نگاره دو صفحه22تصویر

 . URL10و URL9روسیه دورن. مأخذ: 

 

 

 

نگاره  . دراست انجام شدهطور ضمنی و غیرعینی  ها این جداسازی به س زنان از مردان، در برخی از نگارهلمج علاوه بر تفکیک عینیِ

سمت چپِ  (،81)تصویر« همای و همایون در باغ در حال جشن و سرور»و  (86)تصویر «استقبال تیمور از همسر امیرزاده جهانگیر»

گروه ی نگارگر با خط یا سطح مشخص ها اگرچه در این نگارهاختصاص دارد.  مردان، و سمت راستِ نگاره به جمع زناننگاره به جمع 

 .دهد می  بندی را در تصویر تشخیص لحاظ تجسمی، چشم بیننده این گروه است؛ ولی به  متمایز نکردهاز هم زنان و مردان را 

 است. آورده شده 2در جدول ها آرایی زنان از مردان در کتابگروه تفکیک موقعیت مکانی  ای از چگونگی خلاصه

رايى
ه آ

صفح
ش و 

راي
 وي

دون
ن ب

 مت

ره
 نگ

علمى
يه 

شر
 ن

http://cudl.lib.cam.ac.uk/view/MS-STPETNLR-DORN-00334/1
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 صورت ضمنی، بهجداسازی جمع زنان از مردان ای از  نمونه

کاخ  م.1523/ هـ.ق285تیموری،  ظفرنامهالدین بهزاد،  ، مکتب هرات، منسوب به کمال«استقبال تیمور از همسر امیرزاده جهانگیر. »86راز راست: تصوی

، سه مثنوی خواجوی کرمانیری، ، مکتب بغداد جلای«همای و همایون در باغ در حال جشن و سرور. »81تصویر .30: 1835راد،  : حسینیگلستان، تهران. مأخذ

 .34: 1828. کتابخانه بریتانیا، لندن. مأخذ: خواجوی کرمانی، م1833/ هـ.ق332

 

 
 .گاننگارند. مأخذ: ها آرایی زنان از مردان در کتابگروه . خلاصه تفکیک موقعیت مکانی 2جدول

 ها آرایی مردان در کتاب جمع زنان ازتفکیک 
 جداسازی عینی

 عناصر معماریبا استفاده از 

 )کادر( با استفاده از قاب

 اندازی بندی و فاصله از طریق گروه جداسازی ضمنی

 

 ها برگی . موقعیت مکانی پیکره زن در تک2

پیش از مکتب هرات  آنهای اولیه  نمونههای هنری در سنت نقاشی ایرانی است که  یکی از گونه صورت برگی یا یکه تکهای  نگاره

موقعیت مکانی  .عنوان گونه غالب هنری مطرح شد ای نمود و به العاده رفته در سده یازدهم رشد و گسترش فوق و رفته هظهور یافت

 هببیشتر  و توجه محسوسی داشته است و این تحولات در راستای تأکید اتها تغییر آرایی ها نسبت به کتاب برگی پیکره زن در تک

های  نگاری یا نگاره پیکره تک»و « های زوج عشاق نگاره»توان در  ها را می برگی در تک موقعیت مکانی پیکره زنپیکره زن است. 

 بررسی کرد. «شخصیتی تک

 

 های زوج عشاق . نگاره2-1

و   نشده تصویرپیکره زن  ،5ریو جلای دوره ایلخانیهای آغازین مربوط به  برگی در تککه  احتمال داد توان ، میشواهد موجود راساسب

ها به  شود، ولی غالب آن ها مشاهده می برگی هایی از پیکره زن در تک در مکتب هرات با اینکه نمونه است. اجرا شده پیکره مردصرفاً 
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 .(122)همان:  گشاید برگی می های تک ها از سرکردگان تیموری که راه را برای نگاره پیکره ویژه تک بهجنس مرد اختصاص دارد، 

در دوره  .بهزادالدین  کمال قلم بهخان  شیبک وسلطان حسین بایقرا هایی از تیمور، بایسنقرمیرزا، امیرعلیشیر نوایی،   مانند پیکره

 اند تصویر شدهعشاق   زوجصورت  عموماً بهو  یافتند تری گستردهحضور ها  برگی در تک انزن، و قزوین از مکتب مشهدتقریباً صفوی و 

مسلم اینکه شماری بیشتر از » (.44-46ها بسیار افزوده شد )تصاویر ( و در مکتب اصفهان بر تعداد آن82-82)تصاویر

)گروبه،  «اند مانده سو اجرا گردیده و باقی به این م.1546/ هـ.ق243ها، از حدود  های مستقل، خصوصاً از افراد یا زوج سازی صورت

: 1826)پاکباز،  اند ای ساده بازنمایی شده چند گیاه و ابر پیچان بر زمینه همراه بهزوجی جوان  غالباً ها نگاره تکاین (. در 218: 1834

 .است های خلوت عاشقانه صحنهدربردارنده و  (20

 
 های زوج عشاق، نگاره از تک اولیه های نمونه

 جلایر، آل. 85تصویر .122 و 123: 1823مأخذ: خزایی،  .کتابخانه ملی برلینتبریز یا شیراز، مرقع دیتس، مکتب هـ.ق، 2 سده جلایر، . آل84، 88، 82تصویر

مرقع هرات یا شیراز، مکتب هـ.ق، 2 سده تیموری،. 80تصویر .225مأخذ: همان:  شیراز، مرقع دیتس، کتابخانه ملی برلین.مکتب جنید نقاش، هـ.ق، 2 سده

 .243مأخذ: همان:  هرات، مرقع دیتس، کتابخانه ملی برلین. مکتب م.1423/ هـ.ق382تیموری، . 83تصویر. 222مأخذ: همان: دیتس، کتابخانه ملی برلین. 

قزوین،  مکتب . صفوی،82تصویر. 584مأخذ: همان: موزه لوور پاریس. مشهد، مکتب محمد،  شیخ م.1532-1532/ هـ.ق226-236صفوی، . 83تصویر

 .551همان: . مأخذ: بیک افشار، کتابخانه ملی پاریس صادقی م.1532/ هـ.ق236
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 ،و رواج آن در مکتب اصفهان های زوج عشاق نگاره هایی از تک نمونه

مأخذ: همان: هجری، موزه لوور پاریس.  11رضا عباسی، سده  .41تصویر. 262: 1832مأخذ: خزایی،  هجری، موزه لوور پاریس. 11 رضا عباسی، سده .46تصویر

هجری، کتابخانه ملی پاریس.  12 محمدقاسم، سده .48تصویر. 1203مأخذ: همان:  هجری، کتابخانه دانشگاه هاروارد. 12 محمدقاسم، سده .42تصویر. 332

 .848: 1830رقم محمدحسین التبریزی، موزه هنری فریر. مأخذ: اتینگهاوزن،  به. 44تصویر. 1238 مأخذ: همان:
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است و پیکره زن و مرد   بهره برده« مرکزگریز»زوج عشاق، از ساختار ها با حضور دو شخصیت اصلی در قالب  نگاره نگارگر در تک

در عناصر بصری  وزنیِ معنی هم  بندی به (. توازن در ترکیب40-45)تصاویر نسبت به یکدیگر و محور عمودی دارای توازن است

)کمالی  «کند ت و عدل تأکید میواسطه خصیصه تعادلی خود بر معنای عدال این کیفیت در هنر ایرانی به»جای کادر است.  جای

سومِ کادر، نشان از تأکید  سوم و دو  وزن در محدوده یک صورت هم (. قرارگیری دو پیکره زن و مرد به283 :1820آبادی،  دولت

اهمیت یکسان و برابر دارند و یکی نسبت  ،های تجسمی لحاظ ارزش ؛ در اینجا زن و مرد بهداردتجسمی برابر و یکسان بر دو پیکره 

 .نیست به دیگری ارجحیت ندارد و یا یکی در مقایسه با دیگری شخصیت فرعی یا درجه دوم

 در این وضعیت .ر استدوزن و برابر در دو سویه کا کمک دو پیکرهِ هم به بصری های زوج عشاق برقراری توازنِ در نگارهاز طرف دیگر، 

گذارند، کیفیتی واحد  ای متباین با تأثیر و تأثراتی که برهم می گونه به ،زن و مرد در مقام دو عنصر تجسمی  پیکرهیا  عناصر تجسمی

کنند. در این وضعیت، یک ترکیب منسجم  بندی خود را جداگانه و مستقل نمایان نمی گیرند و عناصر در این ترکیب و قائم به کل می

 .گیرد شناسانه آن جای می آید و روح و معنا در تعریف زیبایی وجود می و تعادل به و یا یک شکل مُرکب از غایت اعتدال

)زارعی فارسانی و قاسمی  استهای دلدادگی هماهنگ  گیری از ساختار مرکزگریز و تقارن غیرقرینه با مضمون اثر و صحنه بهره

غیرقرینه، نیروها در دو سوی یک محور در عین عدم شباهت، برابر و یکسان هستند و نتایجی تقارن در  (.88 :1823اشکفتکی، 

گاه که برآیند  عبارت دیگر، آن حس آرامش، ثبات، صلح و وصال با محبوب و معشوق، خلوت و بزم را در پی خواهد داشت. به مانند

عناصر، جزئیات،  برابر فضا، تعداد متوازن برابری فواصل، توزیعکمک عواملی مانند همگن بودن عناصر،  نیروهای موجود در کادر به

 .روشنایی، متعادل گردد، نظم و آرامش در اثر حاکم خواهد شد و  بافت و تیرگی

 

 
 های زوج عشاق، برگی توازن پیکره زن و مرد نسبت به محور عمودی در تک

 سده . مکتب اصفهان،40تصویر .313: 1823: خزایی، مأخذ. ، تهرانهجری، موزه رضا عباسی11 سده عمل رشید، مکتب اصفهان،. 45تصویر

 .023: همان. مأخذ: ، نیویورکهجری، موزه متروپولیتن11
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است، با  شدهپیکره زن و مرد ترسیم  بیننمادین صورت  که بهها  نگاره برخی از تک درخت سرو یا چنار موجود در همچنین تک

 های جوان ترسیم شده بود گاه مابین زوج این نوع از درختان گهنیز ها  آرایی که در کتاب چنانهم ؛متناسب استمضمون نگاره 

درخت سرو، نمادی از وحدت و تجمع نیروهای مذکر و مؤنث است و همچنین نشانی از زندگی و حیات و »(. 43-43تصاویر)

ور دارد. درخت چنار نیز دقیقاً همین معانی را دارد و سرو و چنار هر دو های عاشقانه معمولاً حض سرسبزی دائمی است که در نگاره

ها  همراهی دو دلداده و وحدت آن ]این دو درخت[رود  کار می ها وجود دارند و به عنوان یک معنی و نماد در نگاره به این منظور و به

 (.118-112 :1835)حسنوند، رهنورد و شیروی،  «کند را بیان می

 

 
 درخت چنار در فاصله بین پیکره زن و مرد در مضامین عاشقانه، هایی از هنمون

، محمدی هروی، «عشاق در کنار درخت سرو. »43تصویر. Sims, 2002: 12: مأخذ. م1422/ هـ.ق388هرات، ، مکتب «همایون و دیدار همای» .43تصویر

 .URL11موزه هنرهای زیبا بوستون، مجموعه بارتلت. مأخذ:  م1502/ هـ.ق233مکتب مشهد یا قزوین، 

 

 

 

 (شخصیتی های تک نگاره) نگاری پیکره تک. 2-2

در  پیکره زن است. تر گستردهتدریجی و حضور ، ینهای صفوی نسبت به ادوار پیش رگیب تک وجه بارزتر ذکر شد،  طور که پیش همان

، اما شود میپای پیکره مرد و با تأکید یکسان و برابر تصویر  مکتب قزوین و مشهد، پیکره زن پابه متعلق بهزوج عشاق ی ها برگی تک

و محوریت  شود مطرح میه فحیگانه شخصیت موجود در صعنوان  بهزن شخصیتی از جنس زن در این دوره،  های تک در نگاره

زنان »این زنان  .یابند که در قابی مستقل تصویر شوند ان را میبار این امک زنانی که برای نخستین ؛بندی با پیکره زن است ترکیب

)رهنورد،  ها و حوادث گران صحنه اند و نه نظاره تنها قهرمانان صحنههای پیشین،  برخلاف نمونهها  هستند، زیرا آن« آفرین شخصیت

های نگارگری هستند و نه  ت تأثیر سنتشوند و نه تح ها تصویر می قائم به خود هستند، نه در چارچوب قصه» ها آن(. 33: 1830

پروا، جسور و مستقل که خود را نه در  های اخلاقی و فرهنگی فاخر پروقار. تصویر این زنان، تصویر زنانی است بی مرتبط با ارزش

و  دهند کنند و سلیقه او را تحت تسلط حضور خود قرار می بلکه همچون الگو به بیننده و مخاطب تحمیل می ،معرض قضاوت

و در مکتب مشهد صورت اندک و محدود  بهزن از جنس پیکره  های تک اولین نمونه (.32: )همان «آفرینند های جدیدی می سلیقه

در سطح  ،مکتب اصفهان این گونه هنری در ، ولی(55-42)تصاویر شود میقزوین و بعدها تبریز در عصر صفوی ملاحظه 

 است. آورده شده 8ا در جدوله برگی گذاری پیکره زن در تک جای نظام ای از خلاصه (.01-50)تصاویر یابد میرواج  تری گسترده
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 پیکره زن، از تک اولیه های نمونه

هجری، مجموعه 16، تبریزمیرمصور، مکتب  .56تصویر .003: 1823هجری، موزه هنر فوگ، هاروارد. مأخذ: خزایی،  16میرزاعلی، مکتب تبریز، سده .42تصویر

مکتب قزوین،  .52تصویر .412هجری، موزه لوور پاریس. مأخذ: همان: 16آقامیرک اصفهانی، مکتب تبریز، سده  .51تصویر .445: همان. مأخذ: گیر، کپنها کی

 .503هجری، کتابخانه ملی پاریس. مأخذ: همان: 16مکتب قزوین، سده  .58تصویر .525استانبول. مأخذ: همان:  یهجری، موزه توپقاپی سرا16اواخر سده 

هجری، 16افشار، مکتب قزوین، سده  صادقی بیک. 55تصویر .555سرای استانبول. مأخذ: همان:  هجری، توپقاپی1666بهزاد، احتمالاً مکتب قزوین،  .54تصویر

 .502مجموعه خصوصی. مأخذ: همان: 
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 ،و رواج آن پیکره زن در مکتب اصفهان هایی از تک نمونه

هجری، موزه هنر و  11مکتب اصفهان، سده . 53تصویر .154: 1832مأخذ: کنبی،  .کتابخانه فیلادلفیاهجری،  11سده رضا عباسی، مکتب اصفهان،  .50تصویر

. مأخذ: هجری، کتابخانه بریتانیا، لندن 168-1625بانوی ایستاده، منسوب به رضا عباسی، اصفهان، حدود . 53تصویر .051: 1823خزایی، تاریخ ژنو. مأخذ: 

هجری، موزه  11مکتب اصفهان، سده . 06تصویر .212: همانهجری، موزه لوور پاریس. مأخذ:  11محمدعلی، مکتب اصفهان، سده . 52تصویر .358همان: 

 .058قاجار. مأخذ: همان: هجری، برگی از یک مرقع دوره فتحعلی شاه  11بانوی ایستاده، آقا رضا، اصفهان، سده . 01تصویر .026بریتانیا، لندن. مأخذ: همان: 
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 .گاننگارندا. مأخذ: ه برگی گذاری پیکره زن در تک جای نظام. خلاصه 8جدول

 ها برگی تک
 توازن پیکره زن و مرد در ساختار مرکزگریز و متقارن زوج عشاق

 مرکزیت پیکره زن و حاکمیت بدن او بر دیگر عناصر صفحه نگاری پیکره تک

 

 

 ها برگی دگرگونی موقعیت مکانی پیکره زن در تک. عوامل مؤثر بر 3

 های موجود در ها نسبت به نگاره برگی ها و توجه و تأکید بیشتر به پیکره او در تک برگی علت تحول در جاگذاری پیکره زن در تک

از سوی دیگر، عامل شناسی؛  توان از دو جنبه بررسی کرد: از سویی، عامل هنری و زیبایی را می  ،(ها آرایی کتاب) نُسخ خطی

 اجتماعی.

 

 شناسی . عامل هنری و زیبایی3-1

آرایی( به  خطی )کتاب  های نُسخ سبب تغییری است که در گونه یا قالب هنری رخ داده است، یعنی تبدیل نگاره نخستین عامل به

اللهی،  ازه به پیکره انسان دانست )آیتتوان به منزله برداشتی نو از فضای تصویری و اهمیت بیش از اند ها را می برگی برگی. تک تک

برگی، هنری  های تک (. نگاره120: 1835شود )آژند،  ای دیگر وانموده می گونه ( و در این گونه هنری، پیکره انسان به10: 1835

های  ذف پیکرهها بر فضای تصویری سیطره دارند. از طرف دیگر، نگارگر با ح محور است که پیکره مدار یا به تعبیری انسان انسان

ها شاهد  آرایی رو برخلاف کتاب ها کاسته و صرفاً یک یا دو پیکره اصلی را تصویر کرده است. از این فرعی و متفرقه، از تعدّد پیکره

ضر های حا ناخواه بر پیکره یا پیکره ها نبوده و صرفاً با یک، دو یا چند پیکره اصلی روبرو هستیم؛ در این شرایط خواه جمعی از پیکره

به نگارگر کمک کرده است تا عنصر اصلی « ها منطق تعددّ پیکره»عدم استفاده از ها،  برگی در تکشود.  در تصویر تأکید بیشتری می

تأکید یگانه عنصر تجسمی در نگاره ناخواه بر  خواهنفره از جنس زن،  های یک بندی در ترکیبرو  ازاینرا بیشتر و بهتر نمایان سازد. 

اش به سمت تنها پیکره تصویرشده در این نوع از  و تردیدی نیست که بیننده نیز نقطه تمرکز و توجه شود بیشتری می

طور تقریباً مساوی بین دو پیکره زن و مرد  های دو نفره از زوج عشاق، تمرکز اصلی به بندی ها جذب شود. در ترکیب بندی ترکیب

 شود. تقسیم می

شود، بیشترین فضای صفحه را نیز به خود اختصاص  به عنصر اصلیِ ترکیب تبدیل می  ه انسانبرگی، علاوه بر اینک های تک در نگاره

آورد و توجه بیننده را به عنصر اصلی ترکیب که همان  دهد. زمینه عموماً نهالی کمرنگ است که فضای تهی را به حرکت درمی می

ها(، در  ها و تپه تصویری، از جمله ابنیه و عناصر طبیعی )کوهبه عبارت دیگر، حذف دیگر عناصر  کند. ، جلب میاستپیکره انسانی 

شود تا  ها سبب می همچنین عدم ارتباط زمینه )نهال یا گیاهی کوچک( با پیکره تأکید بصری بر پیکره انسان مؤثر بوده است.

(. در نهایت با در نظر گرفتن 13: 1835اللهی،  ها جلب شود )آیت خوبی دیده شوند و همه توجهات بیننده به سوی آن ها به پیکره

ناخواه به پیکره وی تأکید تجسمی  ، خواهنگاره قالب تک، با تصویر کردن پیکره زن در ها  برگی های خاص تک ها و ویژگی خصیصه

 شود. ها می آرایی بیشتری نسبت به تصویر پیکره زن در کتاب

 

 . عامل اجتماعی3-2

خصوص در مکتب اصفهانِ عصر صفوی مؤثر بوده است، عامل  ها، به برگی پیکره زن در تکیکی دیگر از عواملی که در توجه به 

های موجود در نُسخ خطی  اجتماعی یا محیطی است، از جمله سلیقه هنرپروران و حامیان جدید هنری در این دوره. نگاره

برگی از وظیفه مصور کردن متون ادبی رها شده و  تک های ها( وظیفه انتقال اندیشه سخنور و شاعر را داشتند؛ اما نگاره آرایی )کتاب

ها  ها نیز تغییر کرد. در حقیقت با حذف ادبیات، و زمانی که ادبیات نگاره به تبعیت از شرایط زمانه شکلی متفاوت یافتند و کاربری آن

 شود. ار تبدیل میشناسی آث دهندگان به عامل اساسی در زیبایی را تعیّن نکند، سلیقه حامیان و درخواست سفارش
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های  ، هنرمندان به سفارش0ویژه از بعد از توبه شاه تهماسب( و رشد طبقه بازرگان، تجاّر و اشراف با کم شدن حمایت درباری )به

خوبی در حد  هایی مشغول شدند که به برگی (. در نتیجه به تولید تک20: 1826ثروتمندان غیردرباری وابسته شدند )پاکباز، 

برگی در  های تک . نقش حمایتی این حامیان جدید علاوه بر سفارشات، در خرید و فروش نگاره3ریان غیردرباری بوداستطاعت مشت

ها سعی کردند تا سلیقه و خواسته این حامیان  برگی رو نگارگران در تک (. ازاین103: 1836توجه است )خزایی،  بازارهای عمومی قابل

ها مطابق با ذوق و  حامیان جدید هنری، نگارگران را بر آن داشت تا پاسخگوی تقاضای آن جدید را ارضا کنند. علایق و تمایلات

بود که تغییرات  حامیان ذوق و سلیقه جدیدتوان گفت که  در اهمیت این عامل همین بس که میسلیقه خاصشان باشند. 

 (.06-52: 1830ورد )رابینسن، وجود آ ویژه مکتب اصفهان به توجهی در رویکرد و سبک نقاشی عصر صفوی، به قابل

حامیان  خواستتری دارد و احتمالاً این موضوع متأثر از سلیقه و  پیکره زن حضور پُررنگ و گسترده ،های عصر صفوی برگی در تک

، واسطه سلیقه و گرایشات این حامیان ها به برگی جدید بوده است. البته قابل ذکر است که حضور پررنگ و بارز پیکره زن در تک

کلاهی  اند )شه خطاب کرده« کامگی زنانه تن»که برخی از پژوهشگران آن را  (52-53)تصاویر وسویی غیراخلاقی یافت تدریج سمت به

اند )اتینگهاوزن،  ( و یا بسیاری از مستشرقان، مانند ریچارد اتینگهاوزن، این آثار را منحط و مضمحل دانسته805: 1466و همکاران، 

کار  ها توانستند بخشی از سرمایه خود را در حوزه هنرها به با بهبود وضعیت معیشتی طبقه تاجر و بازرگان، آنزیرا (. 814: 1830

توانست بساط خوبی برای  چون قلمروی هنر می»ببندند و به نسبت حد خودشان در کارها و از جمله در امور هنری تصرف کنند، 

باره به ثروت  (. از طرف دیگر، این گروه که یک122: 1835)آژند، « ار کسب کندها آبرو و اعتب ها باشد و برای آن خودنمایی آن

جویانه  وجود آمده باعث شد تا آنان تمایلات لذت هنگفتی رسیده بودند، به زندگی توأم با آرامش و لذت روی آورده بودند. شرایط به

یدی قرار دهد. سلیقه و خواست این حامیان جدید که البته خود را در هنر عینی سازند و از سوی دیگر نقاش آن را مبنای تجربه جد

نگاره شود  توانست منجر به بروز تعداد زیادی تک بعضاً با تمایلات غیراخلاقی همراه بود، و اعمال نفوذ سلیقه خود در حوزه هنر، می

 داشته باشد. تری که پیکره زن حضور پررنگ و گسترده
 

  نتیجه

ها نوعی دگرگونی رخ  عنوان بخشی از ساختار تجسمی نگاره تصویر بهدر  پیکره زن جاگذارینظام  در دهد که این مطالعه نشان می

ها هنرمند الگوی بصری  آرایی در کتاب .هاست برگی در راستای تأکید تجسمی بیشتر بر پیکره زن در تکو این تحول  است  داده

حضور و چگونگی حضور پیکره زن متأثر از متن ادبی است. لذا  الگو است و در این  کرده رعایت  مشخصی را برای چینش پیکره زن

 است: وضعیت ترسیم شده چهارمتناسب با متن ادبی یا بخشی از روایت که نگارگر آن را مصور کرده است، پیکره زن در 

نگاره تصویرگر آن داستان است که  یا اصلی تبع شخصیت اول . پیکره زن، پیکره اصلی یا محوری در نگاره است و این موضوع به1

عنوان پیکره  عبارت دیگر، نگارگر به تأثیر از متن ادبی که جنس زن محور داستان است، سعی کرده است تا پیکره وی به است. به

ویژه ملکه  به ها عموماً پیکره زن درباری، و در نهایت پیوند بین ادبیات و نگارگری حفظ شود. در این نگاره اصلی در نگاره دیده شود

 تر در حاشیه قرار دارند. در جایگاه شخصیت اصلی قرار گرفته و زنان طبقات پایین)مانند نوشابه، بلقیس، شیرین و ... ( 

 اه پیکره زن در این نگارهعنوان پیکره اصلی در نگاره است. مطرح شدن  زادگان به و شاه یا بزرگ ،عنوان پیکره مکمل پیکره زن به. 2

عنوان شخصیت مکمل بوده و  به دو دلیل بوده است. یک: در متن ادبی که نگاره تصویرگر آن است، زن بهیکره مکمل صورت پ به

به تأثیر از اندیشه برتری بدن شاه نسبت به سایر مردم نگارگر تلاش داشته تا از این طریق تعامل متن و تصویر را برقرار سازد. دو: 

و آن را در مرتبه دوم  گرفتهقرار  پیکره شاه الشعاع تحتپیکره زن که در فرهنگ و جامعه پیشامدرن ایران بسیار غالب بوده است، 

 مطرح ساخته است.

زاده است،  طراف پیکره اصلی که معمولاً شاه یا بزرگعنوان پیکره فرعی است. در این صورت زن یا زنان گرداگرد و ا . پیکره زن به8

ای برای ارائه اطلاعات درباره داستان و شخصیت اصلی  در داستان بهانه های فرعی شخصیتطور که حضور  همان است. تصویر شده

  .است ر شدهتصویجهت ارائه اطلاعات درباره صحنه و معنا بخشیدن به پیکره اصلی  ها پیکره آنها نیز  است، در نگاره
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حضور چندان لشکر در داستان،  های سیاهی تبع شخصیت ها به . این پیکرهاستلشکر  زمینه یا سیاهی عنوان پیکره پس پیکره زن به. 4

نشین، زنان  ناظران یا به تعبیری زنان پنجرهشاهدان و . اند های عقب تصویر شده و عموماً در صحنه جدّی و مهمی در نگاره ندارد

 گیرند. و رقاص در این دسته جای می نوازندگانمستخدم، 

گاه با تفکیک جنسیتی روبرو هستیم که  است، ولی گه ها عموماً جمع زنان منطبق بر سیر روایی داستان تصویر شده آرایی در کتاب

عناصر افقی و عمودی صورت عینی از طریق  احتمالاً به تأثیر از شرایط و اوضاع اجتماعی آن دوره بوده است. این جداسازی یا به

 است. اندازی بین جمع زنان از مردان انجام شده بندی و فاصله صورت ضمنی از طریق گروه معماری و کادر نگاره، یا به

تدریج در دوره صفوی و  است. به ه تصویر شد ندرت بهو  داشترنگی  کم، پیکره زن حضور یا پیش از آن های مکتب هرات برگی در تک

؛ و این دو یابد میظهور نگاری  پیکره شمار از پیکره زن به دو صورت زوج عشاق و تک های انگشت از مکتب قزوین و مشهد، نمونه

 به یکساختار مرکزگریز در تصاویر زوج عشاق، پیکره زن و مرد را  رسد. نمایش پیکره زن در مکتب اصفهان به اوج خود می از شیوه

و قرارگیری هر دو در نقاط پرتأکید اثر، نشان از  زن و مرد وزنیِ تجسمی پیکره دهد؛ هم تجسمی به بیننده ارائه می ه و اهمیتِدرج

عبارت دیگر، همگنی عناصر، برابری فواصل و تعداد عناصر و نحوه متوازن دو پیکره در فضا،  برابری هر دو پیکره در نگاره است. به

های دلدادگی هماهنگی  بندی با مضمون اثر و صحنه شود. همچنین این نوع از ترکیب زن و مرد در اثر می منجر به برابری پیکره

 دارد.  دارد و نتایجی چون حس وصال با محبوب و معشوق، خلوت و بزم را در پی

حولات هنری در نقاشی ترین ت مهم، از شود طور مستقل در صفحه تصویر می پیکره زن بهکه در آن از جنس زن  نگاری پیکره تک

های دیگر  ها در ارتباط با شخصیت آرایی های موجود در اثر هستند و برخلاف کتاب تنها شخصیت ها، زنان در این نگاره. استایرانی 

 . در این نوع ازبرابر و مساوی با جنس مذکر نیستند ارزشیهای زوج عشاق، در تقارن و  برگی شوند، یا حتی برخلاف تک برآورد نمی

 .شود تبدیل مینقطه تمرکز و اهمیت اثر  و بهزن یگانه عنصر تجسمی در صفحه است  پیکرهها  نگاره

ها که در نهایت منجر به تأکید تجسمی بر پیکره وی در این  برگی در تک علل مؤثر بر دگرگونی موقعیت مکانی پیکره زنجمله از 

 توان به دو عامل موازی اشاره کرد: می گونه هنری شد،

سبب تغییری است که در قالب یا گونه هنری رخ داده است، یعنی تبدیل  نخستین عامل به: شناسی . عامل هنری و زیبایی1

های حاضر  ها بر پیکره یا پیکره آرایی هایی است که نسبت به کتاب ها و ویژگی برگی دارای خصیصه برگی. قالب تک آرایی به تک کتاب

شود تا نگارگر  های فرعی و متفرقه، منجر می ها و حذف پیکره عدم استفاده از منطق تعدّد پیکره شود. در تصویر تأکید بیشتری می

شود تا پیکره  ها، سبب می های اصلی را تصویر کند. همچنین حذف دیگر عناصر تصویری و عدم ارتباط زمینه با پیکره صرفاً پیکره

شود و  ناخواه بر پیکره او تأکید تجسمی زیادی می ها، خواه برگی زن در تکخوبی دیده شود. در این شرایط با تصویر کردن پیکره  به

 کند. بیننده بر آن توجه بیشتری می

تبعبت از شرایط زمانه، تحت تأثیر سلیقه و  ها از وظیفه مصور کردن متون ادبی رها شدند، به برگی هنگامی که تک :. عامل اجتماعی2

هنری قرار گرفتند. در این شرایط نگارگران سعی کردند تا سلیقه و خواسته حامیان خود را  ذائقه هنری هنرپروران و حامیان جدید

ویژه در مکتب اصفهان را خواست  ها، به برگی توان یکی از عوامل حضور پررنگ و گسترده پیکره زن در تک رو می ارضا کنند. ازاین

ها منجر شده بود،  حامیان جدید، به فساد اخلاقی و اجتماعی آنجا که تکاثر ثروت در این  حامیان جدید دانست. همچنین از آن

نگاره از پیکره  ای در نهایت منجر به بروز تعداد زیادی تک جویانه خود را در هنر عینی کردند. چنین اعمال سلیقه ها تمایلات لذت آن

 شد. -وسویی غیراخلاقی البته با سمت-زن

هایی که در این  و دگرگونی ،ها نگارهعنوان یکی از مباحث مطرح در ساختار تجسمی  در این مطالعه نظام جاگذاری پیکره زن به

مانند  ،های تجسمی پیکره زن توان به دیگر ویژگی در مطالعات بعدی می. و ارزیابی قرار گرفت بررسیمورد زمینه رخ داده است، 

تواند دیدگاه جامعی از چگونگی  تحقیقات بعدی می. نتایج مطالعه حاضر و پرداخت وی های جسمی و ویژگی تناسباتِ بدن

 تصویرگری پیکره زن در نقاشی ایرانی ارائه دهد.
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  ها نوشت پی
1. Structure 

2. Spiral 
3. Mais Nazarli 

4. Protagonist 

 .Mss. Diez A) هایی در مرقعات موجود در کتابخانه ملی برلین، معروف به مرقعات دیتس تگاره توان به تک برای نمونه می .5

folo 70-74) ،(.80-85 :1823)خزایی،  جلایر است هایی مربوط به دوره ایلخانان مغول و آل برگی کرد که شامل تک اشاره 

دار و عموماً از میان اشراف قزلباش و احتمالاً نخبگان اداری تاجیک و هم از میان طبقات  ها را حامیان صلاحیت آنتونی ولش آن .0

 (.211-216: 1830داند )ولش،  لان جدید آثار هنری در بازار اصفهان میدار و مرفّه و دلا زمین

ها برای اشرافیان و نیز توانگران هنرور سراسر کشور که  سازی نفری و صورت های تک طراحی»نگارگران در این دوره به اجرای  .3

خوبی صدق  انی خصوصاً مشهد نیز بهبه خریداری چنین آثاری خو کرده بودند ادامه دادند. این گفته در مورد مراکز شهرست

طور کلی در مراکز شهرستانی ایران صفوی حاکی از این است که مردمان پول خود  موقعیت اقتصادی نگارگری به ]...[کرد  می

 (.215: 1834)فریه، « کردند را در راه هنر صرف می

 

 و مأخذ منابع

 .قرآن کریم

 تهران: فرهنگستان هنر.. مکتب نگارگری اصفهان(. 1835آژند، یعقوب. )

تهران: مجموعه مقالات نگارگری مکتب اصفهان، از «. گر چهره زمان رضا عباسی: نقاش توجیه» (.1835)الله.  اللهی، حبیب آیت

 .28-11فرهنگستان هنر، 

به کوشش رناتا . اصفهان در مطالعات ایرانی، در «شناختی در دوره شاه عباس های سبک گرایش(. »1830اتینگهاوزن، ریچارد. )

 ، تهران: فرهنگستان هنر.2هولود، ترجمه محمدتقی فرامرزی، ج

مجموعه مقالات  از ،«گذار مکتب نقاشی اصفهان مفهوم فضای اتمیستی در آثار رضا عباسی، پایه» .(1835احمدیان، مهرداد. )
 .34-85، تهران: فرهنگستان هنر، نگارگری مکتب اصفهان

، «خطی شاهنامه بایسنقری های نسخه بندی نگاره ای در ترکیب گواه نظام شبکه» .(1824) بهشتی، طیبه.مهاجر، کامران و  افشار

 .43-82(، 4)26، هنرهای تجسمی-هنرهای زیبا

 .82-2، (2) 18 ،آینه میراث، «های ایرانی بندی در نگاره چگونگی روند ترکیب» .(1824). _________ _____________

 های دفاع مقدس. ، تهران: بنیاد حفظ آثار و نشر ارزشهای کوتاه دفاع مقدس پردازی در داستان شخصیت(. 1833حسن. )بارونیان، 

 . )ترجمه حسین محمدزاده صدیق(. تهران: پیوند.نظامی شاعر بزرگ آذربایجان(. 1856. )وگنیبرتلس، ی

 .53-40(، 1) 1 ،عرشیان فارس، «باهوش و مؤمنملکه سبأ، الگویی »(. 1461بهارستانی، علی و اقتصاد، مصطفی. )

 تهران: زرین و سیمین. .نقاشی ایران: از دیرباز تا امروز، (1826)پاکباز، رویین. 

 .55-88 (،4) 16، نامه پارسی، «شخصیت شیرین در منظومه خسرو و شیرین نظامی»(. 1834الله. ) پناهی، نعمت

نامه تیموری و  بررسی مضامین رویارویی مقدسین و بشارت در معراج» .(1822بهاره. )اصغر، نیکونژاد، محبوبه و شریعتی، جوانی، 

 .03-52(، 3)23، نگره، «آثار فرا آنجلیکو
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های مشترک تصویری و ادبی در نگارگری  مطالعه نمادها و نشانه» .(1835)رهنورد، زهرا و شیروی، الهام.  ،حسنوند، محمدکاظم

 .110-165(، 23)23، هنرهای تجسمی -هنرهای زیبا، «سنتی ایران

 .181-113(، 8) 4، پژوهش زنان، «نشهر زنا آرمان»(. 1835حسینی، مریم. )

 . تهران: موزه هنرهای معاصر.شاهکارهای نگارگری ایران .(1835راد، عبدالمجید. ) حسینی

 تهران: سمت. .هنر طراحی ایرانی اسلامی .(1823)خزایی، محمد. 

نامه کارشناسی ارشد، رشته ارتباط  ، پایانعلل رکود نگارگری اسلامی ایران بعد از رضا عباسی(. 1836. ) ___________

 تصویری، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس.

 .فرهنگستان هنرتهران:  سه مثنوی خواجوی کرمانی. .(1828)علی.  خواجوی کرمانی، محمودبن

 تصحیح کمال عینی، تهران: علمی و فرهنگی. ، بههمای و همایون(. 1836. ) _________________________

 . ترجمه یعقوب آژند، تهران: مولی.هنر نگارگری ایران(. 1830. )زیل ویلیامرابینسن، ب

تهران: فرهنگستان ، مجموعه مقالات نگارگری: گردهمایی مکتب اصفهاناز ، «تصویر زن در آثار رضا عباسی» .(1830)رهنورد، زهرا. 

 .165-33هنر، 

های  بندی در نگارگری ایرانی با تأکید بر مضمون و اصول سنت ترکیب» .(1823). اشکفتکی، مریم ، احسان و قاسمیفارسانی زارعی

 .42-21(، 2)11، جلوه هنر ،«تصویری

های معمارانه،  های ایرانی بر زمینه ساختار منحنی نگاره .(1820).  ___________________________________

 .38-32(، 4)0، پژوهش در هنر و علوم انسانی

، نگره، «الدین بهزاد های کمال های رضا عباسی از نگاره بررسی تحلیلی تأثیرپذیری نگاره»(. 1461فاطمه و افهمی، رضا. )، کلاهی شه

02 (13 ،)5-13. 

کامگی زنانه در عصر  بازتاب تن»(. 1466، بلخاری قهی، حسن و کشاورز افشار، مهدی. ) _________________________

 .833-805(، 8) 18، زن در فرهنگ و هنر، «های مکتب اصفهان صفوی در نقاشی

-03(، 143) 84، کتاب ماه ادبیات، «بررسی شخصیت نوشابه، شیرزن ایرانی در اسکندرنامه نظامی»(. 1833طهماسبی، فریدون. )

38. 

ترین شاهنامه جهان با  هایی از کهن بررسی تطبیقی نگاره» .(1820، محمود. )و طاووسی ، اصغرفر فهیمیمعصومه، عباچی، 

 .34-08(، 4)22، هنرهای تجسمی-هنرهای زیبا، «های مکتب شیراز اینجو شاهنامه

های  پژوهش، «بدن نمادین سلطان در نظام پادشاهی ایرانبررسی سیر تطور » .(1466)علیزاده بیرجندی، زهرا و حمیدی، سمیه. 
 .286-263(، 15)23، تاریخی ایران و اسلام

 شناسی، فردوسی و فرهنگ و ادب پارسی. ، همایش شرق«تحلیل هندسه پنهان در نقاشی ایرانی» .(1825) .فدایی، فرزانه

 ان: فرزان روز.، ترجمه پرویز مرزبان، تهرهنرهای ایران(. 1834ر. دبلیو. )فریه، 

 .22-4، (0)، خیال، «الدین بهزاد های کمال هندسه پنهان در نگاره» .(1832) زاده، خشایار. قاضی

مجموعه از ، «الدین بهزاد بندی نگاره بنای کاخ خورنق کمال بررسی عنصر وحدت در نظام ترکیب» .(1832).  ______________
 .810-222 تهران: فرهنگستان هنر، ،الدین بهزاد المللی کمال مقالات همایش بین

 .02-50، 43، ادبیات داستانی، «های فرعی در جهان داستان کارکرد شخصیت(. »1833کاموس، مهدی. )

 . تهران: سوره مهر.بازخوانی عرفانی مبانی هنرهای تجسمی .(1820)آبادی، رسول.  کمالی دولت

 تهران: فرهنگستان هنر. .(ترجمه یعقوب آژند) گر سرکش. رضا عباسی: اصلاح .(1832). کنبی، شیلا

 تهران: فرزان روز. .(ترجمه پرویز مرزبان) نقاشی در هنرهای ایران. .(1834)گروبه، ارنست. 

 تهران: توس. (.تصحیح و شرح بهروز ثروتیان. )نامه شرف(. 1805الدین ابومحمد الیاس. ) نظامی گنجوی، جمال

رايى
ه آ

صفح
ش و 

راي
 وي

دون
ن ب

 مت

ره
 نگ

علمى
يه 

شر
 ن



28 

 

. به کوشش رناتا هولود، اصفهان در مطالعات ایرانی، در «نقاشی و حمایت از آن در سلطنت شاه عباس اول(. »1830ولش، آنتونی. )

 ، تهران: فرهنگستان هنر.2ترجمه محمدتقی فرامرزی، ج
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The Study of Placement System of Women Figures in Persian Painting 

(Book Illustrations and Single Leaves) 

 
  

Abstract 

"The system of placing the human body in the painting" was one of the topics raised in the structure of 

Persian painting, which deals with the arrangement and position of this visual element in the composition. 

In this topic, the woman figure can be noticeable as one of the human sexes, and the placement manner of 

her painting. This research aimed to investigate the woman's figure placement system in the painting as 

part of the painting's visual structure. The research questions were: 1. What changes have been made in 

the location of the woman figure in book illustrations and single leaves? 2. What factors have been 

effective in this transformation? This research was carried out through a descriptive-analytical method, the 

data collection was done through library research and direct observation of pictures, and has been used 

qualitative analysis method. 

This study showed that there has been a change in the system of placing the woman figure from book 

illustrations to single leaves, and this evolution was to the bolder presence of the woman figure in the 

single leaves. In the book illustrations, the literary text was the determining factor of the presence and 

manner of the presence of the woman figure in the compositions. Therefore, according to the literary text 

or a part of the narrative that the image was depicting, the woman figure was depicted in four situations: 

"main figure", "complementary figure", "secondary figure" and "background or extra figure". The main 

woman figure was depicted according to the first character of the story who was the center of the story and 

the narrative structure and action of the story progressed based on her. This figure was depicted in the 

center of the composition or the energetic points painting. The complementary woman figure was depicted 

according to the complementary character of the story who always played a role alongside the main 

character. This figure was depicted next to and in connection with the main character of the painting 

(generally the king or nobleman) in the important points of the composition. The secondary woman figure 

was depicted according to the secondary character of the story, whose was presence merely to provide 

information about the story and the main character. This figure was depicted around the main character of 

the picture. The background or extra woman figure was depicted according to the extra characters of the 

story who did not have a serious and important role. This figure was depicted in the back scenes of the 

picture or the margins. Witnesses, women servants, singers, and dancers were included in this category. 

The group of women was generally depicted by the narrative, but sometimes there was gender segregation 

in the book illustration which was probably influenced by the social conditions of that period. This 

separation was done either visually through the horizontal and vertical elements of the architecture and the 

picture frame, or implicitly through the grouping and distance between the group of women and men. 

The woman figure did not have a serious presence in the early single leaves and generally depicted the 

male gender. Gradually the woman figure was popularized as a couple of lovers and single figures in the 

Safavid period. The centrifugal structure in the images of a couple of lovers presented the male and 

woman figures to the same degree and visual importance. Also, the placement of both in the most 

emphasized points of the frame showed the equality of both sexes. In "Single figure of a woman" was 

considered the most important development in this field, the woman figure was the only visual element on 

the page, and her figure became the focal point of the work. This transformation and the bold and wide 

presence of woman figures in single leaves, especially in the Isfahan school, were probably due to two 

parallel factors. The first factor was artistic and aesthetic and it was caused by a change in the type of art. 
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Due to the non-use of the logic of the number of figures and the removal of miscellaneous figures in single 

leaves, more visual emphasis on the drawn woman figures, whether it be or not. Also, the removal of other 

image elements and the lack of connection between the background and the figures made the figure to be 

seen well. The second factor was social, which was related to the artistic taste of the new patrons of art. 

Single leaves were freed from the task of illustrating literary texts and were influenced by the taste and 

wishes of patrons according to the conditions of the time. So, painters tried to satisfy the taste and desire 

of their patrons. The influence of their taste in single leaves, which was sometimes accompanied by 

hedonistic tendencies, became the basis for the different presence of women figures in single leaves. 

 

Keywords: Persian Painting, Book Illustration, Single Leaf, Woman Figure, Visual Structure. 
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