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  چکیده

عنوان طور کامل از ابتدا تا انتها مختص یك داستان است و در قرآن با  ای از قرآن کریم است که به سوره یوسف تنها سوره

های خود از این داستان برای خلق آثار  القصص( از آن یادشده است؛ مانند بسیاری از هنرها، نگارگران نیز در نگاره )احسن

 اند.  هنری استفاده کرده

و  کالبد معماریو بررسی عناصر  های یوسف و زلیخا با مفاهیم قرآنی از انجام این پژوهش، تطبیق محیط نگاره هدف

 -0 اند از: این تحقیق عبارتهای  سؤالسوره یوسف است.  32-32و  23-23موجود در آیات  استانیهای د شخصیت

تا  -3اند؟  انعکاس یافته 9-03های قرون  یوسف و زلیخا، چگونه در نگاره های داستانی کالبدی معماری و شخصیتهای  ویژگی

این پژوهش توصیفی ـ تحلیلی  روشستان مطابقت دارد؟ شده در خصوص این دا ها با مفاهیم قرآنی مطرح چه حدی این نگاره

در و  ای است. جامعه آماری تحقیق، مشتمل بر شش نگاره داستان اتاق هفت آوری اطلاعات، اسنادی ـ کتابخانه و شیوه جمع

انگر این در، نش های اتاق هفت این پژوهش در خصوص نگاره نتیجه بریدن زنان مصر است. دست نگاره مرتبط با داستان هفت

الدین بهزاد، پایبندی بیشتری به مفاهیم  های کالبدی، نگاره کمال شده، از بعد ویژگی های بررسی است که بین تمامی نگاره

( که با مفاهیم م 01/ ق03نیز بجز نگاره موجود در مثنوی جامی )قرنهای داستانی  شخصیتهای  قرآنی دارد. از منظر ویژگی

بریدن زنان،  مربوط به دست های ها مشهود است. در خصوص نگاره نمود این مفاهیم در سایر نگاره قرآنی تطابق چندانی ندارد،

ق/  03قرن نگاره جامی ) (، م 01/ ق03تصویر مجلس زلیخا )قرن  (،م 01/ ق03گنج )قرن  های نگاره پنج محیط کالبدی نگاره

 ،های داستانی  شخصیتآیات قرآنی داشته، ولی در بخش  ( تطابق بیشتری بام 01/ ق03م( و نگاره جامی )قرن 01نیمه دوم 

ها از منظر توجه به مفاهیم  باشد. در مجموع هر دو دسته نگاره، بخش کالبدی نگاره میزان مطابقت با آیات قرآنی کمتر می
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نی، داستان توان گفت هنرمندان فقط بر اساس مفاهیم قرآ هستند. همچنین میهای داستانی  شخصیتتر از بخش  قرآنی غنی

های شخصی و تفاسیر و ذوق هنری هنرمندان نیز در خلق آثار  اند و برداشت تصویر نکشیده )ع( و زلیخا را به حضرت یوسف

 نقش مهمی داشته است.

 های داستانی شخصیت، معماری یکالبد ساختارسوره یوسف، نگاره یوسف و زلیخا، واژگان کلیدی: 

  مقدمه

باشد.  ها می اند و در تمامی دوران پاسخگوی نیازهای انسان شده  برای هدایت بشریت نازلهای قرآن کریم  تمامی سوره

های مختلف هنری در خلق آثار خود از موضوعات و  عنوان کتاب خداوند قبول دارند و هنرمندان در شاخه مسلمانان قرآن را به

 کنند. شده در قرآن استفاده می های مطرح داستان

ها( نیز معروف  القصص )یعنی بهترین داستان ی سوره یوسف که سوره دوازدهم قرآن است و به نام احسناز ابتدا تا انتها

باشد  ترین سوره قرآن می ترین و طولانی کند. در این سوره که داستانی طور کامل زندگی حضرت یوسف را بیان می باشد به می

شده است و غیر از  )ع( بیان های زندگانی حضرت یوسف ن آموزهشده و در آ )ع( پرداخته   فقط به شرح زندگانی حضرت یوسف

 داستان حضرت یوسف )ع( داستان دیگری نیامده است.

اند؛ یعنی فاصله زمانی  شده هجری قمری خلق 033-0033های منظور از نقاشی ایرانی )نگاره( تصاویری است که در فاصله سال

های مشابه یك هنر معنوی و دینی هستند که  ها و هنر شود. نگاره ی تمام میها آغاز و با پایان سلسله صفو که از حمله مغول

 باشند. هجری قمری می 03تا  9های بررسی شده بین بازه  ش نگارهدر این پژوه باشد. مربوط به عالم خیال می

در ساختار کالبدی  .ها پرداخته خواهد شد نگارههای داستانی  شخصیتو  معماری اختار کالبدیدر این پژوهش به بررسی س

ها و  ها و شخصیت انسان که شامل های داستانی شخصیتبخش  و در و اشیا و تزیینات وابسته به معماریعناصر معماری 

 گیرند. مورد بررسی قرار می ،باشد می های مطرح شده در قرآن ویژگی

و  های یوسف و زلیخا له، تطبیق محیط نگارهاین مقا هدفهای قرآنی است و  های یوسف و زلیخا تصویر یکی از داستان نگاره 

سوره یوسف و  32-32و  23-23با مفاهیم قرآنی موجود در آیات  ها نگارههای داستانی  شخصیتبررسی ساختار کالبدی و 

های کالبدی معماری و  ویژگی-0 هایی چون: سؤالدر این راستا به . باشد ها می همچنین بررسی تشابه و تفاوت این نگاره

ها با  و تا چه حدی این نگاره -3اند؟  انعکاس یافته 9-03های قرون  های داستانی یوسف و زلیخا، چگونه در نگاره یتشخص

از دو  این پژوهشضرورت و اهمیت شود.  پاسخ داده می شده در خصوص این داستان مطابقت دارد؟ مفاهیم قرآنی مطرح

عنوان احسن القصص یادشده  )ع( که در قرآن از آن تحتت یوسفخست پرداختن به داستان حضربررسی است: ن منظر قابل

شود و دوم نحوه تأثیرپذیری هنرمندان حوزه نگارگری از  است و همین عنوان، ضرورت کنکاش در این خصوص را یادآور می

اند به فهم فضای تو مفاهیم قرآنی و چگونگی بازتاب آن در آثار هنری در دوران پس از حمله مغول به ایران است که خود می

های  نگاره و با بررسی ها و استخراج مولفه در این راستا با توجه به آیات قرآنی هنری حاکم بر کشور در آن دوره یاری رساند.

های قرآنی به آنها  هایی که نگارگر خارج از بحث مولفه ،ها بررسی شده و همچنین تشابه و تفاوت نگاره ،قمری 03-9قرون 

 شوند. لیل میپرداخته است تح

 روش تحقیق 

روش توصیفی ـ تحلیلی و رویکردی تطبیقی به بررسی و تطبیق محتوای صوری نگاره یوسف و ای،  هدف توسعهاین پژوهش با 

جمع آوری اطلاعات با مراجعه به منابع اسنادی کتابخانه ای صورت پذیرفته زلیخا با مفاهیم قرآنی این داستان پرداخته شده و 
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معین  های داستانی شخصیتو  معماری های کالبدی مؤلفهبا مطالعه آیات قرآن و تفاسیر مرتبط،  ش حاضر،در پژوهاست.

بررسی  ها مورد ها با آیات قرآنی مدنظر بوده و تشابه و تفاوت نگاره ر مرحله بعد میزان مطابقت این نگارهگردیده، سپس د

بریدن زنان مصری در مجلس  نگاره دست هفتدر و  اتاق هفتشامل شش نگاره  این تحقیق قرارگرفته است. جامعه آماری

اطلاعات به  تجزیه و تحلیلروش  باشد. اند ـ می ی به تصویر کشیدهتا ده هجری قمر نهزلیخا ـ که هنرمندان مختلف طی قرون 

 صورت کیفی است.

 همراه بازه زمانی، مأخذ: نگارندگان. : معرفی جامعه آماری به0جدول 

 ق هفت درنگاره های اتا

   
: فرار یوسف از اغوای زلیخا، بوستان 0نگاره 

 ، اثر کمال الدین بهزاد، سعدی، هرات،

. مأخذ: پاکباز، (م 02/ ق 9قرن اواخر )

0293 :033. 

: زلیخا در گرفتن عبای یوسف، برگی 3نگاره

/ ق 03قرن از یوسف و زلیخا جامی، هرات، )

(. مأخذ: م 01
www.metmuseum.org. 

خه : یوسف و زلیخا، برگی از نس2رهنگا

قرن ) خطی بوستان سعدی، مکتب بخارا 

 مأخذ:  .(م 01/ ق 03

www.metmuseum.org 

   
:  حسین گازرگاهی، مجالس العشاق، 4نگاره

نهد،  زلیخا در کاخ خود سر در پی یوسف می

 01/ ق 03قرن گریزد ) اما یوسف از او می

 .099: 0232(. مأخذ: ریشار، م

 مثنوی یوسف و زلیخای جامی : 2گاره ن

نسخه مصور مذهب مزین به سه مجلس 

مأخذ: مایدا،  (.م 01/ ق 03ن قر) نقاشی

0293 :13 . 

حکایت کتاب یوسف و : مجلس 1نگاره

، نسخه خطی مصور هفت اورنگ زلیخا

مأخذ:  (.م 01/ ق 03)قرن  جامی،

 .20،0292غفوریان مسعود زاده،

 دست بریدن زنان مصری
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 پیشینه تحقیق 

توان به موارد زیر اشاره  ها می گرفته است. از جمله این پژوهش زه نگارگری یوسف و زلیخا مطالعات و تحقیقاتی صورتدر حو

 کرد:

(، بررسی فضا در نگارگری ایرانی با تأکید بر منتخبی از آثار بهزاد، مطالعات هنر اسلامی، شماره 0290خواه و گودرزی ) مظفری

ها در مکتب  ی و معرفی فضای مثالی و چگونگی ایجاد آن، به انواع دیگری از فضا و حضور آن، در این مقاله جدا از بررس01

ای در  رشته (، در پژوش میان0294شده است. رحمانی و ظفری نائینی ) الدین بهزاد پرداخته نگارگری هرات با بررسی آثار کمال

، با 02نگاره یوسف و زلیخا(، کیمیای هنر، شماره  هنر با رویکرد هرمنوتیکی هیرش )موردپژوهشی تحلیل هنر نگارگری،

شود.  کنکاش در آراء و نظریات هیرش، وجوه اصلی نظریه وی و چگونگی استفاده از آن در تحلیل هنر نگارگری بررسی می

یخا در های نگارگری نسخ خطی مصور با تأکید بر نسخه مصور یوسف )ع( و زل (، بررسی ویژگی0294متفکر آزاد و پایدارفرد )

                                 
    

 

: حضور یوسف در 0 نگاره

سوم از  مجلس زلیخا، مثنوی

 03قرن گنج، جامی ) کتاب پنج

مأخذ: سمسار،  (.م 01/ ق

0209 :013. 

: زنان مصری که با 3 نگاره

دیدن زیبایی یوسف دستان 

ای از  برگه برند، خود را می

/ ق 03قرن ) نسخه خطی،

ذ: مأخم(.  01
www.artang.ir 

بریدن  نقاشی دست :2نگاره

زنان مصری با دیدن رخسار 

قرن )،  نسخه خطی، یوسف

 مأخذ:. م( 01/ ق 03

www.artang.ir 

آوردن یوسف )ع(  از سوی : 4 نگاره

زلیخا به مجلس زنان مصر، مثنوی 

یوسف و زلیخا جامی، نسخه مصور 

مذهب مزین به دو مجلس نقاشی 

مأخذ:   .م( 01/ ق 03قرن )

 .13: 0293مایدا،

   
: تصویر از مجلس زلیخا که برای 2نگاره 

دادن یوسف، دوستان خود را به  نشان

، شماره ضیافتی دعوت کرده است

 03)قرن  م ادب فارسی، -41نسخه: /

 .000: 0213نجفی،مأخذ: . (م 01/ ق

: یوسف برای زلیخا در ضیافت خدمت 1نگاره 

از جامی، و زلیخا ای از یوسف  کند، برگه می

ق/   03)قرن  برگه از یك نسخه خطی مصور،

 مأخذ:  م(.  01نیمه دوم 
www.commons.m.wikimedia.org 

: زنان مصر غرق در زیبایی یوسف، 0 نگاره

 ورالدین عبدالرحمن جامی، )صفوی(، ن

مأخذ:  .(م 01/ ق 03قرن )نسخه خطی، 
www.art.thewalters.org 
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های نسخه خطی  های زیباشناسی نگاره ، در این مقاله به یافتن ویژگی1کتابخانه مرکزی تبریز، نگارینه هنر اسلامی، شماره

ها و  هایی با چه ویژگی شده است تا آشکار شود که چه نگاره مصور یوسف )ع( و زلیخا موجود در کتابخانه مرکزی تبریز توجه

های منظومه  (، معرفی و تحلیل نقوش ابنیه در نگاره0291زاده ) یار و قاضی رفته است. جهانکار مضامینی در این نسخه به

، در این مقاله به معرفی و شناسایی نقوش ابنیه 44اورنگ جامی مکتب مشهد، نگره، شماره یوسف و زلیخا از نسخه هفت

های  آرایی نگاره (، بررسی صفحه0290مدزاده )شده است. شیخی و مح اورنگ جامی پرداخته های یوسف و زلیخا از هفت نگاره

، 02مثابه یك الگو، نگارینه هنر اسلامی، شماره  هجری( به 392-394الدین بهزاد در نسخه بوستان سعدی ) منسوب به کمال

بررسی  (،0290نیا و حصاری ) شده است. صادقی  آرایی آثار بهزاد در مکتب هرات پرداخته در این مقاله به بررسی اصول صفحه

های بهزاد(، هنر  کاری عهد تیموری در نگارگری مکتب هرات )با نگرش موضوعی به نگاره نگاری تزئینات کاشی جایگاه واقع

زاده و  شده است. ربیع های بهزاد پرداخته کاری نگاره گرایی تزئینات کاشی ، در این مقاله به بررسی میزان واقع39اسلامی، شماره

های صریح و ضمنی، جلوه هنر،  های ایرانی با رویکرد دلالت معنا در سوره یوسف و نمود آن در نگاره( بررسی 0293همکاران )

باشد که نگارگر  شده و بیانگر این می دهنده دو متن نوشتاری و تصـویری این قصه بررسی ، در این مقاله ساختار تشکیل0شماره

سعی در انتقال معانی و مفاهیم  }و با استفاده از رمزگـان تجسمی{ تاری به متن تصویریها از متن نوش با انتقال این مؤلفه

الدین بهزاد بر اساس نظریه  (، تحلیل نگاره یوسف و زلیخا اثر کمال0293موجود در آیات و تفاسیر را دارد. رجبی و پورمند )

الدین بهزاد با هدف تبیین پنج  ل، در این مقاله حکایت یوسف و زلیخا اثر کما23ترامتنیت ژرار ژنت، کیمیای هنر، شماره 

(، در مقاله بازخوانی 0293شده است. نوروزی و همکاران ) منظور شناسایی بهتر ابعاد گوناگون این نگاره تحلیل رابطه ترامتنی به

، هدف از این پژوهش 43ارتباطات، شماره -بیناگفتمانی نقاشی )حکایت یوسف و زلیخا( و سه اقتباس معاصر آن، فرهنگ

خوانی روابط بیناگفتمانی میان چهار متن، معاصر با خوانشی فرامتنی و گفتمانی با توجه به جایگاه اقتباس در نگرش باز

( تبیین مفهوم برهان رب در سوره یوسف و تجلی آن در یوسف و زلیخای جامی و نگاره 0299مدرن است. میرلوحی ) پست

ها با  اورنگ جامی و تطبیق آن طلاح قرآنی )برهان رب( در قرآن کریم و هفت، با توجه به اص33الدین بهزاد، پیکره، شماره کمال

ها را از دیدگاه یوسف )ع( تصویر نموده و  باشد که بهزاد متأثر از مفهوم برهان رب نگاره نگاره بهزاد، نتایج پژوهش بیانگر این می

(، بررسی 0433مظفری خواه )ه بهزاد راهگشاست. درک تفسیر جامی از مفهوم برهان رب در سوره یوسف در مطالعه دقیق نگار

، در این مقاله به 0، شماره  )س(جایگاه کنتراست مکمل و وسعت از منظر یوهانس ایتن در آثار کمال الدین بهزاد، دانشگاه الزهرا

مال الدین های ک بررسی حضور کنتراست مکمل و وسعت، با توجه به نظریه ایتن به عنوان یك تمهید مهم بصری در نگاره

الدین بهزاد موردمطالعه: نگاره یوسف و زلیخا،  های کمال (، مطالعه رنگ و فرم لباس در نگاره0433نیکبخت ) بهزاد است.

، در این مقاله با بررسی اجمالی پوشاک دوران تیموری، تحلیلی بر نگاره یوسف و 0پژوهش در هنر و علوم تخصصی، شماره

 است.زلیخا استاد بهزاد صورت گرفته 

 گرفته است از جمله: )ع( صورت مطالعاتی نیز در خصوص داستان حضرت یوسف

(، تحلیل عناصر داستانی قصه حضرت یوسف )ع( در قرآن کریم، پژوهش زبان و ادبیات فارسی، 0231اللهی و همکاران ) آیت 

ویه دید، ساختار، طرح، کشمکش، اندیشه شده؛ مانند زا شماره هشتم، در این مقاله به بررسی و تحلیل عناصر داستانی پرداخته

ادب غنایی،   (، بررسی ساختار روایی دو روایت از داستان غنایی یوسف و زلیخا، پژوهشنامه0233و شخصیت. کرمی و حقیقی )

ن ، در این مقاله دو روایت از داستان یوسف و زلیخا، یکی منسوب به ابوالقاسم فردوسی و دیگری متعلق به نورالدی02شماره 

شده است.  ها پرداخته عبدالرحمن جامی، از نظر چهارچوب روایی و ساختار با هم سنجیده و به موارد اشتراک و اختلاف آن

، در این مقاله 02(، نگاهى به عناصر ساختارى داستان حضرت یوسف )ع( در قرآن مجید، زبان و ادبیات، شماره0239عقدایی )

هنرى   دهد که این کتاب آسمانى از جهت ساختار داستان جنبه ردازی نشان میپ داستان قرآن را از منظر هنر داستان

(، تحلیل ساختاری طرح داستان 0290انگیزی دارد و تنها از لحاظ لفظ و معنا فصیح و بلیغ نیست. صادقی و همکاران ) شگفت

عنوان  تان یوسف و زلیخای جامی به، در این مقاله طرح داس09ادب غنایی، شماره  غنایی یوسف و زلیخای جامی، پژوهشنامه
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پور یزدی و قاسمی  شده است. مصلایی آن، از دیدگاه چند تن از ساختارگرایان بررسی و تحلیل  دهنده یکی از اجزای تشکیل

، در 33های قرآنی، شماره های حضرت یوسف )ع( در قرآن کریم و تورات، آموزه (، بررسی تطبیقی فضایل و ویژگی0292حامد )

های حضرت  سرایی قرآن کریم با دیگر کتب آسمانی، }با تأکید بر فضایل اخلاقی و ویژگی قاله به بیان تفاوت داستاناین م

، بین کتاب مقدس و عاشقانه: داستان یوسف و زلیخا در پنجابی، Shackle  (1995) شده است. یوسف )ع({ پرداخته

هایی را که به طور دائم از طریق  که برخی از پیامدهای تنش ، هدف این مقاله این است3تحقیقات آسیای جنوبی، شماره 

هاست توسط شاعران فارسی زبان  شود بررسی کند که در آن یك داستان قرآنی که مدت های مختلف ایجاد می بررسی و روش

 Ibrahimست. به عنوان رمانی عاشقانه بازسازی شده است، توسط شاعران مسلمان پنجابی مختلف مورد بررسی قرار گرفته ا

Elassal (2016)، های مصور قرن  کاربردی بر روی دست نوشته -های محجبه پیامبران در مینیاتورهای اسلامی چهره

، این مقاله برای شناخت تعابیر پوشش 0شانزدهم در موزه مولانا قونیه، مجله اتحادیه عمومی باستان شناسان عرب، شماره 

در مقاله  Tursunpo'latovna(2022،)ن در مینیاتورهای اسلامی انجام شده است. های الهی مانند پیامبرا چهره شخصیت

، این مقاله به توسعه ایدئولوژیك 03های یوسف و زلیخو، مجله بین المللی تحقیق و توسعه، شماره  هنرهای زیبا در حماسه

ی، دوربك و اولیم دوون، عندلیب و های عبدالرحمن جام های  یوسف و زلیخو اختصاص دارد. و حماسه چند صد ساله حماسه

 کند. خلیس را در این زمینه تحلیل می

تری موردبررسی قرارگرفته و  نگاره، برای هر موضوع جامعه آماری جامع جای تك در این پژوهش با انتخاب تعداد بیشتر نگاره به

ها  آیات قرآنی و نیز تشابه و تفاوت نگاره ها با ها و تطبیق آن نگارههای داستانی  و شخصیت کالبدی معماریبه بررسی عناصر 

 پرداخته خواهد شد. 

 مبانی نظری 

 )ع( و زلیخا در قرآن کریم داستان حضرت یوسف

 2 آیاتکند. این  شده در سوره یوسف، داستان حضرت یوسف )ع( را زمانی که در خانه عزیز مصر بود بیان می آیات بررسی

کند.  بریدن زنان مصری را بیان می داستان مراسم زلیخا است و دست 23-23و آیات در  داستان اتاق هفت 32-32شامل آیات 

ابتدا آیات و معانی از قرآن استخراج گردیده و سپس با بررسی معنی و تفاسیر معتبر قرآن که شامل تفاسیر المیزان، نمونه، 

های  باشد، مؤلفه تفسیر سوره یوسف نجار شوشتری می ،کلام النور نورالکلام والبیان، منهج الصادقین فی الزام المخالفین مجمع

 شده است. بندی دستههای داستانی  و شخصیت کالبدی معماریآمده در دو گروه  دست به

                                                           
بیی ََحسَنَ مثوَایَ إنَِّهُ لَا یفُلحُِ الظَّالِمُونَ )سوره وَ رَاوَدتَهُ الَّتیِ هُوَ فیِ بیَتِهَا عَن نَفسِهِ وَ غَلَّقَتِ الأَبوَابَ وَ قَالَت هَیتَ لَكَ قَالَ معََاذَ الله إِنَّهُ ر2َ

 (.32یوسف:

 (.34ی بُرهَانَ رَبیهِ کَذَلِكَ لنِصَرِفَ عنَهُ السُّوءَ وَ الفَحشَاءَ إنَّهُ مِن عبَِادنَِا المُخلَصِینَ )سوره یوسف:وَ لَقَد هَمَّت بِهِ وَ همََّ بِهَا لَو لَا ََن رَََ

لَّا ََن یُسجَنَ َو عَذَابٌ َلیِمٌ )سوره كَ سُوءاا إِوَ استبََقَا البَابَ وَ قَدَّت قَمیِصَهُ مِن دُبُرٍ وَ ََلفیََا سیَیدَ هَا لَدَی البَابِ قَالَت ماَ جَزَاءُ مَن َرَادَ بأِهلِ

 (.32یوسف:

 (.23العَزیِزِ تُرَاوِدُ فتََاهَا عَن نَفسِهِ قَد شغََفهََا حبًُّا إِنَّا لنََرَاهَا فیِ ضَلَالٍ مبُِینٍ )سوره یوسف: ةٌفیِ المَدیِنَهِ امرََ ةٌوَ قَالَ نِسوَ

منِهُنَّ سِکِّینًا وَ قَالَتِ اخرُج عَلیَهنَِّ فلََمَّا رََینَهُ َکبَرنَهُ وَ قَطَّعنَ  ةٍوَ َعتَدتَ لَهُنَّ متَُکأًَ وَ َتَت کُلَّ واَحدَِ فلََمَّا سمَِعَت بِمکَرِهِنَّ َرسَلَت إِلیَهِنَّ

 (20َیدیَِهُنَّ وَ قُلنَ حَاشَ لله مَا هَذَا بشََرًا إِن هَذَا إِلَّا مَلَكٌ کَریِمٌ )سوره یوسف:

 (.23ونَن مِنَ الصَّاغِریِنَ )سوره یوسف:الَّذِی لُمتنَُّنیِ فیِهِ وَ لَقَد رَاوَدتُهُ عَن نَفسِهِ فَاستعَصمََ وَ لَئِن لمَ یَفعَل مَا اَمرُُهُ لیَُسجَنَنَّ وَ لیَکَُقَالَت فَذلَِکُنَّ 
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 : آیات و تفاسیر سوره یوسف، مأخذ: نگارندگان.3جدول 

 .کند اشاره می های تودر توی کاخ و بسته شدن درها در این آیه شریفه به ورود حضرت یوسف به اتاق :32آیه 

اش بود از او با نرمی و مهربانی خواستار کام جویی شد، و )در فرصتی مناسب( همه درها )ی  آن زنی که یوسف در خانه معنی

کاخ( را بست و )به او( گفت: پیش بیا که من در اختیار تو هستم! )یوسف( گفت: پناه بر خدا! او مالك و مربی من است 

 شوند روز نمیکنم(، جایگاهم را )در همه امور زندگی( نیکو قرار داد، یقینا ستمکاران پی می)و من به مالکم خیانت ن

 (220: 0293)انصاریان،

ها را بست، و دهد که او همه در ساند و نشان میر همسر عزیز مصرتمام درها را محکم بست. غفلت معنی مبالغه را می تفسیر

ی تشکیل شده بود، و هفت در را بست. تا های تو در توی کشاند که اتاقرا به محلی از قصر این یعنی این که یوسف 

صر قصر و (. البته معلوم است محل سکونت عزیز م210:9:ج0200یوسف هیچ راه فراری نداشته باشد)مکارم شیرازی،

 (.023:0293های متعدد و اتاق های تودر تو خواهد بود)ضیا آبادی، کاخی است، که دارای صحن

این آیه شریفه با اشاره به معصومیت و پاکدامنی و امداد الهی برای نجات حضرت یوسف)ع( و به کشمکش و فرار از اتاق  : در34آیه

 اشاره میکند

کرد، ما اینگونه )یوسف را یاری  وردگارش را ندیده بود آهنگ او می، یوسف هم اگر برهان پربانوی کاخ، آهنگ یوسف کرد معنی

شد(، و )نیز انجام( عمل زشت را از او برطرف کنیم؛ زیرا او از بندگان مخلص  سبب اتهام به او میزدوخورد )که  دادیم( تا

 (.220: 0293ما بود )انصاریان،

ها از هر سو افتاده و  اند و پرده در این قصر اتاقهایی تودر تو قرار دارد تا فضای آزاد درهای متعددی که محکم بسته شده تفسیر

ای ساخت زیر و بالا در و دیوار آن آینه بود  (. زلیخا خانه090: 00، ج0212ائی،بیرون ندارند )طباطب کوچکترین روزنه به

کرد نقاشی خود و زلیخا  (. یوسف به هر طرف که نگاه می003:2،ج0233و صورت خود و یوسف را نقاشی کرد )کاشانی،

 (.204-202: 9،ج0200پوشاند )مکارم شیرازی،(. در آنجا بتی بود، ه زلیخا با لباسی آن را 002ید )همان:را مید

 دهد.می : در این آیه نیز از فرار حضرت یوسف )ع( از اتاق و برخورد او با عزیز مصر و از اتفاقات بعد از آن خبر32آیه

شیده ،و آن هر دو شتابان به سوی در )خروجی کاخ( دویدند، بانو )برای جلوگیری از فرار یوسف( پیراهن او را از پشت )ک معنی

چاک زد، در آستانه در به شوهر وی برخورد کردند، )بانو( گفت :کسی که نسبت به اهل تو قصد  را از بالا به پایین(

 (223: 0293زشتی داشته باشد آیا کیفرش جز زندان و شکنجه دردناک است؟ )انصاریان،

فت بگریز، به هر در برسی اسم اعظم الهی را بخوان یوسف در فکر آن بود که درها قفل هستند که جبرئیل حاضر شد، گ تفسیر

-009:  0202) نجار شوشتری،  شد خواند و در باز می سید نام خدا را میر ر در که می. و یوسف به هدشو در گشوده می

(.حضرت یوسف با سرعت به سوی در 002:2،ج0233افتاد )کاشانی، شد و به زمین می گشاینده وا می و قفل آن بی (.033

وید، زلیخا  نیز به سوی در دوید تا مانع خروج او شود و  پیراهن او را از پشت سر گرفت و به عقب کشید، و پشت د

 (.234-232: 9،ج0200پیراهن از طرف طول پاره شد )مکارم شیرازی،

 .: در این آیه به شایعه پراکنی زنان شهر در مورد زلیخا بیان شده است23آیه 

از زنان شایعه انداختند که: همسر عزیز در حالی که عشق آن غلام زر خرید در درون قلبش نفوذ کرده در شهر، تعدادی  معنی

 (.223: 0293بینیم )انصاریان، از او درخواست کام جویی کرده، ما او را، در انحراف و گمراهی آشکاری می

 یوسف )ع( اشاره شده است. : در این آیه به مراسم زلیخا و غافلگیر شدن زنان مصر با دیدن حضرت20آیه

هنگامی که بانوی کاخ، موذی گری زنان را  شنید، )کسی را( به سویشان فرستاد )و آنان را به میهمانی دعوت کرد(، و  معنی

هایی )در سالن( آماده کرد، و )برای خوردن میوه( به هر کدامشان کاردی داد، و )به  برای آنان )جهت تکیه دادن( بالش

به )مجلس( آنان درآی! چون او را دیدند )از هر جهت( بزرگش یافتند، و )با شگفتی از جمالش، اختیار از یوسف( گفت: 

های خود را بریدند! و گفتند: خداوند عجزی ندارد، )به راستی که( این  دست داده، به جای میوه( جای جای دست

 (.229: 0293ریان،ماند، این جز فرشته ای بزرگوار نیست! )انصا )مخلوق(، به بشر نمی

قیمت برای آنها فراهم ساخت،  های گران همسر عزیز، آنها به یك مجلس مهمانی دعوت کرد و بساط پر تجمل با پشتی تفسیر

و به دست هر کدام چاقویی برای بریدن میوه داد سپس به یوسف دستور داد که در آن مجلس، گام بگذارد )مکارم 

(. و به هر یك از زنان 330: 03،ج0223از زنان مصر را دعوت کرد)طبرسی، (. و چهل نفر292: 9،ج0200شیرازی،

کاردی داد  تا ترنج را با آن ببرند و برای یوسف جامه ملمع مرصع در او پوشانید و تاج مکلل بر فرق او نهاد و گویند 
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ریدند ب یم های خود را جامه سفید در وی پوشانید. و زنان او را دیدند بی خود شده و با کارد دست

(. حضرت یوسف در یك اتاق درونی که احتمالا محل غذا و میوه بوده، سرگرم ساخت تا ورود او 003،ج0233)کاشانی،

)مکارم  به بهانه آوردن ظرفی از غذا یا نوشیدنی پای او را به مجلس کشاند زلیخا به مجلس از در ورودی نباشد.

 (.433-292: 9،ج0200شیرازی،

 به عذر تراشی زلیخا اشاره شده است : در این آیه23آیه

)بانوی کاخ( گفت: این همان کسی است که مرا درباره )دلبستگی و عشق به( او سرزنش کردید، این من بودم گه از او  معنی

ام نشود مسلما به زندان خواهد افتاد، و  درخواست کام جویی کردم، ولی او خود را حفظ کرد، چنانچه تسلیم خواسته

 (.229: 0293ی مقدار خواهد شد )انصاریان،خوار و ب

چکید، از فرصت استفاده کرد و  شروع به  های مجروح که از آن خون می همسر عزیز با دیدن زنان مصر با دست تفسیر

 .(291: 9،ج0200سخنرانی کرد)مکارم شیرازی،

 

 کردتقسیم بندی توان  می های داستانی تشخصی و معماری دسته کالبدی دو  های به دست آمده از آیات و تفاسیر به مولفه

 آیات و تفاسیر، مأخذ: نگارندگان.های داستانی  و شخصیت یکالبدی معماربندی  : دسته2جدول 

 اتاق هفت در

 های داستانی شخصیتهای  مؤلفه کالبدی معماریهای  مؤلفه

ترین روزنی به  ها افتاده و کوچك پرده پنجره 0

: 00، ج0212بیرون نداشت )طباطبایی،

090.) 

 
0 

شدن  فرار و پاره

 پیراهن

زلیخا پیراهن او را از پشت کشید و از 

طرف طول پاره شد )مکارم 

 (.232:9: ج0200شیرازی،

تعداد در  3

ها و قفل 

 در

 

: 0200در را بست )مکارم شیرازی، هفت

 (.210:9ج

رسید قفل آن  به هر در که می

افتاد  شد و به زمین می گشاینده وا می بی

 (.002:2، ج0233کاشانی،)

نقوش  2

دیوار و 

 کف

حضرت یوسف به هر جانب نگریست 

صورت خود و زلیخا را دید. به سقف 

نگاه کرد همین دید و به هر طرف که 

نگریست همین را مشاهده کرد  می

 (.002:2، ج0233)کاشانی،

حضور حضرت  3

 جبرئیل

جبرئیل حاضر شد، گفت بگریز، به هر 

سی اسم اعظم الهی بخوان که دری که ر

: 0202در گشوده شود )نجار شوشتری، 

009-033.) 

ای  در اتاق بتی بوده که زلیخا با پارچه وجود بت 4 

، 0200آن را پوشاند )مکارم شیرازی،

 (.202: 9ج

 مراسم پذیرایی از زنان مصر

 های داستانی شخصیتهای  مؤلفه کالبدی معماریهای  مؤلفه

مجلس  0

 انیمهم

آنان را به میهمانی دعوت کرد و برای 

هایی )در  دادن( بالش آنان )جهت تکیه

: 0293سالن( آماده کرد )انصاریان،

229.) 

همسر عزیز از فرصت استفاده کرد و شروع به  زلیخا 0

: 9، ج0200سخنرانی کرد )مکارم شیرازی،

291.) 

های  و بساط پرتجمل با پشتی متکا 3

فراهم ساخت  ها قیمت برای آن گران

چهل نفر از زنان مصر را دعوت کرد  زنان مصر 3

 (.330: 03، ج0223)طبرسی،

- نگره
ش
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 (.292: 9، ج0200)مکارم شیرازی،

به دست هر کدام چاقویی برای   نارنج و کارد 2

بریدن میوه داد )مکارم 

اما زنان  (.292: 9، ج0200شیرازی،

 ها را بریدند. جای ترنج دست که به

در ورودی   4

 اتاق اندرونی

یك اتاق درونی که احتمالاً محل غذا 

و میوه بوده، یوسف را سرگرم ساخت 

تا ورود او به مجلس از در ورودی 

: 9، ج0200نباشد )مکارم شیرازی،

292.) 

جامه ملمع مرصع در او پوشانید و تاج مکلل بر  حضرت یوسف 2

فرق او نهاد و جامه سفید در وی پوشانید 

 (.003 :2، ج0233)کاشانی،

 

 

 در اتاق هفت

های کالبدی معماری کاخ و  ورد مؤلفهبا توجه به آیات و تفاسیر در م در: اتاق هفت معماری تحلیل کالبدی

پنجره و باز و گیرد، اشاره کرد: وجود  در مورد بررسی قرار می توان به این عناصر که در اتاق هفت می و اشیا تزیینات

 ش تزئینی روی دیوار وطرح کف اتاق و وجود بت.بودن آن، نقو بودن آن، تعداد در و قفل بسته

 در، مأخذ: نگارندگان. های اتاق هفت نگاره معماری : تحلیل کالبد4جدول 

مثنوی : نگاره 1

 هفت اورنگ جامی

/ ق 03)قرن 

(.م01  

مثنوی : نگاره 2

 یوسف و زلیخای

/ ق03نقر)جامی

(. م 01  

گاره حسین : ن4

گازرگاهی مجالس 

(.م01/ق 03)العشاق       

برگی از نسخه : 2

 خطی بوستان سعدی

 (م01/ ق 03قرن )

یوسف و : نگاره 3

قرن ) جامی زلیخا

 (.م 01/ ق 03

: نگاره بوستان 0

سعدی، کمال الدین 

/ ق 9بهزاد )قرن 

 (.م02

 نگاره

      

 تصویر
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های  در طبقات و اتاق های کاخ سه تا از پنجرهجز نگاره اول که  کرده، به ترسیم اتاقی بدون پنجرهدر چهار نگاره هنرمند 

شده و قسمتی از پنجره  صورت کامل ترسیم چهارم سه پنجره بسته به  کرده است و در نگاره ترسیم بستهصورت  مختلف را به

 شود. چهارم بسته دیده می

2نگاره  3نگاره   0نگاره  تعداد  

در و 

قفل 

 در

 
  

1نگاره  4نگاره   2نگاره    

 
 

 

شده است، در  و به معماری کامل کاخ اشاره درپی با هشت در ترسیم گشته هفت اتاق پیالدین بهزاد که  بجز نگاره کمال

ترسیم شده است.  های کاخ و فقط دو در اتاق ی از اتاقفقط یکنگاره چهارم یك اتاق با سه در بسته و در چهار نگاره دیگر 

رسید قفل آن بدون گشاینده باز  به این نکته که حضرت یوسف )ع( به هر دری می باز یک در نیمهدر نگاره سوم با ترسیم 

 شده است. شد اشاره  می

2نگاره  3نگاره     0نگاره   نقوش  

 دیوار

 
 

 

1 نگاره 2نگاره   4نگاره      

 
  

شده است )بر اساس  مختلف روی دیوار کاخ ترسیم هفت نقشو در نگاره پنجم با ترسیم  دو نقشدر نگاره چهارم با ترسیم 

- نگره
ش

راي
ن وي

دو
ن ب

مت



ها  سازد که در تمامی دیوارها پرده و فرش و سقف تصویر خود با یوسف را نقاشی کنند(. در بقیه نگاره تفاسیر که زلیخا کاخی می

 شده است. رای تزئینات دیوارها استفادهاز نقوش اسلیمی و گیاهی ب

2نگاره  3نگاره   0نگاره   کف   

 اتاق

 
 

 
1نگاره  2نگاره   4نگاره    

  
 

 ترسیم گشته است. تنیده و پیچیده اسلیمی فرش با نقوش درهمها کف اتاق با  در تمامی نگاره

وجود  0نگاره  3نگاره  2نگاره  4نگاره  2نگاره  1نگاره 

     بت

 

 

 شده است. را پوشانده است ترسیمای که روی بت  پارچهدر نگاره دوم در کنار تصویر زلیخا، تصویر  پوشاندن بت با پارچه

در طبقات  سه پنجره بستهشده و  ترسیم های تودرتو با هشت در اتاق ق، سبك هرات(9الدین بهزاد ) در نگاره کمال

)نگاره حسین گازرگاهی،  چهارمو در نگاره  یک اتاق با دو در بستهر نگاره دیگر فقط خورد، ولی در چها مختلف به چشم می

یوسف و زلیخا، برگی از نسخه نگاره ) سومشده است که در نگاره  ترسیم یک اتاق با سه در( م01/ ق 03العشاق،  مجالس

سیر که حضرت یوسف به هر دری که به این تف باز؛ یک در نیمه( با م01/ ق 03خطی بوستان سعدی، مکتب بخارا، قرن 

العشاق،  )نگاره حسین گازرگاهی، مجالسچهارم در نگاره  تزئینات دیوارهای کاخشده است.  شد اشاره رسید قفل در باز می می

 است. شده ( بر اساس آیات ترسیمم01/ ق 03مثنوی یوسف و زلیخای جامی، قرن نگاره در نگاره پنجم ) و (م01/ ق 03

 شده است. را پوشانده است ترسیمای که روی بت  پارچهدر نگاره دوم در کنار تصویر زلیخا، تصویر  با پارچهپوشاندن بت 

شدن  فرار و پاره های نگاره اتاق هفت در، به ات و تفاسیر مؤلفهبا توجه آی در: اتاق هفت های داستانی شخصیت تحلیل

 توان اشاره کرد. میپیراهن  و حضور حضرت جبرئیل 

 .ذ: نگارندگانأخم ،اتاق هفت در های نگارههای داستانی  شخصیتتحلیل  :2جدول 

مثنوی : نگاره 1

 هفت اورنگ جامی

/ ق 03)قرن 

(.م01  

مثنوی : نگاره 2

یوسف و زلیخای 

 03ن قر) جامی

(. م01/ ق  

: نگاره حسین 4     

گازرگاهی، مجالس 

 01ق 03العشاق )

(.م  

برگی از نسخه : 2

 خطی بوستان سعدی

 (م01/ ق 03 قرن)

یوسف و : نگاره 3

قرن ) جامی زلیخا

 (.م01/ ق 03

: نگاره بوستان 0
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 (.م02/ ق 9

- نگره نگاره
ش

راي
ن وي

دو
ن ب

مت



      

 تصویر

- - - - - - 

  

حضور 

 جبرئیل

     
 

فرار و 

پاره 

شدن 

 پیراهن

مثنوی یوسف و زلیخای جامی، قرن نگاره اره پنجم )بجز نگ شده، کشمکش و فرار حضرت یوسف )ع( ترسیمدر پنج نگاره 

شدن  ها به حضور حضرت جبرئیل و پاره کدام از نگاره شده، ولی در هیچ ( که لحظه قبل از کشمکش و فرار ترسیمم 01ق / 03

 .ای نشده است پیراهن حضرت یوسف )ع( هنگام فرار اشاره

 مراسم پذیرایی از زنان مصر 

بریدن زنان  های کالبدی، نگاره دست با توجه به آیات و تفاسیر مؤلفهراسم پذیرایی از زنان مصر: م معماری تحلیل کالبدی 

مجلس مهمانی در سالن، متکا و بالش، بریدن نارنج با کارد تیز و ورود حضرت گیرد. تصویر  مصری موردبررسی قرار می

 میباشد. یوسف به مجلس از اتاق اندرونی برای پذیرایی

 های مراسم پذیرایی از زنان مصر، مأخذ: نگارندگان. نگاره معماری لیل کالبدی: تح1جدول  

: کتاب 0 نگاره

پنج 

 گنج،جامی

 03)قرن 

 (م 01ق/ 

: زنان مصری 3

دستان خود را می 

/ ق 03)قرن برند،  

 (م01

 

:  دست بریدن 2

)قرن زنان مصری، 

 (م01/ ق 03

: یوسف و 4

زلیخا جامی 

/ ق 03ق )

 (.م01

زلیخا : یوسف و 2

 (.م01/ ق03)قرن 

: جامی 1
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 (م01
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شده است. در نگاره اول و دوم  تصویر کشیده صورت کامل به در پنج نگاره مجلس مهمانی در فضای بسته و فضای سالن )کاخ( به

 شده . صورت ترکیبی از کاخ و باغ اطراف ترسیم به

متکا 

 بالش

 4نگاره  2نگاره  3نگاره  0نگاره 

 

 

 

 

 0نگاره  1نگاره  2نگاره 

 

 
 

ول، دوم، ششم و هفتم تصویر زلیخا در کنار متکا و های ا شود و در نگاره در نگاره چهارم و پنجم تصویر متکا و بالش دیده نمی

 شده است. تصویر کشیده  ها به شده و فقط در نگاره سوم تصویر مهمانان روی بالش بر اساس مؤلفه بالش ترسیم

بریدن 

نارنج 

با 

کارد 

 تیز

 4نگاره  2نگاره  3نگاره  0نگاره 

 

 

 

 

 

 0نگاره  1نگاره  2نگاره 

 
  

شده  خودشدن زنان با دیدن حضرت یوسف )ع( ترسیم بریدن زنان مصری و از خود بی ها تصویر نارنج و دست می نگارهدر تما

 است.

 0نگاره  1نگاره  2نگاره  4نگاره  2نگاره  3نگاره  0نگاره در 
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ورود

ی 

اتاق 

اندرو

 نی

   

 

 

  

 شده است. از اتاق اندرونی اشارههای پنجم، ششم و هفتم به ورود حضرت یوسف )ع(  در نگاره

بجز نگاره  شده است.  شده و پذیرایی مهمانان در فضای بسته نشان داده صورت کامل ترسیم دو نگاره فضای سالن )کاخ( به  بجز

در مجلس مهمانی ها  شده است. با توجه به مؤلفه اول و دوم مجلس مهمانی در فضایی ترکیبی از کاخ و باغ به تصویر کشیده

شود  قیمت برای مهمانان فراهم است، در نگاره چهارم و پنجم تصویر متکا و بالش دیده نمی  های گران بساط پرتجمل با پشتی

تصویر مهمانان روی  نگاره سوم شده و فقط در تصویر زلیخا در کنار متکا و بالش ترسیمهای اول، دوم، ششم و هفتم  و در نگاره

بریدن زنان مصری و از خود  ها تصویر نارنج و دست در تمامی نگارهشده است.  تصویر کشیده ها به ؤلفهبالش بر اساس م

ها سیمای حضرت یوسف )ع( که در دست  در تمامی نگارهشده است،  خودشدن زنان با دیدن حضرت یوسف )ع( ترسیم بی

به این نکته که پنجم، ششم و هفتم های  ر نگارهشده است، اما د تصویر کشیده وسایل پذیرایی دارد در مجلس مهمانی به

 شده است تصویرکشیدن در مقابل یك در اشاره شود با به حضرت یوسف)ع( از فضای اندرونی وارد مجلس پذیرایی می

بریدن زنان  ها نگاره دست با توجه به آیات و تفاسیر مؤلفهمراسم پذیرایی از زنان مصر:  های داستانی شخصیتتحلیل 

 چهل مهمان و حضور حضرت یوسف )ع( با لباس سفید حضور زلیخا در مجلس و میزبانی از مهمانان،، مصری

 گیرد. موردبررسی قرار می

 های مراسم پذیرایی از زنان مصر، مأخذ: نگارندگان. نگاره های داستانی شخصیت : تحلیل0جدول 

: کتاب پنج 0 نگاره
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صورت  باشد و بجز نگاره سوم و چهارم تصویر زلیخا از مهمانان به ها تصویر زلیخا در بین مهمانان مشخص می در تمامی نگاره

 نشده است. جداگانه ترسیم

چهل 

 مهمان
 4نگاره  2نگاره  3نگاره  0نگاره 
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 نشده است. ها چهل مهمان ترسیم کدام از نگاره در هیچ

 

حضرت 

یوسف 

)ع( با 

لباس 

سفید 

برای 

پذیرای

 ی

 0نگاره  1نگاره  2نگاره  4نگاره  2نگاره  3نگاره  0نگاره 

    
   

کدام به  شده است، ولی در هیچ د ترسیمها حضرت یوسف )ع( با وسایل پذیرایی که در دست دار در تمامی نگاره

 نشده است. سفیدبودن رنگ لباس اشاره

نگاره سوم و نگاره چهارم که تصویر زلیخا از مهمانان   باشد، بجز ها تصویر زلیخا در بین مهمانان مشخص می در تمامی نگاره

کدام از  هل نفر ترسیم نشده است. و در هیچها تعداد مهمانان چ کدام از نگاره در هیچنشده است.  صورت جداگانه ترسیم به

 نشده است. )ع( سفید ترسیم ها لباس حضرت یوسف نگاره

ای نشده است و نگارگر  ها اشاره ها مشاهده میشود که، در آیات و تفاسیر به این مولفه ها عناصری نیز در نگاره با توجه به نگاره

به آثار اضافه کرده است، که در جدول زیر به شرح این موارد پرداخته  مواردی را برای بیان داستان بر اساس ذوق هنری خود

 شود. می

 ها، مأخذ: نگارندگان در نگارهتحلیل عناصر : 3جدول 
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 های اتاق هفت در نگاره

 های داستانی شخصیتهای  مؤلفه معماری های کالبدی مؤلفه

گنبد و  0

 بادگیر

گیر در نگاره کمال الدین بهزاد تصویر گنبد و باد

شود که در آیات و تفاسیر به این  کاخ دیده می

 ای نشده است. عناصر معماری اشاره

0 

 

لباس و 

 رنگ

ها با عبای سبز و آبی  حضرت یوسف )ع(: در اکثر نگاره

رنگ، و لباس زلیخا اکثرا پیراهن و عبای قرمز رنگ 

 باشد.  می

         
سرپوش  3

 و رنگ

مه سفید رنگ با شعله سرپوش حضرت یوسف)ع( عما

باشد و سرپوش زلیخا اکثرا به  طلایی رنگ دور سر می

 03شکل روسرس سفید رنگ و در نگاره بوستان سعدی، )

 باشد ( به شکل تاج میم01/ ق

باشد  مصالح اکثرا به صورت ترکیبی از کاشی می مصالح 3

ها ترکیب کاشی با آجر دیده  و در بعضی از نگاره

 شود. می

 

 

 تزیینات بیشتر روی دیوارها و درها مشاهده تزیینات 2

میشود. و طرح اکثر تزیینات نقوش اسلیمی و  

باشد. و رنگ غالب تزیینات لاجوردی،  ختایی می

 کفش 2 باشد. آبی و سفید می

 

 

ها  ها یا به شکل بدون ساق هستند یا در نگاره کفش

 شند.با حضرت یوسف)ع( و زلیخا پا برهنه می

 

 
تصویر  4

چهار 

 زن

 جامیدر نگاره پنجم 

( م01/ ق 03ن قر)

تصویر چهار زن که 

ظاهرا خدمتکاران 

باشند  زلیخا می

شود، که  مشاهده می

در آیات و تفاسیر به 

ای  این مولفه اشاره

نشده است. و فقط به 

دایه زلیخا اشاره شده 

است که درها را پشت 

 د.سر یوسف قفل میکر

                   

در بالای سردر ها نیز تزییناتی به شکل نقوش  سردر 4

اسلیمی و هندسی وجود دارد. و در نگاهر بهزاد 

« الله و لا سواه»، «مفتح الابواب»آیاتی مانند 
 دیده میشود که به بیان داستان کمك میکند.

 

 های مراسم پذیرایی از زنان مصر نگاره

 های داستانی شخصیتهای  مؤلفه معماری های کالبدی همؤلف
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 گنبد 0

 و بالکن

 

/ ق03در نگاره  پنج گنج، بالکن و در نگاره دوم ) 

شود که در آیات و تفاسیر  (، گنبد دیده میم01

 ای نشده است. به این عناصر معماری اشاره

با اینکه رنگ لباس حضرت یوسف)ع( در آیات و تفاسیر  لباس 0

های  ها رنگ گ بیان شده است ولی در نگارهسفید رن

 متفاوت

برای عبای حضرت یوسف)ع( ترسیم شده است.  و 

همچنین، برای پیراهن و عبای زلیخا و زنان مصر از 

 های متفاوتی استفاده شده است. رنگ

 

3 

 

های اتاق هفت در  سرپوش حضرت یوسف)ع( مانند نگاره سرپوش

با شعله طلایی رنگ دور سر اکثرا عمامه سفید رنگ 

باشد و برای زلیخا و زنان مصر اکثرا روسری سفید  می

طبقات  3 رنگ ترسیم شده است.

 کاخ

تصویر چند زن از  و نگاره هفتم در نگاره ششم

پنجره که در طبقات بالا هستند و در نگاره اول 

تصویر چند زن در بیرون از قصر و در طبقه بالا 

ست. که در آیات و تفاسیر شده ا تصویر کشیده به

 ای نشده است. به این موارد اشاره

 
های اتاق هفت در، کفش حضرت یوسف)ع( به  مانند نگاره کفش 2

و کفش زلیخا و زنان مصری   ،باشد شکل بدون ساق می

 اند. شود و یا پا برهنه ترسیم شده کثرا دیده نمی

 

 
 

تعداد  4

 نمهمانا

 

 

با توجه به آیات و تفاسیر که به چهل نفر اشاره شده 

ق(: سیزده نفر، 03گنج، جامی )قرن  است.نگاره اول پنج

ق(: شش 03ق( شانزده نفر، نگاره سوم ) 03نگاره دوم )

ق(: پنج نفر، نگاره پنجم  03نفر، در نگاره چهارم جامی )

(: سیزده نفر و در ق 03(: سیزده نفر، نگاره ششم )ق03)

 شده است.  تصویر کشیده (: ده نفر بهق 03نگاره هفتم )

اکثرا به شکل کاشی کاری و یا ترکیب کاشی با   مصالح 2

 باشد. آجر می

 

عزیز  2

 مصر

های پنجم، ششم و هفتم تصویر مردی در آستانه  در نگاره

در اندرونی و در نگاره اول تصویر دو مرد در بیرون از قصر 

شود که در  باشد مشاهده می لاً عزیز مصر میکه احتما

 نشده است ها اشاره ها به این نکته مؤلفه

تزیینات بیشتر روی دیوارها  تزیینات 4

شود. و طرح  مشاهده می

اکثر تزیینات نقوش گیاهی 

باشد. و از  و اسلیمی می

های مختلف  ترکیب رنگ

  استفاده شده است.

 ها به صورت فرش کفپوش کفپوش 2

با طرح گیاهی و اسلیمی 

 باشد. می
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اکثر ظروف نارنج طلایی  ظروف 1

رنگ و در دست حضرت 

یوسف)ع( تنگ طلایی 

رنگ، فلزی مانند دیده 

  شود. می

  نتیجه

و های متفاوت بوده  های قرآن کریم موضوع آثار هنرمندان از رشته داستان یوسف و زلیخا در تمامی اعصار مانند دیگر داستان

با  آیات و تفاسیراند. این پژوهش با تطبیق و بررسی  تصویر کشیده در دوران مختلف، نگارگران داستان یوسف و زلیخا را به

بریدن زنان  نگاره مراسم زلیخا و دست هفتدر و  شش نگاره اتاق هفت، که شامل هجری 9-01قرون های  نگاره

توان نتیجه  هایی که در جدول ارائه شد می ها و با توجه به یافته های نگاره انجام رسید. در بررسی و تحلیل باشد به ، میمصری

( تطابق بیشتری با آیات م 02/ ق 9قرن الدین بهزاد ) نگاره کمال معماری محیط کالبدی ،در های اتاق هفت در نگاره گرفت،

بجز  های داستانی شخصیت . در بخششده است تصویر کشیده تر به صورت کامل قرآنی داشته و فضای کاخ و عناصر محیط به

ها به مؤلفه  شده و در مجموع تمامی نگاره تصویر کشیده رار حضرت یوسف )ع( به(، فم01/ ق 03نگاره مثنوی جامی )قرن

جای ترسیم کاخ بر حضرت یوسف )ع( و زلیخا تمرکز کرده است. در بخش  کرده و در کل هنرمند به خاصی از داستان اشاره

شده و مطابقت  بیشتر به جزئیات توجههای داستانی  شخصیتنسبت به بخش معماری و تزئینات معماری ها  کالبدی نگاره

 باشد. ( میم02/ ق 9قرن الدین بهزاد ) در نگاره کمال ترین نگاره اتاق هفت بیشتری با آیات قرآنی دارد و کامل

/ ق 03صویر مجلس زلیخا )قرن های، ت نگاره معماری محیط کالبدی ،بریدن زنان مصری مراسم زلیخا و دستدر نگاره 

(، تطابق م01/ ق 03م( و نگاره جامی )قرن  01قرن  نیمه دومق/ 03قرن (، نگاره جامی )م01/ ق03گنج )قرن  (، نگاره پنجم01

ا ه در نگاره های داستانی شخصیتشده است، ولی در بخش  تر ترسیم بیشتری با آیات قرآنی داشته و معماری کاخ و کامل

نشده و تطابق  ها به تمامی نکات و جزئیات قرآن و تفاسیر اشاره اند، ولی در بعضی از مولفه شده تصویر کشیده ها به تمامی مؤلفه

تر است و  کاملهای داستانی  شخصیتها نسبت به بخش  کمتری با آیات قرآنی دارد. در این دسته نیز بخش کالبدی نگاره

 دارد. تطابق بیشتری با آیات و تفاسیر

ها فقط به آیات قرآنی و تفاسیر توجه نداشتند و قسمتی از  توان نتیجه گرفت که هنرمندان در ترسیم نگاره میدر مجموع 

اند و با ذوق هنری و تفاسیر خودشان، به خلق آثار هنری  تصویر کشیده صورت واضح و کامل به ها به داستان را در نگاره

رنگ و هاله دور سر و... سعی در بیان داستان و انتقال مفاهیم  تزیینات، ضی از عناصر مانندو با اضافه کردن بعاند.  پرداخته

 کرده اند.

 منابع و مأخذ

الله، تحلیل عناصر داستانی قصه حضرت یوسف )ع( در قرآن کریم،  حبیب حمدعلی، طاووسی، محمود، لزگی،الله، خبری، م حبیب اللهی، آیت

 .0-33، صص0231، 3شمارهپژوهش زبان و ادبیات فارسی، 

 ، ترجمه قرآن کریم، قم، انتشارات آیین دانش.0293انصاریان، حسین، 

اورنگ جامی مکتب  های منظومه یوسف و زلیخا از نسخه هفت زاده، خشایار، معرفی و تحلیل نقوش ابنیه در نگاره یار، آذر، قاضی جهان

 .23-19، صص 0291، 44مشهد، فصلنامه علمی پژوهشی نگره، شماره
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Abstract  

Surah Yusuf is the only Surah in the Qur’an that specifically discusses a narrative 

from the very beginning to the end and is called in the Qur’an as the Ahsan Al-

Ghesas
6
.like many arts, painters also used this narrative in their paintings to create 

works of art. By Iranian painting (also called Negareh), it is meant illustrations created 

from the 13
th

 to 17
th 

centuries(700-1100 AH ). This study also examined the paintings 

of the 15
th

 to 16
th

 centuries (900-1000 AH).  

Goal: This study aimed to compare the very environment of Yusuf and Zulaikha 

paintings with Qur’anic concepts and to investigate architectural physical elements 

and narrative characters in verses 23-25 and 30-32 of Surah Yusuf. It also deals with 

the similarities and differences between the paintings. This subject is important 

because of the significance of Surah Yusuf in the holy book, and the extent to which it 

has affected the artists in the domain of painting; meanwhile, the components that 

painters have addressed outside Qur’anic debates were also examined.  

Questions of this study are 1) How are architectural physical characteristics and 

narrative characters of Yusuf and Zulaikha represented in the 15
th

 to 16
th

 centuries 

(9
th

-10
th 

AH) ?  2) To what extent do these paintings match with Qur’anic concepts as 

regards this narrative? 

Method: This study was descriptive-analytical and gathered data via documentary and 

library methods. The statistical population of the study consisted of six paintings of 

                                                           
6
 The best of narratives  
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the Seven-Door Room Narrative and seven paintings of Egypt’s women’ cutting off 

their hands.  

After analyzing the Qur’an, some verses were extracted from the book, and relevant 

interpretations of six credible interpretation books were compared. The analyzed 

verses include the story of Prophet Yusuf (Peace Be Upon Him) when he was at the 

Prince of Egypt’s house. Verses 23-25 recount the story of the Seven-Door Room and 

verses 30-32 tell the ceremony held by Zulaikha and the women’s cutting off their 

hands. Meanwhile, the components obtained were divided into two groups: 1) 

Components of architectural physical structure that investigate architectural elements, 

architectural decorations, and objects in the Seven-Door Room story including the 

Zulaikha palace with various courtyards and numerous rooms, Seven-Door locks, and 

all the walls, ceilings, and floor of the palace, depicted with the pictures of Yusuf and 

Zulaikha. In the story of Egypt’s assembly of women, the verses refer to the invitation 

of the women to a festivity in the palace saloon, the enclosed space, the internal room 

where food was cooked, and the arrival of prophet Yusuf into this room; 2) Narrative 

character components refer to humans, characters, and characteristics raised in the 

Qur’an. In the Seven-Door Room, with the presence of Gabriel and the escape of 

Yusuf, Zulaikha tears apart Yusuf’s dress from the back, and the story of Egypt’s 

women’s assembly refers to the presence of forty guests and the lecture of Zulaikha, 

also referred to in the Qur’an and interpretations.  

Results: Concerning the Seven-Door Room paintings, this study indicated that out of 

all paintings examined, the painting by Kamal Al-Din Behzad of Sa’di’s Boustan (15
th

 

century- 9
th

 AH)  was found to comply with Qur’anic concepts more from 

architectural physical characteristics, while from the narrative character perspective, 

no paintings other than the one available in Jami’s Masnavi of Yusuf and Zulaikha 

(16
th

 century-10
th

 AH) matched with Qur’anic concepts. These concepts are also 

represented in other paintings. Concerning the painting of Zulaikha’s assembly and 

women’s cutting off their hands, the painting of Jami’s Panj Ganj (16
th

 century-10
th

 

AH), the painting of Zulaikha’s Assembly (16
th

 century-10
th

 AH), Jami’s painting 

(second half of the 16
th

 century-10
th

 AH), and Safavi Jami’s painting (16
th

 century-10
th

 

AH) were found to be more compliant with Qur’anic concepts in terms of paintings’ 

architectural physical environment. In the narrative character section, most 

components are depicted in the paintings; however, some components have not delved 

into all Qur’anic details, thus representing little match with the verses. In sum, both 

categories of the paintings saw their architectural physical elements richer than 

narrative characters in terms of focus on Qur’anic concepts. It is also concluded that 

artists had not depicted the story of Yusuf and Zulaikha only based on Qur’anic 

concepts, while their impressions and artistic tastes had greatly contributed to their 

works of art. Here, the painters added some elements like using a yellow-color halo 

over the head of prophet Yusuf and dress colors to convey the stories and their 

concepts.  
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