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  چکیده

از  ساختار آنتکامل  سیر، موضوع عَلم ینو نماد بجز مفاهیم بنیادین

 ات، از موضوعدیس ها تا هنرهای سنتی بکار رفتهتعداد تیغه ها و تن

با پشتوانه  دست ساز آثاراز  نوع خاصیآفرینش  شده است. کمتر پرداخته

در محدوه یک  ،دمی دهن   یشتر آن را تندیس ها تشکیل که باعتقادی 

 بررسی نوع ،در ایران عَلمتکامل سیر  تعیین ،هدفاستثنایی است. کشور 

و  در دوران صفوی، قاجارها  آن نمادین و مفاهیم تندیس ها و شکل

 این پاسخ دهد هابه آنتلاش دارد  حاضر که پژوهش هایی پرسش. استمعاصر 

در  ها آننمادین  ها و مفاهیم نوع تندیس ،عَلمساختار  -1 موارد است:

مبنای  -2؟ می شودچه مواردی را شامل و معاصر  دوران صفوی، قاجار

چه است و  استوار گونه شناسی تندیس ها در ادوار یاد شده بر چه اساسی

تحلیلی و شیوه جمع آوری –، توصیفی روش تحقیق ؟شود جزئیاتی را شامل

و  عَلم 222که با بررسی بیش از  میدانی استو  لاعات کتابخانه ایاط  

 112و  62، 32 ،. از این تعدادبه سرانجام رسید تندیس مرتبط با آن

 نتایج. و معاصر تعلق دارد قاجار ،صفوی به ترتیب به دوراننمونه 

ساختار عَلم در دوره صفویه تک تیغه و و بدنه بادامی  ،اثبات می کند

سر اژدهاست که ریشه در فرهنگ های شرقی آن تنها تندیس شکل است و 

 ،کبوتر ،طاووس تندیس و تیغه می شود 5و  3عَلم  ،عهد قاجاردر . دارد

اغلب د م افراشته  ،پرندگان که شودمی  افزوده آنبه  و شیر خمرغ ر  

عریض تر  ساختار عَلم ،اخیر چهار دهةدر ، به ویژه معاصر عصردر  .دارند

 نیز ی چرندهحیوانات چهارپا از تندیس آن ساختار در می گردد و

و  بر مبنای هنرهای سنتی نیز . گونه شناسی تندیس هامی شوداستفاده 

ء تشکیل اجزا کالبد ظاهری،و نیز  آن هاساخت بکار رفته در  فنون

    و تزئینات استوار است.  پیکرهدهندة 
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 مقدمه

در واقع تک تیغه ای  .تیغه و کم اجزاء دوره صفویه است عَلم سرو تبار کنونی در واقع نمونه های عریض و طویل شده عَلم های تک

مفهوم از نمادهای جنگی بود با اجزاء ساده که در مراسم مذهبی و پیش از آن در نبرد بکار گرفته می شد. در واقع استحاله شکل و 

به نمادهای مذهبی را شاهدیم که در عهد صفویه با رسمی شدن مذهب تشیع در ایران، به شکل آشکار در مراسم سوگورای امام 

از ادوار  ( خورشیدی 41سده  دهه پایانی چهار)  معاصرزمان در نهایت قاجار و  این دوره و بعدتر عصر. حسین)ع( نمودار گشتند

ن در آتعبیه که  با نمادهای حیوانی است فلزی هاییمجسمه ، ایران است. از اجزاء اصلی آن در بل استناد ساخت عَلمو قا شاخص

به  این موضوع در شهرهای شیعه نشین هندوستان البته است. کم نظیر و استثنایی در جهان ،به نام عَلم تر یک ساختار بزرگ

 می شود که به مرور زمانحیوانات افسانه ای، پرندگان و چهارپایان شامل  تندیس هااین قابل مشاهده است. نیز صورت محدودتر 

  عَلم از ساختار مختص خود برخوردار است. ،ین و هنرهای بکار رفته در آن متفاوت گشته و در هر دورهئدر نوع، شکل، تز

بر تعیین سیر تکامل عَلم در ایران، بررسی نوع و شکل تندیس ها و ، هدف

هجری  41به ویژه در چهار دهه پایانی سده  ،مفاهیم آنها در دوران صفوی، قاجار و معاصر

به منظور دستیابی به این هدف پس از تعیین ساختار عَلم در هر دوره و مشخص نمودن نوع است.  متمرکز گشته خورشیدی

به  ،در نهایت گونه های تندیس ها می گرددتندیس ها، فنون و هنرهای سنتی که باعث ایجاد تفاوت های ظاهری و کالبدی و 

روش گونه شناسی مورد تدقیق و واکاوی قرار می گیرد. هنرهای تزئینی و فنونی همچون مشبک کاری، طلاکوبی روی فولاد، 

 پژوهشدر هر دوره باعث ایجاد انواع تندیس های عَلم می گردد.  ،چکش کاری، ریخته گری و اسیدکاری به نسبت های گوناگون

ساختار عَلم، نوع تندیس ها و  -1: ارائه نماید ها پرسشپاسخی مناسب به این تلاش دارد  پیش رو

مفاهیم نمادین آن ها در دوران صفوی، قاجار و معاصر اغلب چه مواردی 

مبنای گونه شناسی تندیس ها در ادوار یاد شده بر  -2را شامل می شود؟ 

 شامل شود؟چه اساسی استوار است و چه جزئیاتی را 
ماهیت آمیخته با ابهام، وفور آفرینش، جنبه های بی بدلیل هنری، کم نظیر بودن در دنیای اسلام، فقدان پژوهشی جامع با 

ر شاخص اخیر و در نهایت ارائه وارویکردی تحلیل محور و زیبایی شناسانه، لزوم بررسی سیر تکامل عَلم در ایران با واکاوی در اد

ازهای نمادی که هر پرده برداشتن از رمز و ر ضرورت و لزومبرایندی از مفاهیم اعتقادی مشهور در خصوص هر کدام از نمادها، 

 ر می گردد را آشکاتر می نماید. مرو ،ایرانی مسلمان شیعه ساله درحافظه 
تحقیق روش  

لاعات کتابخانه ای و آوری اط   تحلیلی و شیوه جمع -روش تحقیق، توصیفی

از کارگاه  است که با یادداشت برداری و تصویربرداری مشاهده میدانی

های ساخت عَلم، آثارتکایا، مساجد، مجموعه های خصوصی، موزه های داخلی 

جامعه  به سرانجام رسیده است.گاه های اینترنتی موزه های دنیا و در

، صفوی دوران و صنعتگر مندهنر 32آماری این پژوهش، آثار بیش از 

را شامل می  (هجری خورشیدی 11چهار دهه پایانی سده )و معاصر  و قاجار

مورد آن را عَلم و  02مورد است که  222مورد بررسی  . تعداد نمونةشود

سهم در این میان مورد دیگر را تندیس های منفرد تشکیل می دهند.  122

ام هر کد یهو تندیس های قاجار نمونه، عَلم ها 32عَلم های  دوره صفوی 
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معاصر هر کدام به  عصرنمونه و عَلم ها و تندیس های  12و  22به ترتیب 

د بودن نمونه است که دلیل این موضوع با میزان موجو 32و   02ترتیب 

این بین در . ها در دوران گوناگون ارتباط مستقیم دارد آثار و نوع آن

 است. حاصله را در برداشتهنتایج  ،تصاویر آثار دیگر دیارر موددسترسی به آثار و  ،در برخی موارد

استناد به تحلیل و با  که است کیفی نیز در این پژوهشروش تجزیه و تحلیل داده ها  و است )گزینشی( روش نمونه گیری انتخابی

 .صورت پذیرفته است ،یا دارای ارزش هنری موجودو آثار قدمت دار 

           پیشینه تحقیق

 ، مفاهیم ناب اعتقادیغنی زیبایی شناختیبرخورداری از عناصر به رغم 

یک کشور، هیچ سند گستره در هنری  -تاریخی ینمادساخت از  یحجم وسیعو 

، ساختار عَلم های مذهبی با موضوع تطبیقی و رویکردمکتوب فراگیری با 

ادوار هنری حاکم بر آنها در مسائل زیبایی شناختی و ها و تندیس  نوع

مفاهیم  پیرامون، اغلب مباحثبه رشته تحریر درنیامده است.  شاخص

از . است خاصو یا مشخصات عَلم در بخش و منطقه ای  ی حیوانینمادها

 عاشورایی و های پرچم و ها علم اجمالی ررسیب" این موارد مقالة جملة

 نوشتة (اردبیل های علم: موردی ی مطالعه)ها  آن فنی و هنری ساختار

است که در دومین کنگره تفکر و پژوهش دینی  رحمانشاه محم داردبیلی

رسی ویژگی های هنری و به برنویسنده  در آن و( 1331) ارائه شده است

با ای دیگر  مقالهاست. در  همت گماشتهاهری عَلم های منطقه اردبیل ظ

عَلم ای مینو، در هنر انتزاعی ایران؛ با تکیه بر تمن   -حسرت باغ "عنوان

که در نشریه کیمیای هنر به د میرزایی وبه نویسندگی داو "های عاشورایی

 وعَلم  دو مفهوم نمادموضوع اشتراک  (،2، شماره 1331طبع رسیده است )

به  مورد واکاوی و مداقه قرار گرفته و نویسنده کوشیدهباغ ایرانی 

در یک مقاله دیگر با عنوان . بپردازدمقایسه این دو از منظر فلسفی 

که در محم دمهدی هراتی  نوشتة "ی هویت ملی و مذهبی ایرانیانعَلم، تجل  "

(، نویسنده 12و  33، شماره های 1302کتاب ماه هنر به چاپ رسیده است )

همت  ،معرفی برخی از نمادها و تندیس های عَلم از منظر اعتقادی و مفهومیبه 

در خصوص مبحث گونه شناسی نیز تلاش محققان بیشتر به بهره  است. گماشته

گیری از روش گونه شناسی، به طور مثال در طبقه بندی آثار هنرهای 

صناعی بوده است و کم تر شاهد پرداختن به موضوع گونه شناسی به مثابه 

یک نظریه و دانش بوده ایم. از جمله این موارد می توان به مقالة 

نوشتة غلامحسین معماریان و محم دعلی طبرسا  "اسی معماریگونه و گونه شن"

پژوهشی انجمن علمی معماری و شهرسازی  -اشاره نمود که در  نشریه علمی

در آن نگارندگان تلاش  .(6، شماره 1332ایران به طبع رسیده است )

دارند به موضوع گونه و گونه شناسی در طول تاریخ معماری ایران 

گونه شناسی آثار فلزکاری درنگارگری عصر "قالة بپردازند. همچنین م

نوشتة سمیرا سیف علی و مهدی کشاورز افشار که در  "(ق 32٩-113١صفوی)

( به چاپ رسیده است و نویسندگان 5٩، شمارة 1122فصلنامة علمی نگره )

با استناد به نگاره های عهد صفوی، دسته بندی و تعیین نوع آثار فلزی 

عصر مذکور را در دستور کار خود قرار داده اند. کتب نگاشته شده در 

یز اغلب در حیطة علوم اجتماعی، باستان شناسی، حوزة گونه شناسی ن

معماری و دیگر دانش ها می باشند و از این بین نگارندگان داخلی و 

خارجی تنها به بکارگیری روش گونه شناسی در تقسیم بندی آثار هنرهای 

نموده اند. از جملة این تألیفات می توان به  بسنده تجسمی و صناعی

نوشتة الکس دی کریگر "1اسانة ایدة گونه شن"کتاب لاتین 
1

اشاره نمود  

، نشر دانشگاه کمبریج( که در آن نگارنده سعی نموده است به 221٩)
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تفاوت های معنایی گونه یا تایپ با اختلاف و دگرگونی در عناصر باستان 

نوع شناسی و گونه شناسی: مقدمه ای "شناسی بپردازد. همچنین در کتاب 

ده؛ کِنِت بی بیلینویسن "بر فنون دسته بندی
2

، نشر دفتر پژوهش 1332) 

به روش شناسی طبقه  آن فصل 5های فرهنگی( اشاره نمود که نگارنده در 

بندی همت گماشته است. در بخشی از کتاب هایی همچون عَلم مقتل مصو ر 

، نشر طوبای محبت(، محرم و صفر در فرهنگ 1331نوشته محم د علی قاسمی )

نشر مرکز تحقیقات صدا و  ، 1333مردم ایران نوشته اصغر شجاع و همکاران)

 شی نوشته خانعلی زاده طارمی(، اسرار عَلم کسیمای جمهوری اسلامی ایران

، نشر بابکان(، در خصوص فلسفه وجودی عَلم و مفاهیم نمادها از 1331)

زاویه باورهای شیعی سخن به میان آمده است. تک صفحه ای از  کتاب هفت 

، نشر 1360هزار سال هنر فلزکاری در ایران، نوشته محم دتقی احسانی )

صری از عَلم در ایران اختصاص علمی و فرهنگی( نیز به به تاریخچه مخت

شده است. در این پژوهش ضمن اشاره و تجمیع این موارد، هدف بر داده 

سده اخیر  چهارواکاوی ساختار شکل گیری و سیر تکامل اجزاء آن در 

متمرکز گردیده و تلاش شده عناصر زیبایی شناختی حاکم بر تندیس ها از 

آن، مورد ارزیابی قرار زاویه هنرهای صناعی و سنتی بکار رفته بر 

  گیرد.  

 تعریف گونه شناسی و چگونگی تحلیل تندیس ها  -1 
گرفته شده است. واژه تایپ نیز خود برگرفته از ریشة یونانی  1در فرهنگ غربی از ریشه کلمة تایپ 3واژه گونه شناسی یا تیپولوژی

اصطلاح گونه شناسی همچون دسته (. 401: 4331در زبان لاتین است )معماریان و طبرسا،  6یا تیپس 5سپُتُ

بندی، اشاره توأمان به فرایند و نتیجة نهایی دارد. به عنوان یک 

فرایند می توان بر اساس گفتة سیمپسون
٩

چنین تعریف کرد: مطالعة نظری  

باشد )بِیلی، دسته بندی که شامل مبانی، اصول، رویه ها و قوانین می 

(. گونه شناسی یا تیپولوژی در کنار اندیشه هایی همچون 11، 1332

تفاوت قائل شدن میان هنرهای گوناگون، ریشه در آراء افلاطون دارد و 

از موضوعاتی است که در دو سدة اخیر به ویژه در زیست شناسی، علوم 

کنار ر . گونه شناسی داجتماعی، معماری و هنر به آن پرداخته شده است

نوع شناسی، از رویکردهای اصلی طبقه بندی آثار محسوب می شود که 

برایند این روش، به کاهش پیچیدگی خوانش اثر می انجامد و درک آن را 

 سهل تر می نمایاند.  مخاطب برای

در انسان شناسی و باستان شناسی، روش های گونه شناسانه بر مبنای 

گوناگونی و تفاوت سبک های ظهور یافته در دست ساخته ها، نقاشی ها، 

ساختمان ها، رسوم تدفین، روابط اجتماعی و ایدئولوژی ها بنا نهاده 

 کمک ،در هنرهای تجسمی و صناعی ،. به طور خاص Norton, 1994: 89))شده است 

به شناسایی تفاوت ها و شباهت ها را می توان از کارکردهای گونه 

قلمداد نمود که در نهایت به سهولت مقایسه و روان سازی سنجش  شناسی

( نوع هنرهای 4عامل  1بر مبنای زیبایی شناسانه منجر خواهد شد. در پژوهش حاضر نیز 

م از مشبک کاری، طلاکوبی روی فولاد، چکش کاری، خوشنویسی، سنتی و فنون  بکار رفته در آفرینش تندیس های هر دوره؛ اع

( تزئینات بکار رفته، تندیس ها مورد تجزیه و تحلیل 1( اجزاء تشکیل دهندة پیکره و 3(کالبد ظاهری 1ریخته گری و اسیدکاری 

 قرار می گیرند.  

  آن و سیر تاریخیعَلم تعریف  -2

پرچم، م در اغلب فرهنگ لغت ها به معانی همچون درفش، بیرق، واژه عَلَ 

نماد و نشان هایی که در دسته های  »و توق تعبیر شده است.  لوارایت، 

« مذهبی شیعه عَلم نامیده می شود، ریشه در درفش های جنگی دارد

متن بدون ویرایش- نگره












(Canby,2009: 237). حامل پیام های ویژه ای است. شاید نیز  این نماد  گاهی

در عصر  .(Thompson & Canby,2004: 222)به حضور نظامی فرمانروا دلالت دارد 

در فرهنگ معین که هم ردیف عَلم شناخته می شود  "توق"معاصر گاه واژه 

: 1312« )عَلم، درفش و رایت:» واژه چنین آمده است:این ذیل نیز 

ای است که یک تیغه فولادی با زبانه ای  (. ساختمان توق عَلم واره116٩

امروزه توق های قدیمی (. 325: 1333بلند دارد )شعاع و همکاران، 

ن کاشان قبسیاری درایام محرم جامه می شوند که می توان به توق سی

 (. 1302:33اشاره کرد )ذکاوتی قراگوزلو،

امام سوم و در ای ام سوگ در دوره آل بویه  عَلم ،بنا به مستندات مکتوب

قدیمی ترین تصویر  .می شدبکار گرفته  به صورت غیرآشکار شیعیان

محراب مسجدی نزدیک در  هجری 6و  5مربوط به قرون  ،عَلمیک  ساختار

ران، عَلم به در عهد صفویه با رسمی شدن مذهب تشیع در ایاست.  اصفهان

قدیمی ترین . »ری امام حسین)ع( نمودار گشتاشکل آشکار در مراسم سوگو

ایران در موزه توپقاپی استانبول نگهداری می شود.  [موجود]عَلَم های 

شاید این عَلَم ها که نمونه ای از علامت و نشان قبایل مختلف ایرانی 

است، در عصر حکومت ترکمن های آق قویونلو و قراقویونلو وجود داشته 

: 1360)احسانی، «  ها استفاده می کرده اند است و دسته های سیاسی از آن

عَلم یا بیرق احتمالاً برای اولین بار در زمان ایلخانان بر بالای (. 266

نیزه گذاشته شد. در نیمه دوم قرن هشتم هجری یک جفت اژدهای مقابل هم 

با حالتی روحانی، علامت ارتش سلطنتی بود و زمانی در میانه های قرن 

لم رسمی شود، عرضه گردید و سال آینده عَ  222نهم طرحی که می رفت برای 

قرار داشت  آن دایره یا دایره ای گلابی شکل بود که در دو سرش دو اژدها

پر ه امروز، صورت تحول  (. علامت باشکوه، فولادین و چند13: 1301)الَن، 

یافته عَلم های چوبین گذشته است و به نظر می رسد در طول زمان به 

: 1333جریده و توغ و سپس به علامت تبدیل شده باشند )شعاع و همکاران، 

333 .) 

 دوران صفوی، قاجار و معاصر عَلمویژگی  -3

  صفوی عصر: 3-1 

دوره صفوی را از دوران آنچه هنر فلزکاری  کلیات و ساختار: -3-1-1

 و )ابن عباسی دیگر متمایز می سازد، احیای هنر مشبک سازی فولاد است

 و رسمی شدن مذهب شیعه، توجه به هویت مل ی (.221 : 1332  ،مقتدائی

. رواج محصولاتی همچون این دوره موثر بود نوع آثار فلزیدر  تصوفرشد 

 .است تفکر شیعی و تمایل به عرفان و تصوف عَلم و کشکول به ترتیب حاصل

برجسته ترین عنصر ظاهری عَلم های » در دانشنامه ایرانیکا آمده است:

روش ساخت عَلم  (. Yarshater,1999: 785) صفوی طول بیش از اندازه دسته عَلم است

)ریخته گری( بود و  و ریختگی یا همان چکش کاری کوبشی اغلب در این دوره

طریق مشبک کاری، قلمزنی، حکاکی و کوفته گری ایجاد می  ینات ازیتز

: 1332کوفته گری همان طلاکوبی روی فولاد است )یاوری و عرفانی،  شد.

(. این هنر در عَلم سازی و ساخت مجسمه حیوانات و پرندگان برای 262

ویژگی بارز شکل ظاهری (. 50: 1332ین عَلم رایج شده است )افروغ، ئتز

بدنه بادامی یا قطره ای شکل است که در برخی  ،دوره صفویعَلم تک تیغه 

تر برگرداگرد بدنه تعبیه  نماد سر اژدها وگاه بیش 12موارد تعداد 

 (. ارتفاع بلند و استفاده از فلز برنج1و 5ویر ا، تص1شده است )جدول 

و فولاد به  ، طلاشکل در حاشیه بدنه بادامیلوله ای  به صورت نوار

ویژگی های عَلم های از دیگر  ،ی مذهبی مشبک کاری شدههمراه نوشته ها

مشبک کاری در واقع نوعی قلمزنی است که در (. 1عصری صفویه است )جدول 

آن فضاهای منفی طرح مورد نظر، خارج می شود تا طرح اصلی به صورت 

متن بدون ویرایش- نگره












: 1306) سید صدر، باقی بماند پنجره پنجره یا مشبک بر سطح محصول 

ت عَلم در دوره صفویه می توان به اصفهان اشاره (. از شهرهای ساخ303

نمود. نام هایی همچون "کمال الدین محم د نازک" و "محم دبن رضا" در 

موزه ها و داد آن در این خصوص آثاری را خلق نموده اندکه بیشترین تع

حراجی های معروف دنیا، مجموعه های خصوصی و تکایای سراسر ایران 

نیای علامت  ، گذشته ودر واقع این آثار را می توان .نگهداری می شوند

عَلم های  تضای زمان، عریض شده اند.های امروزی دانست که به مرور و اق

کم اجزاء دوره صفویه به خوبی پیوند انواع خطوط هنر خوشنویسی، به 

به  ،ویژه خط ثلث را با دیگر هنرهای سنتی این دوره مانند مشبک فلز

تا از این طریق بازتاب مفاهیم ناب اعتقادی باشند نمایش می گذارند 

               (.         1)جدول 

 : نگارندگان.مأخذساختار متداول علَم در عصر صفوی.  -1جدول   

 
  : گونه شناسی تندیس و مفاهیم نمادین3-1-2

عنصر ثابت تمام عَلم که  تندیس سر اژدها یا دهانه اژدر: اژدها -3-1-2-1

از  ،برخوردار است نسبت به سایر اجزاء بیشتریو از قدمت ها می باشد 

 عَلمصفویه به این سو به صورت قرینه یا به تعداد بیشتر بر بدنه  عهد

در کشکولمشاهده می شود. 
0

به شکل دو سر در  نماد اژدهاهای صفوی نیز  

متن بدون ویرایش- نگره












. در عَلم های این (5و  1، تصاویر 2)جدول  مشاهده می شود آندو سمت 

عصر، این تندیس نمادین، از منظر گونه شناسی در گونه های محدودی 

قابل تمیز است. از میان فنون و هنرهایی مانند مشبک کاری، طلاکاری 

روی فولاد، چکش کاری، ریخته گری و اسیدکاری است که باعث ایجاد تفاوت 

این دوره می شود،  های ظاهری و کالبدی و در نهایت گونه های تندیس

مشبک کاری، چکش کاری و ریخته گری کاربرد بیشتری دارند و می توان 

گروه اصلی تندیس های مشبک  3به  ،تندیس سر اژدها را در این دوره

. تندیس سر کاری شده، چکش کاری شده و ریخته گری شده تقسیم نمود

و فک  کوچک و توپری برخوردار است حجماژدها در عَلم های عهد صفویه از 

بالا و پایین آن به هم نزدیک است و اغلب از فولاد مقاوم ساخته شده 

(. هنر خوشنویسی را نیز به همراه مشبک کاری می توان در 2است )جدول 

  (.   1تیغه های عَلم های این عصر مشاهده نمود)جدول 

آسمانی است و حال آن به طور کلی اژدها در شرق، یک نیروی سودمند و 

که در غرب، وابسته به خدایان و ارواح جهان فرودین و مخر ب و شریر به 

گیر یا  (. اژدها همچون نگاهبانی سخت31: 1332شمار می آید )کوپر، 

چون نماد شر و گرایش های شیطان است. در واقع اژدها نگهبانِ گنج های 

این گنج ها، اژدها پنهان است و به این ترتیب برای دست یافتن به 

: 13٩0دشمنی است که می باید بر او پیروز شد )شوالیه و گِربران، 

در ناخودآگاه ایرانیان، بیانگر بیداری و هوشیاری در اژدها (. 123

)هراتی، « برابر اژدهای ستم و بیداد و یادآور نبرد نیکی و بدی است

دکاران است. (. در عَلم نقش محافظ دارد و نمادی از عقوبت ب33: 1302

در  "هفت هزار سال هنر فلزکاری در ایران"محم د تقی احسانی در کتاب 

حاشیه مدو ر یا گلابی شکل ] خصوص منبع این نماد می نویسد: دور این قاب

را با سرهای اژدها که از هنرهای چین و ژاپن اقتباس شده  [پایین تیغه

  (. 266: 1360بود، می آراستند )

: أخذعصر صفوی. م و کشکول هاینمونه تندیس های سر اژدها در عَلم  -2جدول  

 . نگارندگان

 
 

متن بدون ویرایش- نگره












از منابع گونه شناسی آثار هنرهای صناعی ایران در یک دوره خاص، نگاره ها و آرایه های تصویری برجای مانده است. در این میان 

در تصاویر شاهنامه شاه »است از این مهم مستثنی نیست. ر که حاصل پیوند ادبیات و نگارگری ایرانی های مصوّ شاهنامه عناصر

که شامل اَشکالی از جمله شکل رسم شده است  ،نوع می رسد 30طهماسبی، انواع فوق العاده جالبی از عَلم که تعداد آنها به حدود 

نوشته های ها نام خدا و  نکه روی آمشاهده می شد گردد. همچنین علامت هایی ر، خورشید، سر اژدها و سر شیر می شعله و هالة

ظهور این تعداد عَلم و گوناگونی آن در شاهنامه شاه (. 43، 4334 )اَلَن، ینات اسلیمی نوشته شده بودئدر میان تز ،مذهبی دیگر

 و در دسترسهنرمندان این شهر از منابع تصویری  دهنده این است کهنشان  ،طهماسبی که در تبریز نگاشته و تصویرگری شده

ی جنگی دا نشان و علامتی جهت تمایز دسته هاعَلم که در ابت (.Allan & Gilmour,2000: 274) ی برخوردار بوده اندملموس

قرابت موضوعی دارد. از  ،در ارتباط استنبرد  مستقیم با به طور های این اثر بی بدلیل کهی نگاره برخ و محتوایبا عناوین  ،بود

نگاره  5 به نمایش می گذارد،)کیخسرو علیه شید( را ی که در ظاهر نبرد فرد 1شماره  صویر، بجز ت3شماره  تصویر جدول 6تعداد 

تداعی می کند )جدول شمشیر و ابزار رزم را  ،نوک چند زبانهو  با عَلم استسپاه تمایز هر  داده که هر کدام رویایی دو سپاه را نشان

  (. 6تا  4، تصاویر 3
 مأخذ: .عصر صفوی شاهنامه شاه طهماسبی   در عَلم های نگاره -3جدول       

 نگارندگان. 

 
 قاجار عصر: 3-2

 ساختار علَم کلیات و : 3-2-1

گسترش بکارگیری عَلم در دوره قاجار، ارتباط مستقیمی با فراگیری 

به طور کلی باید گفت مجالس » مراسم سوگ امام حسین )ع( دارد. 

های زیاد، هیچ گاه به طور عزاداری در عهد قاجار به رغم فراز و نشیب 

متن بدون ویرایش- نگره












دند و در مقاطع مختلف و اجتماعی کامل نفوذ خود را از دست ندا

 تمام این دوران به ویژه دورة (.315: 1300اثرگذار بودند )مهریزی، 

ناصری و همسو با گسترش مراسم و مناسک سوگ امام سوم مسلمانان شیعه 

در ایران، همسو با ساخت تکیه دولت و گسترش تعزیه و ساخت ابزار و 

ادوات آن، ابزار و علامت های مراسم سوگ نیز دچار تغییراتی گردیده و 

گسترش همه جانبه می یابند. شاهد بر این موضوع، مطلب دوستعلی خان 

های از زندگی خصوصی ناصرالدین شاه قاجار  یاداشت"رالممالک در کتاب معی

است که مجالس سوگواری شهر تهران در دوران ناصرالدین شاه را نزدیک  "

مورد برمی شمارد و از عَلم های مشهور دارالخلافه و عَلم معروف  222به 

ه پیشاپیش دستبه " زنبورک خانه" یاد می کند که با پنجه ای بزرگ، 

  .کرد سلطنتی حرکت می

می " سال هنر فلزکاری در ایران هفت هزار"در کتاب  نیز محم دتقی احسانی

ینات دیگری به عَلم های دسته اضافه شد ئنویسد: در دوران قاجاریه، تز

و عزاداران مذهبی در ایام سوگواری یا بزرگداشت و تشریفات دیگر، آن 

عَلم سازی، توسعه  این دوره در(. 266، 1360ها را به کار می بردند )

، 1331زیادی یافت و روش های مختلفی در این هنر به کار شد )افروغ، 

جمعیت دسته های استقبال مردمی، افزایش  اقتضایبه ، در این دوره (.50

 افزایش متعلقات و عریض شدن ساختار عَلمو سفارش های درباری،  عزاداری

تیغه می شود.  ١تیغه و در مواردی  3 ، اغلبرا شاهدیم و ساختار عَلم

حیوانات و نمادهایی بر  ،ر شدن فضای خالی تیغه های عَلم هابرای پ  

تقادی بدنه آن اضافه شد که هر کدام فلسفه وجودی آمیخته با مبانی اع

 (. 1خاص خود را دارا می باشند )جدول 

  نگارندگان. مأخذ:قاجار.  تیغه عصر 5و  3 ساختار عَلم  -4 جدول    

متن بدون ویرایش- نگره












 

  : گونه شناسی تندیس ها و مفاهیم نمادین3-2-2

نماد جانور  ،تندیس پرندگانی مانند طاووس و کبوتر در عهد قاجار

اضافه می به آن یعنی شیر  ،تنها حیوان درنده عَلمافسانه ای مرغ ر خ و 

کوفته گری در ساخت تندیس های عصر طلاکاری روی فولاد یا  از روش. شود

در هنر کوفته گری برای ساخت »بسیار بهره گرفته شده است.  یهقاجار

اشیای مختلف، ابتدا قسمت های مختلف طرح را روی کاغذ کشیده، سپس طرح 

را بر ورق فولادی منتقل می نمایند. در مرحله بعد ورق فولادی را در 

آن را روی سندان چکش  بعدکوره می نهند تا به طور کامل سرخ شود و 

(. در 335: 1306)سید صدر، شود  حاصلکنند تا شکل مورد نظر کاری می 

متن بدون ویرایش- نگره












عَلم های این دوره نوشته روی تیغه ها با خطوطی نظیر ثلث، حکاکی شده 

است و نقوش گل و گیاه، اسلیمی، هندسی و تصاویر ادبی و مانند آن نیز 

ینات بدنه این ئتز» بر روی تندیس پرندگان مشاهده می شود. اغلب

ترند و به لحاظ تکنیکی پرکارتر و شامل انواع شیوه های  پرندگان رسمی

د )محم دزاده و نمی شو نیز از حکاکی تا طلاکوبی و مشبک کاری ؛ینیئتز

نمود  ،"هنر فولادسازی در ایران"ن در کتاب ل(. جیمز اَ ٩2: 1332سلامی، 

ینات ئعناصر زیبایی شناختی فولادسازی ایران را در دو مورد حجم و تز

بر خاص، ینات به طور ئینات می نویسد: تزئمی کند و در مورد تزخلاصه 

در  (.15: 1301خط نوشته، اسلیمی، اشکال هندسی و تصویر، متمرکز است )

عَلم ها، به طور معمول از نقش پرندگان نمادین استفاده می گردد که هر 

کدام از یک سو، نماینده امری ق دسی یا شخصیتی مقدس و مورد احترام در 

برخوردار می  مفاهیم رمزی و عرفانی از ین هستند و از سوی دیگر د

  (.36، 1331)میرزایی،  باشند

بیشترین ، طاووس پرندگان عَلمتندیس در میان  طاووس:تندیس -1 -3-2-2

د م افراشته  به زیبایی مربوطدارد. بخشی از این  را زیباییفراوانی و 

و پرتوهایی مثلثی در میانه د م  است. گاه خورشیدی با چهره انسانآن 

از مجموع عواملی همچون (. 1، تصویر 5)جدول طاوس نقش بسته است 

هنرهای سنتی و فنون بکار رفته در ساخت این تندیس، کالبد ظاهری، 

اجزاء تشکیل دهندة پیکره و تزئینات و نقوش آن، می توان چنین 

گونة اصلی تندیس استنباط نمود که تندیس طاووس های این دوره به دو 

( و د م افراشتة مشبک )جدول 1، تصویر 5ش )جدول وهای دم افراشته منق

   است. قابل تقسیم (،2، تصویر 5

طاووس در هنر ایران، به دلیل اعتقاد به نوشیدن آب حیات و یافتن عمر 

(. این 3: 1306جاودانه به عنوان مرغ بهشتی مورد توجه است )خزایی، 

نی همواره در کنار درخت زندگی بوده است. در عَلم نماد در دوره ساسا

در »می کند. نیز طاووس در کنار تیغه های عَلم سرو نما، معنی پیدا 

دوره قاجار، این مرغ بهشتی از سردر مساجد به پیشانی سج اده ها نقش 

شد و سرانجام به عنوان آرایه های فلزی به صورت زوج و قرینه در تنه 

: 1333)شعاع و همکاران، « افقی علامت دسته های عزاداری جای گرفت

(. گفته مشهور در میان علامت سازان کنونی، انتساب این نماد به 33٩

عَلم، مَقتل "امام دوزادهم مسلمانان شیعه است. محم دعلی قاسمی در کتاب 

چنین می نویسد: پیامبر فرمود: المهدی طاووس اهل الجن ه. طاووس  "م صو ر

 (. 6٩: 1331در عَلم به مهدویت و صاحب عزا اشاره دارد ) 

اغلب ایستاده و  ،قاجار تندیس کبوترهای دورة: تندیس کبوتر-2 -3-2-2

. نیست طاوس به اندازة هاافراشتگی آنولی  ،رای د م افراشته هستنددا

عبارت "یا قائم  شده است و  مشبک کاریکبوتر د م ، 5جدول  3تصویر در 

دایره توخالی در حاشیه  3احاطه شده و  ها آل محم د" در انبوه اسلیمی

روبرو و نوک پرنده باز است. در  ،سر وکوبی شده  نقره ،. پیکرهآن است

تر مشاهده می  این دوره کبوتری که سر خود را به عقب چرخانده باشد کم

 و 3، تصاویر 5)جدول  در مجموع واقع گرا و توپ ر است ،هشود و کل پیکر

به طور کلی تندیس کبوتر در این دوره به دلیل رواج بکارگیری  .(1

 شده به دو گونه طلاکوب و چکش کاری یا کوفته گری طلاکوبی روی فولاد

طلاکوب از هنر  ، به ویژه در گونةاست که در هر دو گونه قابل تقسیم

بهره  ،در قسمت د م و به طور خاصپیکره کل بک کاری و خوشنویسی در مش

در فرهنگ های زیادی مانند ایران، از کبوتر به عنوان گرفته شده است. 

متن بدون ویرایش- نگره












ر اساطیر باستانی نیز آن را پیک یاد شده و د یاز پیغام برنمادی 

« در فرهنگ عاشورا نیز کبوتر نقش قاصد را دارد»ناهید خوانده اند. 

(. کبوتر همچنین نمادی از روح است 366، 1333)شعاع و همکاران، 

 (.613: 1332)سرلو، 

زی با بدن پرنده، ر خ و سر تندیسی است فل مرغ رُخ: تندیس -3 -3-2-2

در بیشتر عَلم های قاجاریه به این سو، اغلب تاج دارد و  انسانی که

نمادی ثابت است. در واقعی نوعی هارپی
3

)ترکیب پرنده با سر انسان( در  

پیکره آن نسبت به کبوتر و در عهد قاجار اسلامی است. -فلزکاری ایرانی

بعد از کمتری برخوردار است و در موزه های دنیا  هایطاووس از آرایه 

با در مرتبه سوم قراردارد. کبوتر، از نظر فراوانی و زیبایی  طاووس و

توجه به میزان فراوانی گونه های این نوع تندیس، می توان آن ها را 

تقسیم به دو نوع منقوش و ساده  ،با معیار تزئینات بکار رفته در بدنه

حضور این ر خ در علامت ها را باید (. 6 و ١تصاویر  ،١)جدول  نمود

: 1331دارند )میرزایی، نمادی از ملائکه ای دانست که در بهشت جای 

 ،مشهور این است که مرغ ر خ همان ب راق است که در شب معراج (. گفتة3٩

  .بوده است )ص( رکب حضرت رسولمَ 

بر محور افقی علامت، »سرآمد تندیس های حیوانی چهارپا از نظر تکرار، شکوه و زیبایی شیر است.  :شیرتندیس -3-2-2-4

(. شیرهای اولیه به دلیل امکانات فنی ساخت دارای سری بی یال 336: 4333به صورت قرینه و زوج حضور دارد )شعاع و همکاران، 

موارد با فن حکاکی و طلاکوبی  اغلبینات آن در ئتز .وانده می شوندخ "شیر گربه"صطلاح و کوپال و جثّه ای کوچک ترند که در ا

مشاهده می شود و شامل خطوط منحنی و  روی فولاد همراه است. طلاکوبی تندیس های شیر در ناحیه سر، بدن و اندام عضلانی

 یه می شود و در برخی مواردتنها تندیس حیوانی عَلم است که گاه به صورت جانبی بر عَلم تعب. هندسی تکرار شونده می شود

 ثابت شیر گربة،  در حرکت گونة شیرگربة سهشیر عَلم دورة قاجار در به طور کلی و با معیارهای ظاهری  .شمشیری در دست دارد

اندازه، قدرت و ظاهر باشکوه شیر باعث شد که (. 4تصویر  1و جدول  3و  7، تصاویر 5)جدول  شیر با شمشیر قابل مشاهده است و

: 4336روزگار باستان او را با ایزدان و در نتیجه با پادشاهان پیوند دهند. صفات شیروَش ویژه ایزدان و ایزدبانوان بود )وارنر،  از

 (. 37: 4334(. در عَلم ها منتسب به مولا علی )ع( و نماد دلاوری و جنگ آوری است )میرزایی،514
 : نگارندگان.أخذقاجار. معصر در نمونه گونه های تندیس عَلم  -5جدول 

متن بدون ویرایش- نگره












 
 : عصر معاصر3-3

 : کلیات و ساختار عَلم3-3-1

است  در ایران از دوره های شاخص عَلم سازی ،هجری خورشیدی 41 چهار دهة پایانی سدةعصر معاصر، به ویژه 

گسترش روز افزون هیأت های عزاداری و  -1را می توان در این موارد جستجو کرد:  این امر که دلایل

ظهور چهره هایی از نسل طلایی هنر  - 2افزایش اقبال به نماد عَلم 

فولادسازی و علامت سازی به ویژه در شهر اصفهان و در رتبه بعد تهران 

 -1 (.1، تصویر 6)جدول  احیاء سبک های گذشته از جمله سبک صفوی -3

بر عَلم  و سنتی گوناگون هنرهای صناعیرشته های  بیش از پیش بکارگیری

تر است که  و بیش 3، ٩، 5، 3، 1تعداد تیغه ها نیز  .سازی دست ساز

 (. 6این عدد همواره فرد است )جدول 

: أخذعصر معاصر. مدست ساز عَلم  و متداول ساختار متعارفنمونه  -6جدول 

 نگارندگان.

متن بدون ویرایش- نگره












 

نماد دیگری همچون دست یا خمسه در این دوره نیز مشاهده می شود که 

. این ظهور پیدا می کندعلاوه بر عَلم های سوگواری، در سقاخانه ها نیز 

ادیان دیگر به عَلم داشته و در  گرچه قدمت طولانی تری نسبتانماد 

همچون یهود نیز دیده می شود، ولی در عَلم نمادی از دست بریده حضرت 

بوالفضل)ع( است. گاه تزئیناتی دارد و خط نوشته هایی با عناوین ا

مذهبی بر روی آن نقش بسته است. در شهرهای شیعه نشین هند مانند 

این نماد به وفور یافت می شود. تفاوت عَلم تک تیغه های  ،حیدرآباد

زمان معاصر با عهد صفوی، استفاده از نمادهای حیوانی و غیرحیوانی در 

ه هاست )بسیاری از این موارد اکنون در امکان مذهبی شهر کنار تیغ

موجود می باشند(. در این دوره گسترش صنعتی سازی تندیس نیز اصفهان 

ها و اجزاء عَلم، استفاده از دستگاه پرس، افزایش بی رویه تیغه ها و 

نمادها، عَلم هنری و دست ساز را تحت شعاع خود قرار می دهد و اذهان 

 به محض شنیدن نام عَلم، به سوی خود جلب می کند. مخاطبان را 

در خصوص محل قرارگیری نمادهای حیوانی بر روی بدنة عَلم ها و نسبت به 

تیغة مرکزی، برخی از آن ها از جایگاه متداول و ثابتی برخورداند و 

برخی تندیس ها نیز بنا به سلیقة هنرمند سازنده، مکان ثابتی ندارند. 

متن بدون ویرایش- نگره












یس های شیر که گاه با شمشیری همراه است به طور به طور مثال تند

مرکزی و نزدیک به آن تعبیه می شود و اغلب  مول در دو طرف تیغةمع

نمای جانبی پیکره شیر رو به مخاطب است. تندیس های سر اژدها که در 

خوانده می شوند علاوه بر تعبیه بر روی  "دهنه اژدر"اصطلاح عامیانه 

سمت کمربند اصلی عَلم و به عنوان  تیغه ها، در ابعاد بزرگ تر در دو

موارد نیز پرندگان کوچکی مانند  لوه گری می کنند. در برخیمحافظ ج

فاخته، کبوتر و نظایر آن بر تیغه هایی کوچک مضاعفی که به تیغه اصلی 

نمادهای قدمت دار مکان تعبیه بررسی . متصل می باشند، جای می گیرند

از اعمال سلیقه از  ،نیزطاووس، مرغ ر خ و نیز سایر حیوانات مانند 

  (. 6دارد )جدول  حکایت سوی هنرمند

   مفاهیم نمادینو  تندیس ها گونه شناسی: 3-3-2
تندیس چهارپایان چرنده بر عَلم ها، گسترش روزافزون می  ،در این دوره

وانی ابتدا تندیس آهو، بعد شتر و قوچ و در مواردی افراز نظر یابد. 

 ،و از منظر گونه شناسی سب بر روی عَلم ها مشاهده می شودانیز تندیس 

 تمامی تندیس هایبا توجه به تنوع فراوان ظاهری در شکل و جزئیات، 

انواع آهو، شتر، قوچ، خروس، فاخته، اسب،  شامل این دوره متداول

، به فنون ساخت با معیارمی توان  راسراژدها، مرغ ر خ، طاووس و کبوتر 

در  شده و صنعتی تقسیم نمود. کاریتندیس های طلاکوب، چکش  سه گونة

ویژگی های ساختاری تندیس های این دوره را می توان در دو  ،مجموع

ه و تندیس های پیشین جستجو نمود )جدول گروه تندیس های مختص این دور

٩ .) 
  رهنمادهای حیوانی مختص دو :الف-3-3-2

ه این نماد، شباهت آن را به ینات بی نظیر است. گاه شاخ منشعب، متراکم و جثّئپیکره فلزی آهو از نظر زیبایی، ظرافت و تز آهو:

طلاکوب و چکش کاری  پیکره آهو اغلب در دو گونةنظر است. گوزن نزدیک می کندکه از نظر نمادشناسی معنی آهو یا غزال مدّ

و  (. به عنوان ایرانی ترین نماد از آن نام می برند443: 4331)سِرلو،  «این حیوان، نشانه ای از روح است»مشاهده می گردد.شده، 

  (. 3و جدول  7، تصویر 7نمادی از امام رضا )ع( است )جدول 
چندانی برخوردار نیست. حیوان آرامش خاصی از تنوع  پیکره شتر شتر:

 وشود مشاهده می در کوهان و گردن  پیکرهشکل  بارز ویژگی و دارد

شتر، از  .(0، تصویر ٩)جدول  نقش بسته استینات بر پهلو و گردن ئتز

جهت روایات، ارتباط پیچیده ای با اژدها و مارهای بالدار دارد 

(. در دین اسلام شتر بسیار مورد کرامت قرار گرفته و 522: 1332)سِرلو، 

« شتر یادآور انتقال اسیران کربلاست»در قرآن اسامی گوناگونی دارد. 

 (. 330: 1333)شعاع و همکاران، 

دوره معاصر پرندگانی نظیر خروس، بر  طاووس و کبوتر، در بجز خروس:

عَلم می نشینند. خروس که مرحوم استاد صفر فولاگر
12

از آن به عنوان مرغ  

فربه و آتش نام می برد، گاه نحیف است و د می بلند دارد و گاه بدنی 

  (.  0و جدول  11تصویر ٩د می پهن و افراشته دارد )جدول 

عَلم تلقی شده و همان معانی و ردیف آهو در این تندیس گاه هم قوچ: 

ی از قربانی است و مفهوم مفاهیم از آن متبادر می شود. در علَم نماد

ی است که گاه فقط یانگیزش خلاق و روح است. از جمله تندیس هاکلی آن 

 سر آن بر تیغه یا بدنة عَلم تعبیه می گردد. 

تندیسی نادر که نمادی از اسب امام حسین )ع( است. اغلب در حال  اسب:

حرکت، ایستا یا روی دو پا مشاهده می شود. اسب در مفهوم کلی، نمادی 

 (.  0جدول و  12تصویر ٩)جدول  استاز قدرت جادویی و روان ناخودآگاه 

پیام  ،که با صدای حزن آلود خودپرنده کوچکی  فاخته :و هُدهُد  فاخته

منادی بهار است. از کلی  در مفهومدوه حادثه کربلا را ابلاغ می کند. ان

متن بدون ویرایش- نگره












کوچترین نمادهای حیوانی است که گاه سر خود را برگردانده و اغلب بر 

ه ده د یا شانه به  دو تیغة کوچک متصل به تیغه مرکزی، مشاهده می شود.

لم در عَ . سر نیز از پرنده های نادری است که بر عَلم تعبیه می گردد

نمادی سفیری است که واقعة عاشورا را روایت می کند و مفاهیم کلی آن 

 (.   0و  ٩از راهنما بودن و پیام رسانی حکایت دارد )جدول 

 نمونه گونه های تندیس متعارف علَم عصر معاصر. مأخذ: نگارندگان. -7جدول 

 
 نمادهای حیوانی دوران پیشین :ب-3-3-2

در انواع مختلف با )شیر طاووس، کبوتر، مرغ ر خ،  ،تندیس سر اژدها

( که در دوران پیشین نیز سابقه تعبیه بر عَلم را در شمشیر یا بدون آن

ایران داشتند، در این دوره نیز اغلب در گونه های طلاکوب، چکش کاری 

شده و صنعتی بر عَلم ها ظاهر می شوند. تندیس این حیوانات، گاه از 

ری تفاوت هایی با نمونه های دوران قبل دارد که نظر ظاهری و ساختا

است. به طور مثال  این ویژگی ها مختص دورة معاصر یا دوران گذشته

" خوانده می شد پیکره شیرهای کوچک دورة قاجار که در اصطلاح "شیرگربه

. در دست شیرهای دورة معاصر گاه بجز شمشیر، نماد مختص همان دوره است

. گاه در پیکره مرغ ر خ دوران اخیر، انعطاف و پرچم نیز دیده می شود

 (.  1، تصویر٩ مشاهده می شود )جدول بیش از پیشانحناء 

متن بدون ویرایش- نگره












و گونه های تندیس های مذهبی ایران  عَلم در مجموع می توان ساختار 

به عنوان دوران شاخص،  ؛در دوران صفوی، قاجار و معاصر راآن متعارف 

 (. 0)جدول و مورد مداقه قرار داد  در یک جدول تطبیقی ترسیم نموده

علَم دوران صفوی،  متعارف بررسی تطبیقی ساختار و گونه های تندیس -8جدول 

 : نگارندگان.أخذ. مقاجار و معاصر

 
 نتیجه

هایی از تفاوت  یافته ها حاکی از آن است که ساختار عَلم، نوع تندیس ها و مفاهیم نمادین آن ها در دوران صفوی، قاجار و معاصر

. از منظر زیبایی شناختی، شکل و نوع هنرهای سنتی بکار رفته، تندیس عَلم ها در ندبرخوردارماهیت و کالبد ظاهری  در یبنیادین

هر دوره تفاوت هایی با هم دارند ولی از نظر نمادشناسی دارای مفاهیم مشترک هستند. گونه شناسی تندیس ها نیز در دوران 

( نوع هنرهای سنتی و فنون  بکار رفته در آفرینش تندیس های هر دوره؛ اعم از مشبک 4عامل  1مبنای صفوی، قاجار و معاصر بر 

( اجزاء تشکیل دهندة پیکره و 3(کالبد ظاهری 1کاری، طلاکوبی روی فولاد، چکش کاری، خوشنویسی، ریخته گری و اسیدکاری 

صفویه تک تیغه است و تنها تندیس آن سر اژدهاست که به  در دورة ساختار عَلم( تزئینات بکار رفته در تندیس ها استوار است. 1

اژدها در عَلم نماد محافظ و عقوبت بدکاران ادامی شکل عَلم مشاهده می گردد. تعداد زیاد بر پیرامون بدنه ببه صورت قرینه و یا 

کش کاری در سه گونة مشبک کاری شده، چ ،که تندیس سر این حیوان افسانه ای در عصر صفویه است

  شده و ریخته گری مشاهده می گردد.
و تندیس شیر بر آن نماد مرغ رُخ  ،کبوتر ،تیغه می شود و تندیس پرندگانی مانند طاووس 5و گاه  3 اغلبدر عصر قاجار، عَلم 

مرغی بهشتی، تعبیه می گردد. طاووس در عَلم منتسب به امام دورازدهم شیعیان است. بخشی از زیبایی تندیس طاووس به عنوان 

ش و د م ودو گونة اصلی تندیس های دم افراشته منقکه در  مدیون دُم همیشه افراشته است

طلاکوب  به دو گونةکبوتر نمادی از پیغام بری است که تندیس آن  افراشتة مشبک دیده می شود.

ی گردد. شیرهای عَلم، شیر است که در این دوره ظاهر م تنها حیوان درندةو چکش کاری قابل تقسیم است. 
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خوانده می  "شیر گربه"اولیه به دلیل امکانات فنی ساخت، دارای سری بی یال و کوپال و جثّه ای کوچک هستند که در اصطلاح 

شیر با شمشیر  شیر گربة ثابت ودر حرکت،   گونة شیرگربة شیر عَلم دورة قاجار در سه ،به طور کلی و با معیارهای ظاهریشوند. 

در  ،افسانه ای به عنوان حیوانشیر در عَلم ها منتسب به حضرت علی )ع( و نماد دلاوری است. مرغ رُخ نیز ست. قابل مشاهده ا

می شود. این نماد تندیسی است فلزی با بدن پرنده، رُخ و سر انسانِ اغلب تاج دار که نشانی از مرکب  افزودهقاجاریه به عَلم  دورة

 .قابل مشاهده استدو نوع منقوش و ساده در  و حضرت رسول )ص( است

نیز آفریده می شوند. ورود تندیس  5و  3در دوران معاصر، ساختار عَلم عریض تر می شود و آثاری دست ساز با تیغه هایی بیش از 

مواردی اسب بر روی عَلم ا تندیس آهو، بعد شتر و قوچ و در ابتد ،و از منظر فروانی استچهارپایان چرنده بر روی عَلم در این عصر 

پیکره شتر از تنوع چندانی برخوردار نیست. حیوان  د. آهو ، نشانه ای از روح است و ایرانی ترین نماد عَلم است.مشاهده می شو

آرامش خاصی دارد و تغییرات پیکره در کوهان و گردن دیده می شود. این نماد در عَلم یادآور انتقال اسیران کربلاست. در دوره 

دور برنجی  آفرینش عَلم های کم تیغة شاهد ،عاصر شاهد احیای سبک صفوی هستیم و با ظهور تک چهره هایی در شهر اصفهانم

، گونه های تندیس با توجه به تنوع فراوان ظاهری در شکل و جزئیات هستیم.

تندیس های  از منظر فنون ساخت، می توان به سه گونةرا  این دوره

 طلاکوب، چکش کاری شده و صنعتی تقسیم نمود.
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A comparative study of the structure and typology of 

statues Alam of the Safavid, Qajar and contemporary 

eras 
Ruhollah Rahmani*  (Corresponding Author)* 

 

Mehdi Amraei** 

 

Apart from the fundamental and philosophical concepts of the Alam symbol, the subject of the evolution 

of its structure, from the number of blades and statues to the traditional arts used in it, has been less 

discussed. The creation of a special type of handiwork with the support of faith, which mostly consists of 

statues, is exceptional in a country. The aim is to determine the evolution of Alam in Iran, to examine the 

type and shape of statues and their symbolic concepts in the Safavid, Qajar and contemporary eras. The 

questions that the present research tries to answer are: 1- What does the structure of Alam, the type of 

statues and their symbolic concepts include during the Safavid, Qajar and contemporary eras? 2- What is 

the basis of the typology of statues in the mentioned periods based on and what details should be 

included? The current Metal symbols that are called Alam in which are used in the Annual days of 

mourning of Imam Hossein, peace be upon him, are actually wide and elongated examples of the single-

bladed Alams of the Safavid period. Before that, it was used in battle. In fact, we have seen the 

transformation of the form and concept from war symbols to religious symbols. This period and later the 

Qajar era and finally the contemporary era (The last four decades) are significant and referable periods in 

the construction of Alam in Iran. Among its main components are metal sculptures with animal symbols, 

which are embedded in a larger structure called Alam, which is rare and exceptional in the world. The 

research method is descriptive-analytical and the method of collecting library and field information, 

which was completed by examining more than 200 Alams and statues related to it. Of these, 30, 60, and 
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110 samples belong to the Safavid, Qajar, and contemporary periods, respectively. The results prove that 

the structure of alam in the Safavid period has a single blade and an almond-shaped body. And brass 

metal has also been used a lot in making Alams of this period. The art of meshing and calligraphy is used 

a lot, and its only statue is the dragon's head, which has its roots in eastern cultures. Dragon is a symbol of 

protection and punishment of evildoers. 

 In the Qajar era, Alam becomes 3 and 5 blades, the statue of peacock, dove, Morghe-Rokh and lion is 

added to it. Part of the beauty of the peacock statue as a bird of paradise is due to its always raised tail. In 

the Alam, the peacock is attributed to the Imam Mahdi (peace be upon him), the twelfth Imam of Shiite 

Muslims. The tail of the pigeon statue is sometimes decorated with religious writings and mesh work. The 

pigeon is a symbol of the message. Morghe-Rokh, which is a legendary animal, was added to Alam 

during the Qajar era. This symbol is a metal statue with the body of a bird, the face and the head of a 

human, often with a crown, which is a legendary symbol and a belief that is related to the ascension of 

Prophet Muhammad (PBUH). Its body has few arrays in the Qajar period. Birds often have raised tails 

and the art of making gilding on steel has been used a lot. Due to the technical possibilities of 

manufacturing, primary lions have a small size, which is called "cat-lion". In the Alams, the lion is 

attributed to Imam Ali (peace be upon him) and is a symbol of bravery. 

 In the contemporary period and especially in the last four decades, the structure of the Alam has become 

wider and the statue of four-legged grazing animals has been used in its construction. The number of 

blades is 1, 3, 5, 7, 9 and more. This era is one of the significant periods of Alam-making, the reasons for 

which can be found in the following cases: 1- The increasing expansion of mourning processions and the 

increase in favor of the symbol of Alam 2- The emergence of a Masterpieces of the steel and Alam 

making art, especially in Isfahan city and next in Tehran. 3- Revival of past styles, including Safavid style 

with an almond-shaped body. 4-Applying as much as possible various fields of traditional arts in 

handicraft and artistic Alam. In this period, we saw the expansion of the industrialization of statues. From 

the point of view of quantity, deer statues, then camels, rams, and sometimes horses are seen on the 

Alams. Deer is a sign of the soul and is the most Iranian symbol of Alam. The body of the camel is not 

very diverse. The typology of statues is based on the traditional arts and techniques used in them and 

often includes the art of netting, gilding on steel, hammering, casting and acid work. 
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